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Vorwort und Dank

Bei meinem Studium an der Akademie der Bildenden Kunste in NUrn-
berg (1985-1991) wurde mir das Modell des ,interessen-differenzierten

projekt-orientierten Kunstunterrichts” von Rainer Goetz vertraut.

Viele Studenten, auch ich, standen dem Konzept zundchst kritisch
gegenuber, denn wir hatten selbst einen vollig anderen Kunstunter-
richt erlebt. In den semesterbegleitenden Praktika erfuhren wir die
Praxisndhe dieses Modells. In der spdteren schulischen Praxis (vor allem
im Referendariat) war es aufgrund duBerer Zwdnge nicht immer an-
wendbar, aber in den Leistungskursen konnte ich es immer wieder

einsetzen. Und es hat sich als sehr effizient erwiesen.

Jetzt, in den Seminaren der Quadlifizierungsstufe (Oberstufe) des acht-
j@hrigen, bayerischen Gymnasiums, erlangt das Modell des ,interes-
sen-differenzierten projekt-orientierten Kunstunterrichts" von Rainer
Goetz absolute Aktualitédt. Denn in diesen Seminaren geht es um Pro-
jektorientierung und Kompetenzférderung. Aus diesem Grund hatte
ich mich um die Teilnahme an einem Schulversuch! des Kultusministe-
riums zur Erprobung dieser Seminare beworben, den ich 2006 bis 2008
durchfUhren durfte, und der eine der Grundlagen fUr diese Arbeit bil-
det.

Ich danke Prof. Dr. Rainer Goetz fUr die UnterstUtzung meiner Arbeit,
Dr. Stephan Graupner fUr Zuspruch und Hilfe, OStD Herbert Fiedler,
Dr. Ermnst Wagner und Dr. Rainer Wenrich fUr die Erméglichung der
DurchfUhrung des Schulversuches und Prof. Dr. Walter MUller fUr die

Bereitschaft, das Zweitgutachten meiner Arbeit zu Ubernehmen.

T Vgl. Kapitel 2.4.1.
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Einleitung

»Was nitzt es, wenn Schilerinnen und Schiler - sei es in Mathematik,
Geschichte oder Kunst - etwas gelernt haben, wohl auch etwas kén-
nen, aber in diesen F&chern sich nicht weiter betdtigen und nichfts
neues wissen wollen2" (Prenzel, 2010, S. 72). Hat eine Person Interesse
fUr einen Gegenstand entwickelt, wird sie Neues wissen wollen und
sich weiterhin damit beschdaftigen. Ein Uberdauerndes Interesse, das
Uber ein situationales Interesse hinausgeht, ist also fur lebenslange

Bildung eine zwingende Voraussetzung.

Das Ziel der Schulausbildung muss neben der Wissensvermittlung das
Wecken und Aufrechterhalten mdéglichst vieler Interessen sein, denn
wenn diese in das Selbstverst&ndnis und Selbstbild integriert sind, blei-
ben sie meist ein Leben lang bestehen (vgl. Schiefele / Krapp, 2010,
S.77).

Das Kunst- und Kulfurinteresse kann eines dieser vielen Interessen sein.
Laut Andreas Krapp stellt es ,,... ein Wesensmerkmal von Bildung ..."
dar (Krapp, 1998, S. 187). Die Férderung von dsthetischem Interesse im
Kunstunterricht am Gymnasium -Thema dieser Arbeit fr&égt dazu ganz
wesentlich bei. DarUber hinaus erschlieBen sich durch dsthetische Inte-
ressen vielfaltige Wahrnehmungs-, Handlungs- und Ausdrucksfahigkei-
ten fUr die Auseinandersetzung mit der zunehmend dsthetisierten All-
tagswelt. Dies gilt fUr alle Schiler?, auch wenn sie weder KUnstler wer-

den, noch einen gestalterischen Beruf ergreifen (vgl. Selle, 1994, S. 8).

Die Ergebnisse zahlreicher verschiedener Studien zeigen, dass gezielte,

aus der Theorie hergeleitete, Unterrichtskonzepte (u. a. Lehrformen,

2 In der Arbeit werden fUr alle Personen generalisierend mannliche Formen ver-

wendet, um eine flUssigere Lesbarkeit zu gewdhrleisten.
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Lehrermerkmale, Schulklimafaktoren) interesseférdernd wirken kénnen
(val. Krapp, 1998, S. 189), aber auch, dass das allgemeine Interesse an
schulischen Inhalten im Laufe der Schulzeit abnimmt (vgl. Krapp, 1998,
S. 187). Auch im 1. JugendkulturBarometer wird aufgezeigt, dass die
Schule einen relativ geringen Einfluss auf das Interesse (Kulturinteresse)
hat (vgl. Keuchel / Wiesand, 2009, S. 83).

Demzufolge muss im schulischen Alltag mehr Wert gelegt werden auf
eine gerzielte Férderung von Interessen. Dazu ergab sich durch die
EinfGhrung des achtjghrigen Gymnasiums eine sehr gute Chance. Mit
dem Lehrplan fUr das achtjghrige Gymnasium in Bayern wurden zwei
Seminare eingefUhrt: das wissenschaftspropddeutische Seminar (W-
Seminar) und das Projekf-Seminar zur Studien- und Berufsorientierung
(P-Seminar). Das wesentlich Neue an diesen Seminaren ist, dass durch
sie methodische, personale und soziale Kompetenzen gefoérdert wer-

den sollen, inhaltliche Lehrpldne gibt es nicht.

Die Férderung von &sthetischem Interesse impliziert immer die Foérde-
rung von methodischen, personalen und sozialen Kompetenzen (Kapi-
tel 1.1.3)3. Da Inhalte nicht festgelegt sind, bietet sich im Rahmen der
Seminare eine Gelegenheit fUr die Gegenstandskonzeption von dsthe-

tischem Interesse. Hierzu mUssen neue Konzepte erarbeitet werden.

Zudem kann sich durch die Seminare die Anzahl der Kunststun-

den (WS) des einzelnen Schilers erndhen. Ein Schiler, der Kunst (2WS)
staft Musik, sowohl W- wie P-Seminar (je 2WS=4WS), ein Wahlpflichtfach
(2WS) und Kunst als Abiturfach, das sogenannte Additum (2WS) wdahlt,
besucht ,,im besten Fall* 10 Wochenstunden Kunstunterricht. Somit
haben die Schiler zumindest die Mdglichkeit, Schwerpunkte in diesem

Bereich zu setzen. Damit kann der ,,Marginalisierung der weichen F&-

3 Alle Kapitelverweise beziehen sich auf Kapitel in dieser Arbeit.
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cher* (vgl. Muller, 2010), die durch die EinfGhrung der Bildungsstan-
dards eintrat, entgegengewirkt werden. Das Fach kann somit mehr zur
asthetischen Bildung im Gymnasium beitragen. Tatsdchlich ist bei stei-
gender Wochenstundenzahl ein dauerhaftes Interesse haufiger zu

beobachten.4

In der Realitat wéahlen aber nur wenige Schiler in Bayern diese Kombi-
nation. Das Additum, als Voraussetzung fUr das schriftlich-bildnerische
Abitur, wahlten 2011 nur 2,9%, das Leistungskursabitur im G9 im Durch-
schnitt 9% der Schiler. Dennoch stieg die Zahl der Abiturienten im
Fach Kunst gegenitber dem G9 an, denn 15,28% absolvierten die
muUndliche Prifung im G8, im G9 nur knapp 1%. Seminare mit dem
Leitfach Kunst wurden von é% der Abiturienten gewdhlt (vgl. Wagner,
2012). Uber die Belegung der Wahlpflichtfécher aus dem Kunstbereich
lagen im Md&rz 2013 noch keine Zahlen vor. Das Referat Kunst (ISB)s
arbeitet derzeit an einer Studie zur Ermittlung der Grinde fUr die gerin-
ge Zahl der Additumwahl im G8 gegenUber der Leistungskurswahl im
G9.

An vielen Schulen wird der Unterricht folgendermaBen verteilt: zwei
Wochenstunden in der 8. Jahrgangsstufe, kein Kunstunterricht in der 9.
Jahrgangsstufe oder jeweils eine Wochenstunde in jeder Stufe. In der
10. Jahrgangsstufe wurde Kunstunterricht erteilt entweder im 1. Halb-
jahr oder 2. Halbjahr doppelstindig oder eine Wochenstunde im ge-
samten Schuljahr. Zu vermuten ist, dass der zeitlich sehr reduzierte
Kunstunterricht in der Mittelstufe dafir verantwortlich ist, dass Schiler
die Wahl von Kunst als Abiturfach unterlassen, da sie das Fach Kunst

nicht wirklich kennen.

4 Siehe Kapitel 2.2 Studie zu Interessenverdnderung und Lernumwelf.

5 ISB = Staatsinstitut fUr Schulqualitédt und Bildungsforschung.
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Abgesehen von diesen duBeren Zwangen muss in den Klassenstufen 5-
10 ein Vorinteresse geweckt werden, das Schiler animiert in der Ober-
stufe Angebote wahrzunehmen. Vorinteresse bedeutet eine selbstver-
st&ndliche und emotional positiv geférbte Bereitschaft und Offenheit,

sich dem Gegenstand zuzuwenden.

In dieser Arbeit stehen die, von den Schilern gewdéhlten, Seminare im
Fokus. Das Ubergeordnete Ziel ist die Forderung von dsthetischem
Interesse in den Seminaren in der Quadlifizierungsstufe des Gymnasiums.
Damit ist nicht unbedingt eine Interessensteigerung bis hin zur Entwick-
lung eines individuellen Interesses bei jedem einzelnen Schiler ge-
meint. Es geht vielmehr darum, zundchst ein dsthetisches Anfangsinte-
resse zu wecken und dieses mdglichst zu GberfUhren in ein anhalten-
des asthetisches situationales Interesse - bezogen auf die jeweiligen

Unterrichtsprojekte in den Seminaren (vgl. Goetz, 2007b, S. 250).

Dazu werden praskriptiv spezifische Aspekte einer geeigneten Lern-
umwelt auf der Basis bisheriger Forschung entwickelt und deren Wirk-
samkeit in einer gesonderten Studie (Kapitel 2.2) untersucht. Die Er-
gebnisse dienen als Grundlage fUr ein theoretisch fundiertes Unter-
richtsmodell der Seminare mit dem Leitfach Kunst. Dabei stehen inte-
resseférdernde Lernumweltbedingungen - bezogen auf dsthetisches
Interesse - im Vordergrund. Weiterhin wird untersucht inwieweit das
asthetische Interesse gesteigert oder erhalten werden konnte, und
welche Ausldser dafur verantwortlich waren. Dafir notwendig war die
gegenstandsbezogene Weiterentwicklung von Erhebungsinstrumen-
ten, Auswertungs- und Interpretationsverfahren, auf der Grundlage
bisher angewandter Forschungsmethoden in der Pddagogik und den
Sozialwissenschaften, um fUr die Untersuchung von asthetischem Inte-

resse geeignet zu sein.
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Die konzipierten Unterrichtsmodelle basieren auf dem ,interessen-
differenzierten projekt-orientierten Kunstunterricht* von Rainer Goetz
(1991 bis heute) und der ,,MUnchner Interessentheorie* (1974 bis heu-
te). Deshalb werden zundchst die, in das Konzept einbezogenen, the-

oretischen Grundlagen vorgestellt (Teil 1).

Im Anschluss erfolgt die Darstellung eines theoretischen Konzepfts zur
interessefordernden Lernumweltgestaltung und die Vorstellung der
Studie (Kapitel 2.2), welche die Untersuchung der Lernumwelt zum

Gegenstand hatte.

Sodann werden Unterrichtsmodelle fUr die W- und P-Seminare auf
theoretischer Basis detailliert entwickelt und an Hand von Beispielen
aus dem Unterricht veranschaulicht. Diese Unterrichtsmodelle wurden

in mehreren ,,Durchgdngen” erprobt und in Teilen verdndert (Teil 2).

Den Abschluss dieser Arbeit bildet die empirische Untersuchung von

Interessenverdnderung oder -zuwachs und deren Ausldsern bezogen
auf die Phasen des Unterrichts in Form von Einzelfallstudien. Zun&chst
wird das Forschungsdesign dargelegt (Teil 3), im Anschluss erfolgt die
Auswertung (Teil 4). AbschlieBend werden die Ergebnisse zusammen-

gefasst und diskutiert (Teil 5).
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1 Theoretische Basis

1.1 Die MUnchner Interessentheorie

Eine der wesentlichen theoretischen Grundiagen der vorliegenden
Arbeit bildet die ,,MUnchner Interessentheorie®. Dabei handelt es sich
um eine metatheoretisch erarbeitete, pddagogische Theorie des Inte-
resses. An der Entwicklung arbeiteten von 1974 bis 1983 vor allem Hans
Schiefele, Andreas Krapp, Manfred Prenzel und Alfred Heiland. 1983
wurden erste Ergebnisse verdffentlicht (vgl. Schiefele, H. / Prenzel, M. /
Krapp, A. / Heiland, A. / Kasten, H., 1983).

,In der Folgezeit wurde die urspringliche theoretische Konzeption
wiederholt ergdnzt und erweitert (vgl. z. B. Prenzel, Krapp und
Schiefele, 1986; Prenzel, 1988; Krapp, 1992, 1999, 2000 in Druck).*
(Krapp u. a., Homepage, [Stand: 19.07.2012])

Gleichzeitig wurden in den USA verwandte Ansdtze formuliert, die von
Bedeutung fUr die MUnchner Interessenforschung waren, u. a. die
»Selbstbestimmungstheorie” von Deci und Ryan (1985). Es wurden vor
allem folgende Aspekte aufgegriffen: ,,grundlegende psychologische
BedUrfnisse" und ,,die Wirksamkeitsmotivation” (White, 1959) sowie das
,Flow-Erleben" (Csikszentmihalyi, 1975 u. Csikszentmihalyi u. a., 1993,
Prenzel / Krapp, 1992; Krapp, 1998 u. 2002). Der intensive Austausch

fUhrte zu einer weiteren Spezifizierung des theoretischen Konzepts.

Andreas Krapp fordert auf der (neuen) Homepage zur Interessenfor-

schung:

,Ein zentrales Anliegen der Interessenforschung ist die Untersu-
chung (und theoretische Rekonstruktion) der Wirkungsweise von

Interessen. Welche Rolle spielen Interessen fur die Steuerung des
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Lernens, sowie die ErklGrung von Lernerfolg und Leistung in unter-
schiedlichen pddagogischen Settings? ... Ein zweites, nicht min-
der bedeutsames, Anliegen ist die Untersuchung der Entstehung
und Entwicklung von Interessen.” (Krapp u. a., Homepage,
[Stand: 01.07.2012])

1.1.1 Die Person-Gegenstands-Beziehung

In diesem Zusammenhang wird unter Interesse die Beziehung zwischen

einer Person und einem bestimmten Gegenstand verstanden.

Der Gegenstand

Bei dem Gegenstand handelt es sich um ,,... Sachverhalte in der Le-
benswelt eines Menschen, Uber die Wissen erworben und ausge-
tauscht werden kann.” (Krapp, 1992b, S. 305). Der Gegenstand kann
also ein ganzes Themengebiet, ein Schulfach oder nur einfach ein
,Ding" oder ein Handlungsablauf sein. Demzufolge kann der Interes-
sengegenstand individuell sehr verschieden sein und muss bei empiri-
schen, qualitativen Forschungsvorhaben jeweils genau sperzifiziert

werden.

Die Beziehung

Merkmale der Beziehung einer Person zum Interessengegenstand zei-

gen sich in drei Bereichen: Kognition, Emotion und Wertaspekt.

o Kognition: Die Person beschdaftigt sich aus eigenem Antrieb, ohne
AuBere Aufforderung wiederholf und bevorzugt mit dem Gegen-
stand (Interessenhandlung, abstrakte gedankliche Bearbeitung,
unbewusste kognitive Auseinandersetzung), bezeichnet als: Persis-
tenz und Selektivit&t. Dies fUhrt im kognitiven Bereich zu erweitertem

gegenstandsspezifischem Wissen und damit zu neuen Handlungs-
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madglichkeiten. Dabei entsteht zunehmendes Verstandnis, Ausdiffe-
renzierung und Integration zu Gbergeordneten Kategorien, Diskre-
panzerfahrungen (vgl. Prenzel u. a, 1992, S. 242) und Problembe-

wusstsein (vgl. Schiefele H. / Krapp, MUnchen, 2010, S. 76).

e Emotion: Das Erleben positiver Emotionen wdhrend der Interessen-
handlung wie Freude, Akfivit&t, positives Spannungsniveau, Kon-
zentration, Bewdltigung von Diskrepanzen, Kompetenzerleben,
SelbstbestimmungsgefUhl oder Flow-Erleben ist von entscheidender
Bedeutung (vgl. Prenzel u. a., 1992, S. 239 ff.). Das Flow-Erleben (ext-
reme Form des Kompetenzerlebens) beschreibt einen Erlebniszu-
stand bei einer infrinsisch motivierten Handlung und ist gekenn-
zeichnet durch eine véllige Konzentration auf die Handlung, die
sich durch stérende Reize kaum unterbrechen I&sst. Der Handelnde
hat dabei das sichere Gefihl, genigend Kompetenz zu besitzen,
um seine Handlungen zu vollziehen. Csikszentmihalyi hat die Pas-
sung von Herausforderung und Fdhigkeiten in seiner extremsten
Form als Flow-Erleben bezeichnet. Dies erfordert Anforderungen,
die den individuellen Fahigkeiten entsprechen und selbstbestimmte

Handlungsziele ermdglichen (vgl. Csikszentmihalyi u. a., 1993).

o Wertaspekt des Interessengegenstandes: Der Gegenstand wird
verknUpft mit Erlebnissen bereits vollzogener Handlungen, bei de-
nen sich positive emotionale Erlebnisqualité&ten einstellten. Oder der
Interessengegenstand kongruiert mit bereits positivim Gedd&chtnis-
system der Person verankerten Aspekten (vgl. Krapp, 1992a, S. 41).
Diese Wertschatzung zeigt sich vor allem auch durch Selbstintentio-
nalitat. Die Person beschdaftigt sich mit dem Gegenstand auf eige-
nen Wunsch. Dies kann im Idealfall im Unterricht zutreffen, wenn ei-

ne Ubereinstimmung der Vorgaben mit eigenen Vorstellungen ge-
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geben ist und die Beschaftigung mit dem Thema so als selbstbe-

stimmt erlebt wird (vgl. Krapp, 1992a, S. 312).

1.1.2 Interessengenese

Die Interessengenese wird in drei Stadien unterschieden: Das ,,situatio-
nale Interesse", das ,,aktualisierte Interesse™ und das ,,individuelle Inte-
resse". Diese zeigen sich z. B. in Interessenhandlungen. Als solche be-
zeichnet Andreas Krapp eine besondere Form der Auseinanderset-
zung mit dem Gegenstand in einer aktuellen Situation, die bewusst
und geplant verlduft. Jede Interessenhandlung verdndert sowohl die
Person, als auch den Gegenstand. Bei bildnerischem Arbeiten wird
sogar der Gegenstand in seiner materiellen Form ver&ndert (vgl.
Krapp, 1992b, S. 309).

aktueller dauerhaftes
Zustand Entwicklungs-
resultat
Person
Situationales
Interesse
(catch)

Identifikation

Individuelles
() —} ) Interesse
Neugier immer wieder zu

. Internalisierung
aktualisierendes

Interesse
Umwelt (hoid)
Gegensténde
Abb. 1 Prozessorientiertes Modell der Interessengenese (nach Schiefele / Krapp,
2010, S. 78)

Das ,,situationale Interesse” entsteht vorwiegend durch duBere EinflUs-
se. Die Interessantheit von Lernmaterialien, eine anregungshaltige
Lernatmosphdre oder die addquate Unterrichtsmethode wecken
Neugierde oder fUhren zu einer Identifikation mit Aspekten des The-

mas. Diese duBeren EinflUsse treffen immer auch auf ,,dispositionale
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Merkmale" einer Person. Das ,,situationale Interesse" istim Verlauf der
Interessengenese zundchst als Anfangsinteresse zu verstehen. Es kann
im Laufe eines Prozesses immer wieder auftreten, wenn oben be-

schriebene Bedingungen zutreffen.

Im Laufe des Prozesses kdnnen ,,dispositionale Merkmale" einer Person
auch aus frtherem ,situationalem Interesse” resultieren und werden
somit aktualisiert, deshalb spricht Krapp dann von ,,aktualisiertem Inte-

resse* (Krapp, 1992b).

Das ,individuelle Interesse” bezeichnet einen ,,Person-Gegenstands-

Bezug", der unabhdngig von duBeren Einflissen ist. Dieser zeigt sich in
der haufigen und freiwilligen Beschaftigung des Subjekts mit dem Ge-
genstand und in Form von positiven Emotionen, die dabei empfunden
werden. Durch die wiederholte Auseinandersetzung mit dem Gegen-
stand erweitern sich spezifische Kenntnisse und Handlungsméglichkei-

ten, die wiederum zu positiven Emotionen fUhren.

Der Prozess der Interessengenese verlduft nicht linear, sondern in Form
von RUckkopplungsprozessen, die sich wiederholen und so zu einer
hoéheren Interessenlage fUhren kénnen, also schrittweise zu einerim-
mer tieferen Verankerung des ,,Subjekt-Gegenstand-Bezugs" in das
IdentitaGtskonzept. Andreas Krapp geht auf der Basis vorangegange-
ner Ansdtze davon aus, dass Interessen in engem Zusammenhang mit
den Wertorientierungen einer Person stehen und damit einen wesent-
lichen Teil des Selbstkonzepts bilden (vgl. Krapp, 1992, S. 13).

4In den Interessen einer Person &uBern sich ihre Vorlieben, Wertorien-
fierungen und vorherrschenden Umweltbezige." (Prenzel / Krapp,
1992, S. 1). Unter Selbstkonzept auf kognitiver und emotionaler Ebene
versteht Krapp die ,,... Art und Weise, wie sich ein Individuum wahr-
nimmt ..., wie es seine Fahigkeiten und Einstellungen bewertet (Selbst-

wertgefUhl) und wie es seine Mdglichkeiten zur Bewdltigung (Kontrolle)
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von Lebensaufgaben einschatzt (KontrollUberzeugungen).* (Krapp,
1992b, S. 300 f.)

Interesse wird also verstanden als eine intensive ,,Person-Gegenstands-
Beziehung", die gekennzeichnet ist durch Persistenz, Selekfivitat und
eine hohe Wertschdtzung des Gegenstands. Das so beschriebene
Interesse entwickelt sich aus einem ,,Anfangsinteresse” (situationales
Interesse) Uber wiederholt ,,aktudlisiertes Interesse" zum ,individuellen
Interesse*. In jeder Phase der Interessengenese spielen kognitive und
affektive Aspekte eine bedeutende Rolle. Diese sind meist eng mitei-
nander verwoben und kdnnen auf theoretischer Basis getrennt analy-
siert werden. Ein Konzept optimaler Lernumweltgestaltung spricht aber

immer mehrere Aspekte gleichzeitig an.

Auf dieser theoretischen Grundlage basierend wird im Folgenden
zusammengefasst, welche Lernumweltbedingungen interesseférdernd

wirken kénnen.

1.1.3 Konstruktion einer interesseférdernden Lernumgebung
Anfangsinteresse und situationales Interesse

Das Anfangsinteresse stellt eine erste interessierte Zuwendung dar, also
ein erstes ,situationales Interesse*. Dieses kann entstehen durch die
Interessantheit des Gegenstandes. Der Unterrichtsstoff muss so aufbe-
reitet werden, dass er Neugier weckt und Aufmerksamkeit und Aktivi-
tat ausldst (emotionale Ebene). Gleichzeitig mUssen die Inhalte als
sinnvoll erachtet werden (kognitive Ebene). Dies ist insbesondere dann
der Fall, wenn der Lernende die Inhalte mit bereits vorhandenen per-
sénlichen Dispositionen verknUpfen kann (vgl. Krapp, 1992, S. 41). Das
frifft zu, wenn lebensweltliche Aspekte mit gegenstandsspezifischen

verwoben werden. Dieses Anfangsinteresse kann sich entwickeln zu
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einem anhaltenden ,,situationalen Interesse* bezogen auf ein spezifi-
sches Projekt (vgl. Goetz, 2007b, S. 250).

Aktualisiertes Interesse

Geht man davon aus, dass es gelungen ist, ein ,,situationales
Interesse* hervorzurufen, ist es unabdingbar, dieses immer wieder zu
aktualisieren und damit aufrecht zu erhalten. HierfUr préagte Mitchell
(1993) den Begriff ,catch and hold". Dabei ist es entscheidend, dass
die Lernenden das Thema als sinnvoll wahrnehmen, und die so
genannten ,,basic needs" befriedigt werden (vgl. Krapp, 1998,

S. 191 f.). Zun&chst mUssen die Schiler durch oben genannte Aspekte
immer wieder erneut angesprochen werden (catch). Im weiteren
Verlauf ist es GuBerst wichtig, dass jeder einzelne Schiler durch
Reflexion erkennt, dass sein Wissen wachst und sich damit seine
Handlungskompetenz erhdht und selbst gesteckte Zwischenziele

erreicht werden kénnen (hold).

Nach der Selbstbestimmungstheorie von Deci und Ryan (1993) haben
die drei ,,basic needs" groBen Einfluss auf die Verhaltenssteuerung
eines Menschen. Diese sind: ,Kompetenzerfahrung", ,,Autonomieer-
fahrung” und ,,soziale Eingebundenheit”. Wird die Befriedigung dieser
,grundlegenden psychologischen BedUrfnisse" durch eine geeignete
Lernumweltgestaltung ermdglicht, stellt eine Handlung oder ein Ver-
halten einen persénlichen Wert fir das Individuum dar (vgl. Deci /
Ryan, 1993, S. 229 f.).

Kompetenzerfahrung:

Kompetenzerfahrung kann sich nur dann einstellen, wenn die Anforde-
rungen an das Individuum so gestellt werden, dass sie erstens zu be-

wadlfigen und zweitens nicht zu niedrig sind. Zu leicht |6sbare Aufgaben
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fOhren zu Eintdnigkeit, zu schwierige zur Aufgabe. Die Anforderungen
mUssen deshalb so gestaltet sein, dass Diskrepanzen auftreten kénnen.
Diskrepanzen sind scheinbare ,,Unvereinbarkeiten, etwa zwischen
Gegenstands- und Handlungsschemata und realen Gegebenheiten,
oder zwischen Zielvorstellungen und Ausgangslagen, ...." (Prenzel u. a.,
1992, S. 241). Diese scheinbaren Unverdnderbarkeiten regen den
Schuler an, nach Lésungen zu suchen. Dabei kdnnen sich positive
ErlebnisqualitGten wie Spannung, Aktivitédt oder Flow einstellen, die zu
Persistenz und Selekfivitédt im Hinblick auf den Interessengegenstand
fUhren. Kompetenzunterstitzend wirkt eine beratende Begleitung im
Sinne konstruktiver Kritik, nicht aber negatives Feedback Uber man-

gelnde Leistungen (vgl. Krapp, 1998, S. 197).

Des Weiteren erleichtern klare Zieldefinitionen und Strukturen, die Ver-
miftlung notwendiger Strategien und Hilfen, sowie die Aufforderung
zur Reflexion dem Schiler das Gelingen seiner Vorhaben (vgl. Csiks-
zentmihalyi / Schiefele U., 1993, S. 211ff.; Krapp 2001, S. 193).

Jedes Individuum verfUgt Uber unterschiedliche F&higkeiten und
Kenntnisse. Deshalb muss Untferricht so gestaltet werden, dass jeder
Schuiler aus dem gegebenen Thema einen Aspekt auswdéhlen kann,

der eine passende Diskrepanzstufe fUr ihn anbietet.

Autonomieerfahrung:

Jeder Mensch mochte das eigene Handeln selbst bestimmen. Unter-
richt muss also die Mdglichkeit zu einer weitgehenden Handlungsfrei-
heit einschlieBen. Das kann im Bereich von Schule und Unterricht nur

bedeuten, Wahlfreiheit innerhalb eines festgelegten Rahmens zu ge-
wdhren und die Auswahl von Zielen und deren Losungsweg nicht vor-

zugeben, sondern beratend zu begleiten. Dies schlieBt auch ein, kei-
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nen Druck auszuUben, weder in zeitlicher noch in sozialer Hinsicht (vgl.
Eder, 1992, S. 186).

Soziale Eingebundenheit:

Ein erster Schritt zur sozialen Eingebundenheit kann das gemeinsame
Interesse an einem Themengebiet sein. Zum Beispiel ergibt sich aus der
Wahl eines Seminars mit einem konkreten Raohmenthema zwangsl&ufig
zundchst eine inhaltliche Gemeinsamkeit. Weitere Gruppenkonstellati-
onen entstehen aus der Wahl einzelner Teilthemen. Somit sind die
Gruppenmitglieder durch ihr gemeinsames Interesse am Rahmenthe-
ma und den Teilthemen bereits verbunden, auch ohne sich zu kennen.
Gemeinsame Interessen bilden immer die erste Stufe eines Zusam-
mengehdrigkeitsgefUhls. Bei der intensiven Zusammenarbeit lernen
sich die Seminarteilnehmer persénlich kennen und knUpfen emotiona-
le Beziehungen Uber den Bezug zur konkreten gemeinsamen Arbeit
hinaus. Somit verstehen sich die Seminarteiinehmer als ein Teil einer

Gruppe.

Abgesehen von gemeinsamen Interessen bedeutet sozial eingebun-
den zu sein, sich vom eigenen Umfeld akzeptiert und geschéizt zu
fUhlen und ,,... basiert auf einer Identifikation mit bestimmten Personen
oder Personengruppen.” (Krapp, 1998, S. 195) Aus dem Wunsch der
Zugehdrigkeit zu einer bestimmten Gruppe folgt, dass sich das Indivi-
duum den speziellen Interessen dieser Gruppe anndhert und sich da-

mit identfifiziert.

Diese Identifikation wirkt umgekehrt auch auf die Interessantheit des
Stoffes zurUck. Erlebt ein Schiler das Interesse und Engagement des
Lehrers oder der Mitschiler, gewinnt auch deren Interessengegen-

stand an Interessantheit.



26 Teil 1: Theoretische Basis

Um zu erreichen, dass sich das Empfinden von ,,sozialer Eingebunden-
heit* einstellen kann, sind Schulklimafaktoren von enfscheidender
Bedeutung. Der Lehrende muss seine Schiler ernst nehmen, sie bera-
tend unterstUtzen und das Gruppengefihl starken. Im Idealfall sollte
der Kurs zur Peergroup werden. Die Schiler mUssen sich in den R&u-
men wohl fUhlen. Notwendig hierfUr ist ein Rahmen, in dem Schuiler
sowohl gefordert wie auch geférdert werden. Sie mUssen sich von der
Lehrkraft akzeptiert, sich in der Gruppe wohl und sicher fUhlen, gleich-

zeitig gefordert — aber nicht Uberfordert werden.

Individuelles Interesse

Beim Aufbau von Interessensstrukturen im Laufe der Entwicklung orien-
fieren sich Jugendliche stark an der Selbsteinsché&tzung ihrer Kompe-
tenzen und Anlagen (vgl. Krapp, 1998, S.190). Ein relativ stabiles, indivi-
duelles Interesse kann sich folglich nur einstellen, wenn positive Erleb-
nisqualitdten bewusst wahrgenommen und auf kognitiver Ebene mit
dem Gegenstand verknUpft werden. Aus diesem Grund muss nicht nur
der Rahmen fUr positives Erleben geschaffen werden, sondern beson-
ders die Selbstreflexion forciert werden. Ebenso wichtig ist eine grund-
satzliche Offenheit fUr die Wahrehmung mit allen Sinnen. DafUr eignet

sich die Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Kunst.

In Gesprdchen Uber die Wahl des spezifischen Teilthemas, Uber die
jeweilige bildnerische Arbeit und Uber zeitgendssische Kunst im steten
Wechsel mUssen BezUge aufgezeigt und Reflexionsvorgdnge initiiert

und aufrechterhalten werden.

Andreas Krapp ist der Auffassung, ,,... daB auch ein durch &uBere An-
reizbedingungen kurzfristig erzeugtes situationales Interesse positive
Wirkungen haben kann. Aber es ist nicht auszuschlieBen, daB die situo-

fionalen Anregungsbedingungen nur dann und insoweit lernwirksam
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sind, als sie bereits vorhandene individuelle Interessen anregen und
ggf. weiterentwickeln." (Krapp, 1992a, S. 41) Insofern kann nicht erwar-
tet werden, dass sich bei jedem Schuler ein individuelles Interesse her-
ausbildet. Es wird immer Schiler geben, die sich ,,auf dem Weg der

Selbstfindung gegen (das) Fach entscheiden ..." (Krapp, 1998, S. 197).

Entscheidend ist die Breite des Angebots. Bieten sich viele Anregun-
gen und viele Wahimdglichkeiten ist die Wahrscheinlichkeit gro, dass
SchUler einen Zugang Uber ein individuelles Teilthema finden. ,,Die
interesserelevanten Erlebnisqualit&ten der &sthetischen Wahrnehmung
werden weitgehend bestimmt von Modi emotionaler Teilhabe, z. B.
durch Identifikationsprozesse der Empathie.” (Goetz, 2003a, S. 36)
Durch die intensive Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Kunst im
Wechsel mit der Reflexion der eigenen Arbeit kdnnen eingefahrene
Sichtweisen, Erwartungshaltungen und Deutungsmuster schrittweise
ersefzt werden durch eine ,,... neue Sicht auf die Erflebniswirksamkeit
der sinnlichen Formen d&sthetischer Objekte ..." (ebd.). Die Aufgabe
von Zwdéngen erméglicht es dem Schuler sich neugierig und offen auf
asthetische Erfahrungen einzulassen und diese bewusst zu erleben.
Durch die wissentliche Auswahl &sthetischer Themen bilden diese ei-
nen hohen Anreiz fUr den einzelnen Schuler, so dass die Beschdaftigung
damit positive GefUhle hervorruft, ,, ... wie erhdhte Spannung, Neu-

gierde oder freudige Erwartungshaltung ..." (ebd.).

»Kunstunterricht erfGhrt so eine besondere Wertschdtzung mit
herausgehobener subjektiver Bedeutung, gerade bei ausgeprég-
fen &sthetischen Interessen. Diese hohe Einschdtzung des Gegen-
standsbereichs Kunst korreliert dann hdchst positiv mit der Selbst-
wahrnehmung und der eigenen Identitét. Da die aus dstheti-
schem Interesse resultierenden Handlungsziele mit den subjekti-

ven WertUberzeugungen und -hierarchien Ubereinstimmen, spre-
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chen wir in diesem Zusammenhang auch von Selbstintensionali-
tat. Damit 1&sst die kunstpddagogische Interessentheorie die Ein-
seitigkeit kognitiv orientierter Motivationstheorien weit hinter sich.”
(ebd.)

Eine tiefere Verankerung des ,,Subjekt-Gegenstand-Bezugs" in das
IdentitGtskonzept, als Kennzeichen eines relativ stabilen ,,Individuellen
Interesses*”, muss nicht bedeuten, dass z. B. alle Schiler einen kUnstleri-
schen Beruf ergreifen. Asthetisches Interesse kann sich auch als Offen-
heit fUr vielfaltige kulturelle Strdomungen und die Wahrnehmung und
Reflexion von Fremdem und Unbekanntem im Selbstkonzept manifes-

tieren.

Individuelles Interesse beruht also auf der persénlichen Auswahl be-
sonderer Gegenstdnde, die gesteuert ist von subjektiven WertbezU-
gen, die aus positiven emotionalen Erlebnissen resultieren, weil sie auf

kognitiver Ebene bewusst gemacht werden konnten.
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1.2 Asthetisches Interesse

Interesse ist ,,... eine (selbst-)erkennende und verstehende ErschlieBung
von bewusst ausgewdhlten Sachverhalten, Ereignissen oder Themen
...." (Goetz, 2003q, S. 35; vgl. Krapp, 1992b, S.305) Bezogen auf das
,Gsthetische Interesse" verweist dies auf eine ,intensive Subjekt-
Kunstbeziehung" (Goetz, 2003a, S. 35). Demzufolge ist fir Rainer Goetz
der Begriff ,,asthetisch” untrennbar mit Kunst verwoben. Dieser Bezug
wird im folgenden Kapitel diskutiert.

Das von Rainer Goetz entwickelte, dsthetische Interessenkonzept,
bezeichnet als ,,ZUKUNFT(s) WERKSTATT", bildet eine konkrete Basis fUr
die Kunstpadagogik. Dieses stellt ,,asthetisches Interesse” als offenen
Begriff in den Mittelpunkt der Forschungsperspektiven. Es entstand ,...
in Ableitung eines allgemeinen Interessenkonzepts ..." (vgl. Goetz,
2003b, S. 147)s.

Interesse wird allgemein verstanden als die intensive Beziehung zwi-
schen einer Person und einem bestimmten Gegenstand. Bei &stheti-
schem Interesse definiert sich der Gegenstand folglich durch Aspekte,
die Asthetik betreffen.

6 Vgl. Hans Schiefele (Hg.)., Zur Konzeption einer p&ddagogischen Theorie des Inte-
resses. Gelbe Reihe. Institut fir Empirische Pddagogik, Pddagogische Psychologie
und Bildungsforschung der Universit&t MUnchen, 1983. ¢ Ders., Interesse - Neue
Antworten auf ein altes Problem. In: Zeitschrift fUr PGdagogik, Heft 2, 1986. Vgl.
Rainer Goetz, Kunstlauf. Kunst und Interesse. Zur dsthetischen Erfahrung im Kunst-
studium und im Kunstunterricht, NUrnberg 1986. « Ders., Interesse als Konzept der
Vermittlung von Kunst und Subjekt. Eine Studie Uber Lernprozesse im 4. Kurshalb-
jahr Leistungskurs Kunst, NUrnberg 1991. «Ders., Interessen-differenzierter und pro-

jekt-orientierter Kunstunterricht, Wirzburg Ende 2002 (in Vorbereitung).
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1.2.1 Asthetik

FUr den Begriff Asthetik bildet der griechische Begriff ,, Aisthesis* den
Ausgangspunkt. Dieser bezeichnet zundchst die Lehre von der sinnli-
chen Wahrnehmung und schlieBt damit gleichzeitig ,,GefGhl, Empfin-
dung, Sinneswerkzeug, Empfindungsvermdgen, Erkenntnis, Begreifen
(und gar) Verstandnis (ein)" (Duderstadt, 1996, S. 1). Davon ausge-
hend entwickelten sich unterschiedliche Asthetik-Theorien, die sich
zuweilen Uberschneiden und auf Grund zeitgeschichtlicher Einflisse
verdnderten. Demzufolge ist Asthetik ein Begriff, der nach Wolfgang
Welsch (vgl. Welsch, 1997, S. 76) nicht eindeutig definierbar ist. Der

Begriff ist vielmehr einem stefigem Wandel unterworfen.

Seit Baumgarten (1750) wurde die Asthetik als Wissenschaft der sinnli-
chen Erkenntnis neben der Logik etabliert und entwickelte sich ,,... zu
einer Theorie der Kunst, der Kunsterfahrung und schlieBlich des Kunst-
werks ... * (B&hme, 2001, S. 12). Baumgarten verstand unter ,sinnlicher
Erkenntnis* die ,,Schdnheit der Erkenntnis*, nicht die Schénheit des
Gegenstandes. Schdnheit wird folglich definiert als die Fahigkeit eines
Gegenstands, in uns Lust zu erzeugen oder als die Wahrnehmbarkeit

des Volkommenen. (vgl. Bbhme, 2001, S. 13)

Ausgehend von Schiller (1869) wurde der Begriff in der Folge eng ver-
bunden mit dem ,,Schénen* und dem ,,Erhabenen®. (vgl. Selle, 1995,
S. 16)

FUr Wolfgang Welsch beinhaltet Asthetik zwei Bedeutungselemente:

1. Das ,qisthetische Element”, dieses bezeichnet das , kultiviert-
sinnliche Erleben®, damit meint er unter anderem Lustempfindun-
gen auf der einen Seite, reflektierte sinnliche Wahrnehmung auf

der anderen Seite und
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2. das ,elevatorische Element". Dieses bezeichnet ,,Uberformung,
Erhdhung und Veredelung des Sinnlichen*, das sich in der kinstle-
rischen Produktion duBert, also im Sinne von kultiviertem Ge-
schmack (vgl. Welsch, 1997, S. 70 f.).

Wolfgang Welsch ,,... méchte Asthetik generell als Aisthesis verstehen:
als Thematisierung von Wahrnehmungen aller Art, sinnenhaften eben-
so wie geistigen, alltdglichen wie sublimen, lebensweltlichen wie kUnst-
lerischen.” (Welsch, 2010, S. 9 f.) Dennoch bezieht er sich mit den bei-
den oben genannten Bedeutungselementen eigentlich ausschlieBlich

auf Kunst.

Asthetik kann als Theorie des Schdnen, der Kunst und Kultur und der
sinnlichen Erkenntnis im Sinne Baumgartens (vgl. Mirbach, 2007) ver-
standen werden. Das ,,.Schéne' muss in diesem Zusammenhang im

Kontext stehen mit sinnlicher Wahrnehmung, Reflexion und Erkenntnis.

Gernot Béhme versteht vor dem Hintergrund einer zunehmenden As-
thetisierung des Alltags unter Asthetik das Wahrnehmen und Produzie-
ren von Atmosphdren ,,... die &sthetische Arbeit in ihrer vollen Breite.
Sie wird allgemein bestimmt als Produktion von Atmosphéren und
reicht insofern von der Kosmetik Gber Werbung, Innenarchitektur, BUh-

nenbildnerei bis zur Kunst im engeren Sinne." (B&hme, 1995, S. 10)

Im allgemeinen Sprachgebrauch wird unter Asthetik verstanden: die
»Wissenschaft vom Schdénen (und die) Lehre von GesetzmdaBigkeiten u.
von der Harmonie in Natur und Kunst.” (Duden, 1974, S. 86) Auch ak-
tuell hat sich daran nicht viel gedndert. In der Duden-online-Ausgabe
wird aufgelistet: ,, 1. Wissenschaft, Lehre vom Schdnen; 2. das stilvoll
Schéne; Schénheit; 3. Schénheitssinn®. Es werden Synonyme und Ver-

wandtschaften fir Bedeutungen ergdnzt: ,, FormgefUhl, Stilgefuhl,
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Geschmack, Empfinden, Feingefihl, Warendsthetik" (Duden online,

2012). Auffallig ist nur, dass aktuell jeder Bezug zur Kunst fehlt.

Dies ist begrindet im aktuellen ,, Asthetik-Diskurs". In der Postmodeme
vollzieht sich ein Wandel des Begriffs. Durch die ,, Asthetisierung des
Realen” in Politik, Werbung und den neuen Medien kann Asthetik nicht
beschrdnkt bleiben auf Kunst (vgl. Béhme, 2001, S. 17 ff.).

Welsch vertritt die Position, Asthetik sei eindeutig mit Kunst verschréinkt,
Bdhme hingegen &ffnet den Asthetikbegriff wieder im Begriffsver-

sténdnis der Aisthesis, als sinnliche Wahrnehmung in allen Feldern.

FUr die Kunstpddagogik sind beide Positionen von Bedeutung. Denn,
wenn Schiler Uberhaupt ein Begriffsverst&ndnis haben, verstehen sie
unter dem Begriff ,,Asthetik” zund&chst die heutige umgangssprachli-
che Bedeutung: Synonym fUr ,,schén”. Dies erfordert eine eingehende
Kldrung und Diskussion im Unterricht. Dabei bietet die Auseinanderset-
zung mit zeitgendssischer Kunst die Mdglichkeit, verkrustete Strukturen

aufzubrechen und Zugénge zu ermdéglichen.

Rainer Goetz fasst das Begriffsversténdnis als ,,ein Leben mit der Aisthe-
sis", also als Erleben sinnlicher Wahrnehmung, ,,und ein Denken in der
Aisthesis" als Reflexion und Weiterverarbeitung des Wahrgenommenen
auf (vgl. Goetz, 1991, S. 16). Asthetik bedeutet Aisthesis speziell kon-
zentriert auf Rezeption von Kunstwerken, auf das bewusste bildneri-
sche Gestalten und das bewusste Erzeugen von Atmosphdren, sei es in

der Kunst oder im Alltag.

Im Kontext dieser Arbeit wird Asthetik verstanden, als ein Begriff, der
nach Welsch alle Aspekte der Aisthesis beinhaltet und sich damit be-
zieht auf Wahrnehmung, Emotion, Reflexion. Einerseits ist er somit auf

qualitativ hochwertige, stimmige Produkte gerichtet, andererseits
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(nach Bdhme) auf Atmosphdren von Kunstwerken und von AuBen-

und InnenrGumen.

1.2.2 ,asthetisch*

Das Adjektiv dsthetisch bezieht sich im Bereich der sinnlichen Wahr-
nehmung sowohl auf Kunst und Kultur als auch auf die jeweilige Le-
benswelt des Subjekts. Im Bereich der Rezeption bezieht sich dsthetisch
auf die VerknUpfung von sinnlicher, emotionaler Wahrnehmung,
Nachdenken, Symbolbildung, Verstehen und letztlich Erkenntnis. Im
Bereich der Produktion ist &sthetisch zu verstehen als ein Resultat, das
etwas Neues und Eigenes hervorbringt, das qualitativ hochwertig und
in sich stimmig ist, sei es in bildnerischer, gedanklicher oder sprachli-

cher Form.

Warum dsthetisch auf Kunst zu beziehen ist, erklart Wolfgang Welsch
folgendermaBen: ,,Die Verbreitetheit dieser Verwendungsweise erklart
sich daraus, daB die kunstbezogene Bedeutung fast alle der zuvor
erwdhnten Elemente in sich zu versammeln vermag: das Sinnenhafte,
seine Ubersteigerung und Vollendung, den GenuB der Betrachtung,
die Distanzierung vom Realen, die Vollkommenheit von Formen und
Proportionen, die Praxisferne, den Ph&nomenalismus, die wunderbare
FOgung von Elementen zum verséhnten Ganzen und natirlich ebenso
den Subjektivitats- und Schdnheitsakzent sowie das kosmetische und
poietische Moment." (Welsch, 1997, S. 74)

Gernot Bbhme setfzt dem entgegen: ,,Im Unterschied zu Welsch geht
es mir darum, &sthetische Erkenntnis gerade als eine besondere und

vor allem gegenuber der naturwissenschaftlichen unterschiedene zu
entfalten und dementsprechend aufzuweisen, daB sie in der Welt et-

was entdeckt, das anderen Erkenntnisweisen nicht zugé&nglich ist.”
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(B&hme, 1995, S. 10) In der Folge bezieht er dsthetisch nicht vorwie-
gend auf Kunst, sondern auf alle Bereiche in denen ,,... Beziechung(en)
von Umgebungsqualitéten und menschlichem Befinden ..." (B6hme,
1995, S. 22 f.) entstehen.

In den Kunstunterricht mUssen aus diesem Grund auch angewandte
Bereiche der Alltagsasthetik einflieBen, wie Architektur, Design und
Mediendesign. Dennoch richtet sich &sthetisch im Rahmen des Kunst-
unterrichts vorwiegend auf Kunst. Deshalb stellt sich auch die Frage,

was Kunst eigentlich ist.

Vilém Flusser n&hert sich in seinem Vortrag Uber die ,Krise der Lineari-
tat* an der Akademie der Bildenden Kinste in NUrnberg 1988 neben-
bei einer ErkiGrung von Kunst, indem er sich distanziert von einem All-
gemeinverstdndnis der Kunst, das z. B. fordert: Kunst soll ,,unterhalten”,
soll ,,exotisch" sein oder soll ,,schén" sein. Er kennzeichnet Kunst indirekt
als ein Mittel, ,,die Welt zu begreifen”, ,,zu verwandeln" und Wirklichkei-
ten neu zu produzieren durch Einbildungskraft (vgl. Flusser, 2010,
S.411).

Den von Flusser genannten Elementen: Begreifen, Verwandeln, Produ-
zieren muss nur noch der Aspekt der Kommunikation hinzugefUgt wer-
den. Kunst war schon immer ein Kommunikationsmittel, schon vor der
Sprache und der Schrift gab es Bilder. Folglich kann und muss Kunst
eine Mitteilungsebene neben der Sprache und der verschriftlichten
Sprache sein. ,,Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern sie
macht sichtbar” sagte Paul Klee (1920) und verwies damit auf das
Unsagbare, das Kunst zum Ausdruck bringen kann. Dieses sogenannte
Unsagbare wird ausschlieBlich kommuniziert Gber sinnliche Wahrneh-

mung und sinnliche Erkenntnis.
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Im Schulbuch: ,,Kunst entdecken* fir die Oberstufe wird festgestellt:
,Einen verbindlichen Kunstbegriff gibt es nicht. Wenn wir von Kunst
sprechen, meinen wir damit eine besondere kulfurelle Hervorbringung,
die sich im einzigartigen, innovativen, schépferischen Werk zeigt.” Ein
Kunstwerk wird definiert als ,,... freie individuelle Leistung eines beson-
ders begabten Menschen; dabei kann es sich um ein Produkt oder
auch um einen Prozess handeln, in jedem Fall aber um ein zu interpre-
tierendes Angebot.” (GrUnewald, 2009, S. 12)

123 Asthetische Bildung

Asthetisches Interesse zu wecken und zu férdern hat im Grunde das
Ziel, einen Beitrag zur &sthetischen Bildung zu leisten. Was darunter zu

verstehen ist, wird sehr unterschiedlich aufgefasst.

Das Bayerische Staatsministerium fur Unterricht und Kultus veréffentlich-
te 2009 eine Handreichung fUr Lehrer zum Thema d&sthetische Bildung.
Darin heiBt es:

, Die @sthefische Bildung, die das Gymnasium vermittelt, ermdglicht es
den Heranwachsenden, durch differenziertes Wahrnehmen, Erleben
und Gestalten Zugdnge zu kUnstlerischen Leistungen zu entwickeln, die
das Leben und die eigene Persdnlichkeit bereichern. Sie hilft den jun-
gen Menschen auch, sich der Bedeutung von Stil und Form fir die

persénliche Lebensgestaltung bewusst zu werden." (Krimm, 2009, S. 5)

Im Folgenden wird &sthetische Bildung als eine Umsetzung des in der
bayerischen Verfassung formulierten Bildungsziels in Art. 131 ,,Aufge-
schlossenheit fUr alles Gute, Wahre und Schéne" (Bayerischer Landtag,
2003) verstanden. Daraus wird abgeleitet, dass dsthetische Bildung die
... Bef&higung der Schiler zur Wahrnehmung von differenzierter Ge-
staltung, Harmonie und Schdnheit in ihrem unmittellbaren wie in ihrem

kulturellen vermittelten Umfeld ..." (Krimm, 2009, S. é) bedeutet.
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Ziel soll das dsthetische Urteilsvermdgen sein, das sich z. B. in eigener
Gestaltung auBert. Dabei steht die ,,Sensibilisierung und Schulung der
Wahrnehmung, Entwicklung von Kriterien der Qualit&tsbeurteilung und
HinfUhrung zu einer reflektierten Genussfdhigkeit und Geschmacksbil-

dung ..." (Krimm, 2009, S. 7) im Fokus der Vermittlung.

Weiterhin wird ausgefuhrt: ,,Ein junger Mensch muss es verstehen, sich
gegenuber seinen Mitmenschen so zu benehmen, dass er sie nicht vor
den Kopf stéBt, dass er sie als Persdnlichkeit achtet, dass er sich und
andere nicht ausgrenzt, sondern in der Lage ist, mit ihnnen zusammen-
zuarbeiten, ihnen Impulse zu geben oder gar ihre BemUhungen zu
koordinieren. BloBes Wissen genigt einfach nicht, es wird vielmehr
durch unangemessenes Benehmen férmlich entwertet.” (Krimm, 2009,
S. 7) Dieses Zitat zeigt, dass z. B. Nonkonformismus (ein Kriterium fOr
Kreativit@tsentwicklung (vgl. Wermke, 1989, S. 65 ff.) nicht mit &stheti-
scher Bildung assoziiert wird, sondern verdammt wird als Intoleranz.
AnschlieBend wird gefolgert: ,,FUr die Schulen bleibt die &sthetische
Bildung als Persdnlichkeitsbildung eine Aufgabe, deren grundlegende
Bedeutung fUr einen gelingenden werteorientierten Bildungsprozess

kaum Uberschatzt werden kann." (Krimm, 2009, S. 7)

Asthetische Bildung wird hier offensichtlich in Verbindung gebracht mit
dem Begriff des ,,asthetischen Habitus". Unter Habitus versteht die
Soziologie ,,... im allgemeinsten Sinne ... die Haltung des Individuums in
der sozialen Welt, seine Dispositionen, seine Gewohnheiten, seine Le-
bensweise, seine Einstellungen und seine Wertvorstellungen ..." (Fuchs-
Heinritz / K&nig, 2005, S. 113). Mit Welsch ist unter &sthetischem Habitus
einer Person zu verstehen, ,, ... daB diese Person in besonderer Weise
,empfindungsfahig’, eigentimlich ,sensibel' ist. Eine solche Person
vermag Dinge wahrzunehmen, die andere Ubersehen.” (Welsch, 1997,
S.74)
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Diese Sensibilitat wird in der ISB-Handreichung Ubertragen auf ,,... nicht
primdr sinnenhafte, sondern etwa auf ethische, moralische, oder politi-
sche Felder." (Krimm, 2009, S. 7) Diese Interpretation von dsthetischer
Bildung fUhrt zu weit, sie entfernt sich vom Thema der Aisthesis. Nicht
die Vermittlung ethischer und moralischer Grundsatze ist das Thema,
sondern die Ermdglichung einer offenen sinnlichen Wahrnehmung,
deren Reflexion mit dem Ziel einer individuellen Erkenntnis, die schlieB-
lich in einen &sthetischen Habitus mindet, der auch nonkonform sein

kann.

Die Auffassung von asthetischer Bildung, die vom ISB dargelegt wird,
entspricht nicht der hier vertretenen. Sie impliziert die Vorstellung, es
gdbe allgemeingultige Kriterien, die Genuss, Geschmack oder Schén-
heit genau definieren. Asthetische Bildung wird hier vorwiegend als

Vermittlung gultiger Wert- und Geschmacksurteile verstanden.

Dr. Ernst Wagner relativiert diese Thesen im Nachwort, bezieht sich auf
Aristoteles, Schiller, Pestalozzi, Cassirer und andere und versdhnt
schlieBlich den Leser mit dem Programm der dsthetischen Bildung am
Gymnasium, das im Rahmen einer Tagung der Hans-Seidel-Stiftung
formuliert wurde: ,,... authentische Begegnung mit den Bereichen &s-
thetischer Gestaltung zur Schulung der Wahrnehmung (Rezeption)?,
damit eng verwoben gestalterisches Tun in allen Gattungen (Produkti-
on) und beides mit dem Ziel einer umfassenden Persdnlichkeitsbil-
dung." (Wagner, 2009, S. 77)

Stefan Graupner beschreibt in seiner Rede zur Verabschiedung von

Prof. Dr. Rainer Goetz, 2010, dass das Verst&ndnis asthetischer Bildung,

7 Ernst Wagner setzt Wahrnehmung hier mit Rezeption gleich. Im Kontext dieser
Arbeit handelt es sich dabei um unterschiedliche Vorgénge: Zundchst findet die
Wahrnehmung staftt, in der Folge die Reflexion. Rezeption beinhaltet schlussen d-
lich beides.
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das sich ,,... beschrankt auf empathisches EinfUhlen in Farbklénge und
Materialien und Férderung der Sinnesempfindungen allein ... zu kurz
gesprungen (ist). Erst der Anspruch, der sich mit dem Verst&ndnis eines
Asthetischen Denkens im Sinne von Wolfgang Welsch verbindet, zielt
auf eine emanzipatorische Kraft einer Aisthesis, die Uber eine reine
Geschmacksdsthetik weit hinausweist." (Graupner, 2010, S. 2) Folglich

muss asthetische Bildung im Wesentlichen Sensibilitét fordern.

Hier zeigen sich also unterschiedliche Auffassungen, was dsthetische

Bildung eigentlich sein soll oder ist.

DarUber hinaus kann nicht vernachléssigt werden, dass die Asthetisie-
rung des Alltags bereits in jedes Detail dringt und z. B. in Werbung, im
Internet und der Politik manipulativen Charakter hat. Deshalb kann,
wenn wir von Asthetik sprechen, dieser Bereich nicht ausgeklammert
bleiben und, wie B&hme sagt, nur ,,... aus der Perspektive der Kunst
gesehen und an inrem MaBstab gemessen ..." (Bdhme, 1995, S. 25)

werden.

Asthetische Bildung muss heute eine Sensibilisierung der Jugendlichen
darstellen fir alle Bereiche der Asthetik, seien sie auf Kunst, Design,

neue Medien, Natur oder geschaffene Atmosphdren bezogen.

1.2.4 Symbolbildung

»Symbol und Symbolbildung spielen ... eine SchlUsselrolle fUr die (Gsthe-
fische) Interessenentwicklung ..." (Goetz, 1991, S. 97). Zum einen be-
zieht sich diese Aussage auf den Symbolisierungsprozess in den Be-
wusstseinsebenen des Subjektes, zum anderen auf die Symbolisie-
rungsfahigkeit im Bildnerischen und stellt somit einen Hauptaspekt

Gsthetischer Akfivitat dar.
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Symbolbildung bedeutet im Grunde, sich ein Bild von der Welt zu ma-
chen, um diese zu verstehen, zu integrieren und sprachlich oder visuell
kommunizierbar werden zu lassen. Symbole kdnnen einerseits verstan-
den werden als ein ,,Vehikel fUr die Vorstellung von Gegenstdnden*
(Lorenzer, 1972, S. 49). Sie stehen fUr einen konkreten Gegenstand, ein
Ereignis oder eine sinnliche Wahrnehmung und erméglichen eine Vor-
stellung davon (vgl. Schafer, 2011, S. 121 ff.). Andererseits kann sich in

Symbolen aber auch etwas Unbewusstes kodieren (vgl. Goetz, 1991).

Auf den Theorien Ernst Cassierers, Susanne Langers, Lawrence Kubie
und Alfred Lorenzers aufbauend bezieht Rainer Goetz (1991) ein Mo-
dell des Symbolisierungsvorgangs auf die Entwicklung von dstheti-

schem Interesse. Dabei sind folgende Aspekte entscheidend:

Der Prozess der Symbolisierung beginnt schon im Kleinkindalter bei der
Verarbeitung sinnlicher Wahrnehmungen und hat sich bei Jugendli-

chen bereits bis zu einem gewissen Grad fest verankert.

Der Prozess verlduft in verschiedenen Formen auf den drei aus der
Psychoanalyse bekannten Organisationsniveaus: Unbewusstes, Vor-
bewusstes und Bewusstes. Mit Lorenzer handeltf es sich dabei um die
,diskursive Form*, die ,,pr&sentative Form" und ,,die mittlere Form der
flexiblen Symbole* (vgl. Lorenzer, 1972, S. 51, S. 82).

Die , diskursive Form* umfasst alles, was sich in der Bewusstseinsebene
in allgemein gultigen Zeichen kodiert, wie z. B. in Sprache und Schrift.
In der ,,présentativen Form* subsumieren sich individuelle Kodierun-
gen, die sich im Unbewussten verankern und nicht allgemein verstind-

lich sind.

Lorenzer nimmt deshalb eine Begriffsdifferenzierung vor: Reprdsentan-
zen auf der Bewusstseinsebene werden als Zeichen definiert. ,,Symbole

sind psychische Gebilde, die duBere Objekte und Vorgdnge reprdsen-
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tieren, ..." (Lorenzer, 1972, S. 91). Diese Symbole bewegen sich zwi-
schen der vorbewussten und der bewussten Ebene. Als , Klischees"
bezeichnet Lorenzer unbewusste Reprdsentanzen, die zu unbewussten

Zwangslaufigkeiten fUhren (vgl. Lorenzer, 1972, S. 98).

In der ,mittleren Ebene des Vorbewusstseins” findet beim Symbolisie-
rungsprozess eine Vermittlung zwischen den Bewusstseinsebenen statt.
Konnotationen ermdglichen hierbei ein Begreifen des ,,Unsagbaren*
(vgl. Goetz, 1991, S. 83). Dabei werden Konnotationen verstanden als
,assoziative, emotionale, stilistische, wertende [Neben]bedeutung(en)
(und) Begleitvorstellung(en) (und gleichzeitig als) Beziehung (en) zwi-

schen Zeichen und Zeichenbenuizer” (Duden online, [Stand: 27.03.2012]).

Um ein Beispiel zu geben, soll hier ein bekannter Vorgang beschrieben
werden: Eine Person denkt latent Uber ein spezielles Problem oder eine
Frage nach und sucht nach einer Idee fUr die Umsetzung in Sprache
oder Bild. Mdglicherweise tauchen Versatzsticke von Bildern und
Wortfetzen im Bewusstsein auf, die bisher nicht mit der Fragestellung in
Verbindung gebracht wurden, gerade wenn sich die Person nicht mit
dem Problem beschaftigt. Wenn diese |, Blitzlichter" aus dem Vorbe-
wussten auf die Bewusstseinsebene UberfUhrt, reflektiert und strukturiert
werden kdénnen, ist eine Vermittlung zwischen den Bewusstseinsebe-

nen gelungen.

Bei Hypnoseexperimenten stellte sich heraus, dass der Mensch sehr viel
mehr wahrnimmt und kodiert als sich auf der Bewusstseinsebene an-
siedelf. Personen, die in wachem Zustand einen, mit vielen Gegen-
stinden ausgestatteten, Raum betrachteten, konnten unter Hypnose
Uber 150 gesehene Dinge mehr benennen als in wachem Zustand
(vgl. Kubie, 1966, S. 32). Folglich werden in der vorbewussten Ebene
eine Unzahl von Wahrnehmungen verarbeitet. ,,Der starke EinfluB der

Formen und Muster, welche von frUhester Kindheit an dauernd auf
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unsere vorbewuBten Wahrnehmungsvorgdnge einwirken, gestaltet
unser schopferisches Formvermdgen, ohne daB wir dessen gewahr
werden." (Kubie, 1966, S. 41)

Dies bedeutet, dass vorbewusste EinflUsse in die Gestaltung einflieBen
und durch sie ausgedrickt werden. Dabei ist das Spiel der ,,freien As-
soziationen" das ,,Zusammensetzen, Vergleichen und Verschieben von
Ideen” (vgl. Kubie, 1966, S. 33) die Voraussetzung fUr Kreativitat. KOnst-
lerische Kreativitat basiert auf der ,,... freie(n) fortlaufende(n) und
gleichzeitige(n) Tatigkeit der vorbewusste(n) Vorgdnge ... . " (Kubie,
1966, S. 33)

Symbole kénnen also verstanden werden als eine Kodierung von
Wahrnehmungen in individueller Form. In der Produktfion werden diese
individuellen Komplexe in gestalterischer Form ausgedrickt. Die ko-
dierten individuellen Assoziationen und Konnotationen sind nicht un-
bedingt allgemein versté&ndlich. Oft sind sie selbst dem Produzenten
nicht bewusst. Wenn diese Kodierungen im Wechsel von Produktion
und Reflexion aus der vorbewussten Ebene in die Bewusstseinsebene
dringen und damit neu kombiniert werden kdnnen ist eine Weiterent-

wicklung moglich.

,Jede rUckschauende Einsicht in freie Assoziationen muB sich deshalb
eines distanzierten, inre Abfolge registrierenden Beobachters bedie-
nen oder aber einer automatischen Aufzeichnungseinrichtung.” (Ku-
bie, 1966, S. 45) Diese ,,automatische Aufzeichnungseinrichtung" kann
ein kUnstlerisches Skizzenbuch oder ein Projekt-Tage-Buch (Kapitel
1.3.3) sein, denn in diesem werden z. B. freie Assoziationen festgehal-

ten, um weiterentwickelt zu werden (Kapitel 2.3).

Blockierungen der interessierten dsthetischen Aktivitat entstehen ,,...

wo die bewuBten Vorgdnge dominieren, (es) setzt sich die Rigiditat
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durch, weil bewuBte symbolische Funktionen (Zeichen-Funktionen, bei
Goetz 1991, S. 84) durch ihre bis ins Einzelne festgelegten Bezige an
spezifische Wahrnehmungs- und Begriffseinheiten verankert sind. Wo ...
unbewuBte Vorgdnge Uberwiegen, ist die Verankerung noch starrer,
und zwar an der Irrrealitét, d. h. an jene unannehmbare Konflikte, Ge-
gensténde, Ziele und Impulse, die fUr bewuBte Infrospektionen, wie
auch fur den korrigierenden EinfluB der Erffahrung unzugé&nglich ge-
macht sind und die durch ihre eigenen Symbole in unverstandlicher

Tarnung ausgedrickt werden." (Kubie, 1966, S. 33)

Bei vorbewussten Vorgdngen werden einzelne Aspekte sortiert, selek-
fiert und neu kombiniert. Wenn unbewusste Vorgdnge in den Vorder-
grund drdngen wird dieser Ablauf gestért. Es kommt z. B. zu Verspre-
chern —im schdpferischen Bereich duBert sich dies in stereotypischen
Wiederholungen (vgl. Kubie, 1966, S. 50).

Die Zeichen auf dem Bewusstseinsniveau stellen Stereotypen oder
vorgeformte Schemata dar. ,,Besteht ein Gleichgewicht zwischen dem
noch unkommunikativen individuellen Erlebnis und seiner Kodierung in
allgemein bekannte Zeichen, so interpretieren wir ein solches Element
als Symbol, ..." (Goetz, 1991, S. 88).

Zeichen, die an Klischees grenzen, duBern sich in der bildnerischen
Produktion von Jugendlichen hdufig in der Verwendung von bereits
relativ fest verankerten Zeichen, die automatisch Verwendung finden
und nicht hinterfragt werden, beispielweise Kreuze fUr Trauer oder die
Farbe Rosa und Herzen fUr Liebe und Geborgenheit. Dass diese Zei-
chen noch nicht wirklich zu Klischees geworden sind, ist zu hoffen,
denn nur dann kénnen diese ersefzt werden durch eigene Symbole,

die eine persdnliche Bildsprache bestimmen.
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Die Entwicklung von dsthetischem Interesse setzt ein hohes Symbolisie-
rungsniveau voraus. Deshalb mUssen ,,... Klischee und Zeichen, die sich
als Wahrnehmungs- und Verhaltenszwdnge duBemn ..." (Goetz, 1991,
S. 86) Uberwunden werden, da sie einer individuellen Symbolbildung
im Wege stehen kénnen. Individuelle Symbolbildungsprozesse ermdg-
lichen folglich das Verstdndnis der eigenen Wahrnehmung, das sich
Bewusstmachen und damit eine Umsetzung in die eigene bildnerische

Praxis, jenseits von Klischees und eingefahrenen Mustern.

wUnser Ziel muB es sein, vorbewuBte Vorgdnge von den Verzerrungen
und Blockierungen durch die unbewuBten Vorgédnge sowie von den
banalen Beschrdnkungen durch die bewuBten Vorgdnge zu befrei-
en." (Kubie, 1966, S.104)
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1.3 Die prdaskriptiv-orientierte Interessentheorie:
»Interessen-Werkstatt” nach Rainer Goetz

1.3.1 Der Gegenstand des dsthetischen Interesses

Der Gegenstand des dsthetischen Interesses kann die Auseinanderset-
zung mit Kunstwerken sowie die eigene Produktion von gestalterischen
Arbeiten sein, wobei Schilerarbeiten nicht als Kunst missverstanden
und damit Gberhéht werden durfen (vgl. Bbhme, 2007, S. 31). Sie sind
der Beginn &sthetischer Auseinandersetzung und werden im Kontext
dieser Arbeit verstanden als dsthetische Produkte im Sinne von Kom-
munikationsmitteln, die Lebenswelt symbolisieren und dadurch mittei-
len. Diese Mitteilungen sind die Folge eines Prozesses der sinnlichen
Wahrnehmung, Reflexion und Integration, einer personenspezifischen
Symbolbildung und Produktion. FUr das tatsdchliche EinfUhlungsver-
mdgen, und damit auch das tiefe Verstdndnis zeitgendssischer Kunst,
istimmer auch eine intensive, persdnliche Auseinandersetzung im bild-
nerisch-praktischen Bereich notwendig. Das Nacherleben des Schaf-
fensprozesses ermoglicht erst eine wirkliche EinfUhlung. Im Verlauf einer
Intferessengenese kann sich das Interesse auf Eigenproduktion oder
auch auf Rezeption sperzialisieren. HierfUr sind Strukturen der Persén-
lichkeit bestimmend, die frhere Erfahrungen mit neuen Erfahrungen
aus dem Unterricht verbinden. In welche Richtung sich dsthetisches
Interesse wendet, hdngt also immer auch von den persénlichen Vo-

raussetzungen des Subjekts ab (vgl. Fink, 1992)8.

8 Der Aufbau von Person-Gegenstands-BezUgen beginnt nach Fink bereits im Klein-
kindalter. Die Struktur ver&ndert sich anschlieBend immer wieder, vor allem durch

soziale Beziehungen.
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1.3.2 Merkmale des Gsthetischen Interesses

Asthetisches Interesse grenzt sich vom Begriff der Motivation ab, indem
der Lernende seine Ziele selbst sucht und seine Handlungen freiwillig
durchfUhrt. Dieses kann sich im Verlauf der Interessengenese an ver-
schiedensten Emotionen, AuBerungen und dsthetischen Handlungen

zeigen.

Folgende Merkmale weisen auf eine ,intensive Subjeki-Gegenstands
(Kunst)-Beziehung* hin. Rainer Goetz bezeichnet diese Merkmale als
,BestimmungsstUcke kognitiver, emotionaler und bewertender Selbst-

bildungsprozesse:

o Reflexivitat als subjektive Sinnorientierung,
e Engagement als emotionale Intentionalitdt und Anteilnahme,

o Wertschdtzung und Bevorzugung des Interessengegenstands, der
schlieBlich Identitdt und Selbstkonzept pragt.”
(Goetz, 2003b, S. 148 f.)

Kognitive Ebene:

Reflexivitat, Wissenszuwachs und Handlungskompetenz: Der Schuler ist
zunehmend in der Lage, sich sinnliche Wahrnehmungen bewusst zu
machen, diese auch zu artikulieren und in gestalterischer Form umzu-
setzen. Dabei erlebt die Person, ob oder wie ihre dsthetischen Hand-
lungen - sei es bei Rezeption oder Produktion - mit eigenen subjektiven
Sinnorientierungen Gbereinstimmen oder mit diesen verknUpft werden

kénnen (vgl. Fink, 1992).

Die Lernenden erweitern so Wissen und Handlungsfdhigkeit sowohl in
der Wahrnehmung und dem Versténdnis als auch im Bereich der Ei-
genproduktion. Hierbei zeigen sich im Grad der Ausdifferenziertheit die

Entwicklung der subjektiven Symbolbildung und das zunehmende
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Verstdndnis und die Vielfalt der zur VerfOgung stehenden Umset-
zungsmaoglichkeiten. Die Mannigfaltigkeit von Einzelaspekten und de-
ren Einbeziehung in das eigene Denken und die eigene Arbeit fUhrt zu
neuen Erkenntnissen. In der bildnerischen Praxis steigt der Einfallsreic h-
tum bei der Ideenfindung und beim bewussten Einsatz von unter-
schiedlichen Materialien und kUnstlerischen Techniken. Eigene Ideen
und Ziele werden ohne AnstdBe von auBen geplant und in enger Ver-

netzung mit deren Realisierung verfolgt.

Emotionale Ebene:

Die Schuler zeigen Engagement und EinfUhlungsvermégen in eigene
und fremde Bildwelten. Der Lernende I&sst sich neugierig ein, erlebt
Unerwartetes, Staunen stellt sich ein, Mehrdeutigkeit und die Erfahrung
des Unerwarteten wird fOhlbar, Fremdes wird wahrgenommen, Diskre-
panzen werden Uberwunden. Dies wird begleitet von positiven Emoti-
onen, die eng mit der Interessengenese verknUpft sind (vgl. Prenzel
u.a. 1992, S. 242).

Emotionen, wie ,Ergriffenheit”, ,,Faszination”, , ErschUtterung”, ,,Bele-
ben" oder ,staunendes Betroffensein* stehen in enger Verbindung mit
der Selbstwahrnehmung und eigener Identitat (vgl. Goetz, 2003a,

S. 36).

Wertschdfzung/Bewertung:

Die Schuler schatzen aufgrund positiver Erfahrungen sowohl im kogniti-
ven wie im emotionalen Bereich den Wert des Gegenstandes sehr
hoch ein. Demzufolge entsprechen die eigenen Ziele den Zielen des
Unterrichts. Deshalb werden Interessenhandlungen aus eigenem An-
frieb vollzogen. Dies wird bezeichnet als Selbstintensionalitat (vgl.
Goetz, 2003a, S. 36).
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1.3.3 Der interessen-differenzierte projekt-orientierte
Kunstunterricht nach Rainer Goetz

,Der hier verwandpte ,,Projekt"-Begriff umfasst nicht nur die Bedeu-
fungsgehalte ,Gestaltungs- und Vermittlungs-Plan”, ,,-Vorhaben”, ,,-
Konzept", sondern meint auch ,,persénliches Anliegen" und , Interes-
senentwicklung”, also keinen fertigen kunstdidaktischen Entwurf, son-
dern Versuche einer Sinnausrichtung und -bestimmung individuellen
und sozialen dsthetischen Handelns im Laufe eines (Selbst-) Bildungs-

prozesses an Schule und Hochschule." (Goetz, 20074, S. 1)

Im Folgenden werden die wesentlichen Aspekte der Phasen des inte-
ressen-differenzierten projekt-orientierten Kunstunterrichts zusammen-

gefasst.

Vorplanung:

Voraussetzung ist eine intensive Vorplanung eines Rahmenthemas und
des Projektverlaufs. Dies geschieht mdéglichst durch die Vernetzung
von theoretischen Inhalten und der eigenen bildnerisch-praktfischen
Auseinandersetzung durch den Lehrenden z. B. in einem ,,Projekt-
Planungs-Buch*. Das Rahmenthema muss maglichst breit zu f&chern
sein, um Wahiméglichkeiten durch die Generierung moglichst vieler

Teilthemen zu gewdhrleisten.

Projektorientierung:

Der Kunstunterricht behandelt dieses Rahmenthema mit seinen
Teilthemen und Teilaspekten Uber eine I&ngere Zeitspanne hinweg
und mUndet im Idealfall in eine gemeinsame Abschlussarbeit (z. B.

Ausstellung, Performance, ,,Additives Bildtheater” oder Film).
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Interessendifferenzierung:

Das Rahmenthema wird so gestaltet, dass jeder Schiler entsprechend
seinen Interessen und Fahigkeiten einen eigenen Themenschwerpunkt
wdahlen kann, der fUr das Gesamtthema eine Relevanz besitzt und
damit fUr alle Gruppenmitglieder interessant bleibt. Die Kommunikati-
on (durch Pr&sentationen z. B. an der Wandzeitung) zwischen den
jeweiligen Einzelgruppen in der Gesamtgruppe fohrt erst zur Erschlie-

Bung des gesamten Rahmenthemas.

Projekteinstieg:

Der Projekteinstieg dient in erster Linie dem Wecken eines spezifisch
asthetischen Anfangsinteresses und gleichzeitig dem Einstieg in das
Rahmenthema. Dies erfolgt durch das Ermdglichen &sthetischer Erfah-
rungen und deren Verbindung mit der eigenen Lebenswelt. Rainer
Goetz bezeichnet einen solchen Projektbeginn als , existentielle Ani-
mation" in der ,,aisthetische und &sthetische Erscheinungsweisen"
zusammenspielen (Goetz, 2007b, S. 248). Davon ausgehend, ,,... dass
jeder aisthetischen Wahrnehmung &sthetische Modifikationen inne-
wohnen, bzw. besonders implantiert werden kénnen, so dass zuneh-
mend &sthetische Wahrnehmungsweisen in das projekt-einfUhrende
und -bestimmende ,, Auftaktspiel” der Prasentation eines Rahmenthe-

mas Eingang finden." (ebd.)

Die Inszenierung des Rahmenthemas muss so gestaltet sein, dass sich
emotionale Betroffenheit einstellt und vielfdltige Anreize enthalten
sind, die Assoziationen hervorrufen und somit die Vorstellungskraft und

den Wunsch zu eigener Akfivité&t anregen.

»So setzt ein starkes Vermittlungskonzept von , Existentieller Animation®
voraus, dass die dichte visuelle Themenprdsentation des Projekileiters,

z. B. durch Diaausziige aus seinem ,,Projekt-Planungs-Buch*, eine the-
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meneinfUhrende und -addquate innovative Raumwirkung erzielt und
die Projektteilnehmer zwingt, ihre Aufmerksamkeit darauf zu fokussie-
ren." (Goetz, 2007b, S. 249) Auf dieser Grundlage mUssen im weiteren
Verlauf vielfdltige, sinnfdllige Aspekte des Rahmenthemas anschaulich
gemacht werden, die individuelle Entscheidungen und Handlungswei-
sen ermdglichen, Aufmerksamkeit und positive Emotionen (Neugier,

Spannung, ...) hervorrufen.

BegrUndetes Wdhlen:

Haben sich bereits individuelle Themenbezige ausgebildet, wahlt
jeder Schuler ein Teilthema, wobei diese Wahl mindlich oder schriftlich
begrindet wird. Somit ist gewdhrleistet, dass jeder Projektteilnehmer
das eigene Interesse fUr einen bestimmten Aspekt des Themas reflek-

fiert und damit bereits eigene Handlungsabsichten verknUpft.

Projekt-Tage-Buch:

Durch die Auseinandersetzung mit gezeigten Kinstler-SkizzenbUchern,
Projekt-Tage-BUchern von Studenten oder von Schilern aus Vorgén-
gerkursen oder dem Projekt-Planungs-Buch des Kursleiters kdnnen sich
Schuler eine Vorstellung von der Herangehensweise an ihr eigenes
Projekt-Tage-Buch machen. AufschlUsse ergeben sich hierbei Uber die
freie Motivwahl bis hin zu Abstraktion oder assoziativen Zufallsverfah-
ren, seriellem Arbeiten und Uber die Mannigfaltigkeit von verwendba-

ren Materialien.

Im weiteren Verlauf des Projekts dient das Projekt-Tage-Buch als zent-
rales Medium. Es bietet die Mdglichkeit, jederzeit, auch auBerhalb des
Unterrichts, Ideen in Form von Text oder Skizzen festzuhalten, neue
Materialien zu erproben, Eindricke sichtbar und somit reflektierbar zu
machen. Im Laufe des Projekts werden individuelle Alltagsbezige mit

aktuellen Kunsterfahrungen und neuen Handlungsmadglichkeiten ver-
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knUpft. So entsteht eine zunehmend intensivere, sich entwickelnde
persdnliche Gestaltungsweise im formalen und inhalflichen Bereich.
,Das Projekt-Tage-Buch wird nicht ,,nur* zum Dokument der personli-
chen Interessen-Entwicklung, sondern fUhrt zur authentischen kinstleri-
schen Arbeit des Subjekts.” (Goetz, 2003b, S. 156)

Zund&chst wird das Projekt-Tage-Buch den Schilern als persénliches,
bildnerisches Tagebuch ans Herz gelegt, in das jederzeit alles gezeich-
net, gemalt, geklebt oder geschrieben werden soll, was den Befref-
fenden gerade bewegt. Demzufolge darf hierbei kein Zeit- und No-
tfendruck ausgeUbt oder von vornherein ein ,,Kunstanspruch* erhoben

werden.

Im weiteren Verlauf des Projekts stehen die Projekt-Tage-Bicher im
Mittelpunkt der bildnerischen Auseinandersetzung. Die gestalterische
Arbeit darin erfolgt im Unterricht, aber auch zu Hause. W&hrend der
Kursstunden werden die Projeki-Tage-BUicher immer wieder zum Ge-
genstand des Gespré&chs: Die Schiler nehmen in Einzelgesprdchen

und Gruppendiskussionen immer wieder Stellung zur eigenen Arbeit.

Wandzeitung (WZ):

Neben dem Projekt-Tage-Buch dient die Wandzeitung (WZ) als Ver-
mittlungsmedium. An einer dafir vorgesehenen Ausstellungsfldche
prdasentiert jeder Teilnehmer in regelmaBigen Abstédnden seinen mo-
mentanen Arbeitsfortschritt und seinen momentanen Interessen-
schwerpunkt. Dies kann in Form von Kopien aus dem Projekt-Tage-
Buch, Texten oder zusatzlichen Zeichnungen erfolgen. Die WZ sollte
wdhrend des gesamten Projektverlaufs mdglichst immer, auch auBer-

halb der Kunststunden, zug&nglich sein.

Neue Anregungen und Informationen setzten so Selbstreflexionspro-

zesse in Gang, die sich wiederum auf die eigene Gestaltung auswir-
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ken. Einerseits erlebt so jeder Einzelne, dass die eigene Arbeit wertge-
schatzt wird, andererseits sollte er sich 6ffnen fUr vollig andere Gestal-
tungsansatze. Daraus entsteht idealerweise ein Ideenfundus, aus dem
alle Teilinehmer schépfen und sich gemeinsame Ideen und Vorstellun-
gen entwickeln kénnen. Voraussetzung ist, dass eine freundliche, un-
gezwungene und offene Kommunikationskultur gepflegt wird, jenseits
von herabsetzender Kritik oder Wertung. Durch den permanenten
Austausch und die Kommunikation in der Gruppe wird das BedUrfnis
nach sozialer Eingebundenheit befriedigt. In der Folge identifizieren
sich die Gruppenmitglieder mit den Gestaltungsabsichten der jeweils
anderen und erleben eigene Kompetenz und Selbstwirksamkeit. Nur so
kdnnen gemeinsame, weiterfGhrende Projekte, wie Performance oder
,+Additives Bildtheater", entstehen.

Aus der intensiven Gestaltung im Projekt-Tage-Buch entwickeln sich
verschiedenste bildnerische Ideen, die in Konzepte fur gréBere Objek-
te, Bildwerke oder auch mediale Kunstformen, wie Computerkunst

oder Film, mUnden kdnnen.

Rainer Goetz beschreibt in ,,Atmosphdre(n)* (2007, S. 265 - 268) sehr
detailliert, wie durch Performance und ,,Additives Bildtheater” ,Ver-
netzungsmaoglichkeiten &sthetischer Ausdrucksformen* evoziert wer-
den, indem gleichzeitig die ,,basic needs" befriedigt werden. Bei die-
sen weiterfUhrenden Projekten wird das dsthetische Interesse noch-

mals auf anderer Ebene aktualisiert und intensiviert.

»Am Ende der Interessenprojekte steht immer die Frage oder Hoff-
nung, in wie weit die individuellen asthetischen Prozesse in eine per-
manente Selbstaufforderung minden. Geht es doch um die innere
Anbahnung und Entwicklung eines anhaltenden Interesses Uber eine
ausbaufdhige Identifikation mit dem dsthetischen Gegenstand.*
(Goetz, 2003b, S. 171 f.)
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1.4 Ergebnisse der Interessenforschung

Die bisherige und aktuelle Interessen-Forschung befasst(e) sich in em-

pirischen Untersuchungen mit

1. der Entstehung und Ver&nderung von Interessen,

2. dem Einfluss von Interessen auf das Lernen,

3. der Relevanz von Rahmenbedingungen (wie Lerngegenstand,
Lernatmosphdre, Unterrichtsmethode) auf die Interessenentwick-

lung (vgl. Prenzel / Krapp, 1992).

Im Folgenden werden nur Ergebnisse zusammengefasst, die unter
anderem fUr die Férderung von dsthetischem Interesse relevant sind.

Es wird kein Anspruch auf Vollstdndigkeit erhoben.

1.4.1 Enfstehung und Verdnderung von Interessen

Interessen kdnnen sich wahrend der Pubertat véllig verdndern, dain
der Pubertat eine Prifung der eigenen Interessen stattfindet. Individ u-
elle Interessen sind danach bei jungen Erwachsenen starker in die
eigene ldentitat integriert (vgl. Krapp, 1992a, S. 22). Ferdinand Eder
(1992) stellte bei der Analyse verschiedener Studien? fest, dass die
untersuchten Studien sehr unterschiedliche Ergebnisse aufwiesen. Ei-
nerseits, dass sich Interessenstrukturen'® nach dem 15. — 16. Lebensjahr
bis zum Ende der Schulzeit kaum verdndern, andererseits aber in je-
dem Alter durch neue Interessen ergdnzt werden k&nnen. Es besteht
folglich die Mdglichkeit, dass sich bereits bestehende Interessen vertie-
fen oder neue Hauptinteressen herausbilden. Ebenso verdndert sich

die Qualitat der Interessen: von ,,... eher spekulativen zu erfahrungsge-

? Lederle-Schenk, 1972; Todt, 1967; Irle /Allehof, 1984; Mittenecker / Toman, 1972,
Schmidt, 1984.

10 Gesamtheit und Hierarchie aller Interessen einer Person.
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stUtzten" (Eder, 1992, S. 168). Das bedeutet: die Erwartungen der Schi-
ler, die z. B. an ein bestimmtes Fach bei einer Kurswahl geknUpft wer-
den, beruhen zund&chst noch nicht auf einer wirklichen Auseinander-
setzung mit dem Bereich. Diese stellen folglich noch kein Interesse,
sondern eher Neugierde auf das Fach dar. Erst die tatséchlichen Erfah-
rungen in der Schule bewirken eine Ver&nderung spezifischer Interess-

sen.

Nach der Gymnasialzeit kommt es aber offenbar noch einmal zu Inte-
ressenver@nderungen, wie eine Langzeitstudie!’ nachweist. Bei The-
mengebieten, die einem Schulfach verwandt sind verdnderte sich das
Interesse dafUr deutlich weniger als in anderen Bereichen. Der Grund
ist wahrscheinlich, dass die intensive Beschaftigung mit den Gegen-
st&nden oder Tatigkeitsbereichen wahrend der Schulzeit das Interesse
festigt (vgl. Eder, 1992).

Diese Ergebnisse haben eine groBe Bedeutung auch fur die Férderung
von dsthetischem Interesse in der Oberstufe. Denn es besteht die M&g-
lichkeit, einerseits jedes Interesse erstmalig zu wecken und zu férdern
bis es in die persénliche Interessenstruktur integriert ist, andererseits
kann bestehendes Interesse aktualisiert und in seiner Qualitat verén-

dert werden.

In einer Studie zum Studieninteresse wdhrend der Abschlussarbeit
kommt Heike Holtgrewe (2008) zu dem Ergebnis, dass sowohl das Inte-
resse an den Inhalten und Methoden als auch am Schreiben zu Beginn
sehr hoch ist, zwischendurch absinkt und gegen Ende der Arbeitspha-
se wieder steigt. Dies erkl@rt sich aus der Tatsache, dass die vermehrte
Auseinandersetzung mit dem Thema die Studierenden auch mit man-

gelnder Kompetenz konfrontiert, dabei wird Druck und Stress empfun-

1 Schmidt, 1984, nach Eder, 1992.
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den. Gegen Ende der Arbeit stellen sich wieder positive Emotionen
und ein stérkeres Kompetenzerleben ein, folglich steigt das Interesse

wieder an, erreicht aber nicht mehr das Anfangsniveau.

Rainer Goetz konnte bei Studenten der Kunstpddagogik an der Uni-
versitat Wirzburg von WiSe 1990/91 bis SoSe 2010 die Erffahrung ma-
chen, dass das Studieninteresse gerade am Ende und nach der Ab-
schlussarbeit deutlich anstieg. Dies ist wohl darauf zurickzufUhren, dass
die betreffenden Studenten stets an einem Projekt arbeiteten, das am
Ende présentiert wurde. Gerade diese Abschlussprdsentation fUhrte zu

einem Interessenanstieg (Goetz, mundliche Aussage, 2012).

1.4.2 Einfluss von Interessen auf das Lernen

JInteressen ... haben ohne Zweifel einen erheblichen EinfluB auf den

ProzeB und das Ergebnis des Lernens.” (Krapp, 1992a, S. 41)

Zahlreiche p&dagogisch-psychologische Studien in allen Schularten
und Jahrgangsstufen sowie auBerhalb der Schule, befassten sich in
den letzten Jahrzehnten mit dem Einfluss von Interesse auf Lernprozes-
se und Lernerfolge (Interesseneffekte). Dabei wurden individuelle Inte-
ressen durch Tests und Selbstaussagen erfasst oder situationale Interes-

sen in experimentell kontrollierten Situationen untersucht.

Entsprechend einer Metaanalyse ist nach Andreas Krapp nachgewie-
sen, dass Interesse eine Leistungssteigerung bewirkt und zu ,,... umfang-
reichen, differenzierten und tief verankerten Wissensstrukturen ..." fGhrt
(Krapp, 1992b, S. 241).

Wissen wird alltagssprachlich definiert als ,, Gesamtheit der Kenntnisse,
die jemand [auf einem bestimmten Gebiet] hat (, wobei) Kenntnis,
das Wissen von etwas (bedeutet)” (Duden online, 2013c). Genauer

definiert wird Wissen in der Erkenntnistheorie traditionell nach Platon als
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»wahre und gerechtfertigte Meinung* (Platon: Thedtet. 201d-206b).
Diese grenzt sich von bloBem Meinen oder Glauben ab durch eine
allgemeingultige Absicherung der Richtigkeit der Inhalte, die sich
ergibt aus gesicherten Daten und Informationen. In der Philosophie
wird diese Definition seit den 60er Jahren angezweifelt und diskufiert,
denn die bloBe Rechtfertigung stellt noch keine gesicherte Wahrheit
dar. Deshalb wurde ein viertes Kriterium gefordert und diskutiert. Russel
fUhrte bereits 1912 fUr die Rechtfertigung eine Ableitung aus gewuss-
ten Prédmissen ein, Goldmann forderte 1967 dafir eine ,,kausale Ver-

|@sslichkeitsbedingung” (Goldman, 1967).

Relevanter als die philosophische Definition ist fUr die PGdagogik ein
praktikabler Wissensbegriff, wie er von Robert Solso 2005 formuliert
wurde: Wissen ist ,,... Speicherung, Integration und Organisation von
Information im Geddchtnis. ... Wissen ist organisierte Information, es ist
Teil eines Systems oder Netzes aus strukturierten Informationen”, oder
auch in der Definition im Lexikon der Neurowissenschaft gegeben ist:
wInformation ist der Rohstoff fUr Wissen. ... Damit aus Information Wis-
sen wird, muss der Mensch auswdhlen, vergleichen, bewerten, Konse-
quenzen ziehen, verknUpfen, aushandeln und sich mit anderen aus-

tauschen.” (Reinmann-Rothmeier / Mandl, 2001, S. 466)

Der Aufbau von Wissensstrukturen, also abgesicherten Kenntnissen in
Bezug auf &sthetische Bildung ist nicht irrelevant. Denn z. B. die Kennt-
nis der Struktur kunsthistorischen Entwicklungen, die Kenntnis mannig-
faltiger Beispiele oder das Wissen um Interpretations- und Analysever-
fahren ermdéglicht dem Schiler die Auseinandersetzung mit Kunst, in

der Rezeption und Produktion.

Die bei Krapp angesprochenen , Wissensstrukturen* sind insofern von
groBer Bedeutung als sie in der dsthetischen Auseinandersetzung

Kompetenzen fUr die Wahrnehmungs- und Reflexionsfahigkeit bei der
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Umwelt- und Kunstbetrachtung und ein breites Handlungsrepertoire im
bildnerischen Bereich darstellen. Fir Bourdieu existiert ein Kunstwerk
nur fUr denjenigen, der Uber die Mittel verfUgt, sich dieses anzueignen
und zu entschlUsseln vermag. Diesbeziglich bilden sperzifische Kunst-
kompetenzen und Wissen eine wichtige Voraussetzung (vgl. Bourdieu,
1974; nach: Fuchs-Heinritz / K&nig, 2005, S. 13).

Leistung ist fUr Gsthetische Bildung - zumindest in Bezug auf die Kom-
ponenten Anpassungsverhalten und musterhaftes Wiedergeben von
Gelerntem - nicht relevant. Es geht bei dsthetischem Arbeiten gerade
darum, eigene Fragestellungen zu finden und eigensténdig zu |6sen.
Leistung kann also nur auf die Fahigkeit zu dsthetischem Denken be-

zogen werden.

1.4.3 Relevanz von Rahmenbedingungen fUr die
Interessenentwicklung

Die Gestaltung der Lernumwelt ist besonders entscheidend fUr die
vorliegende Untersuchung. Denn fUr die angestrebten Lernumweltbe-
dingungen in den vorliegenden Unterrichtsmodellen (Kapitel 2.3) bil-
den sowohl die theoretischen Konstrukte als auch die bisherigen For-

schungsergebnis die Basis.

Inwieweit sich bestimmte Lehrformen, Lehrermerkmale oder Schulkli-
mafaktoren auf das Interesse auswirken, wurde in verschiedenen em-
pirischen Studien untersucht. Untersuchungen zu verschiedenen Unter-
richtsmethoden, ,,... z. B. schUlerorientierter Unterricht (Einsiedler / Harle
1976), die Projektmethode (Frey 1982), oder selbstgesteuertes Lernen
(Neber 1989; Neber, Wagner & Einsiedler, 1978) ..." (Krapp, 1992, S. 25)
haben gezeigt, dass die Lernumweltgestaltung einen positiven Einfluss

auf die Lernwirksamkeit haben kann. Weitere Untersuchungen, die
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auch fur die Férderung von dsthetfischem Interesse bedeutsam sein

kénnen, werden im Folgenden dargestellt.

Ulrich Schiefele (1992) untersuchte beispielsweise den Zusammenhang
zwischen fachsperzifischen Interessen und positivem emotionalen Erle-
ben wdhrend des Unterrichts. Damit konzentrierte er sich auf einen
konkreten Bereich der Person-Gegenstands-Beziehung des Interesses.
,Die Ergebnisse zeigen, daB Interesse in deutlich engerem Zusammen-
hang mit der Erlebensqualitat steht als Leistungsmotiv und Fahigkeit.
Insbesondere die Erlebensdimensionen Akfiviertheit, intrinsische Moti-
vation, Selbstwert und Wahrnehmung eigener Fahigkeit wiesen signifi-
kante Zusammenhdnge mit der Interessenausprdgung auf.* (Schiefele
U., 1992, S. 85) Die Gestaltung der Lernumwelt muss folglich geeignet

sein, die Qualitat des Erlebens zu unterstitzen (vgl. ders., S. 87 f.).

Manfred Lehrke (1992) konnte in seiner Untersuchung Uber den Zu-
sammenhang zwischen Lehrervariablen und Interesse herausfinden,
dass sich ganz bestimmte Lehrermerkmale gUnstig oder ungUnstig auf
das Schilerinteresse auswirken. Es stellte sich heraus, dass dltere Lehrer
ein hdheres Schulerinteresse hervorrufen kénnen als Jingere. Und das
obwohl zu vermuten ist, dass bei jungeren Lehren eine gréBere Ndhe
zu den Lebensformen der Jugendlichen zu unterstellen ist. ,, Altere Leh-
rer haben vermutlich weniger Schwierigkeiten mit dem Stoff oder der
Unterrichtsbeherrschung und haben dadurch mehr Kapazitét for die
eigentliche p&dagogische Aufgabe frei." (Lehrke, 1992, S. 135) Daraus
IGsst sich auch folgern, dass die Qualitat des Unterrichts und damit die
Kompetenz des Lehrers von entscheidender Bedeutung ist. Diese The-
se bestatigt auch eine Mega-Analyse von John Hattie: ,, Visible Learn-
ing, 2008". Hierzu wertete John Hattie mehr als 800 Meta-Analysen aus
(vgl. Spiewak, 2013). In dieser Analyse kommt der Professor der Univer-

sity of Melbourne zu dem Schluss, dass ausschlieBlich der Lehrer oder
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die Lehrerin entscheidend fUr guten Unterricht ist. Er untersuchte Stu-
dien zu verschiedenen Unterrichtsformen, KlassengréBen, Hausaufgo-
ben, Foérderunterricht, finanzieller Ausstattung der Schulen etc. und
folgert daraus: ,Was Schiler lernen, bestimmt der Pddagoge. Alle
anderen Einflussfaktoren — die materiellen Rahmenbedingungen, die
Schulform oder spezielle Lehrmethoden - sind zweitrangig.” (ebd.) In
der Quintessenz bedeutet das jedoch nur, dass Methoden und Unter-
richtskonzeptionen authentisch sein mUssen, um beim Schiler anzu-
kommen. Die Lehrerpersonlichkeit steht somit selbstversténdlich im
Fokus, aber nur in Bezug auf ihre Fahigkeit, soziale Eingebundenheit,
Autonomieerfahrung und Kompetenzerleben der Schiler zu ermégli-
chen und diesbezUgliche Konzepte durch geeignete Methoden sinn-

voll umzusetzen.

Ferdinand Eder (1992) untersuchte in einer Studie die Bedeutung von
Schulklima fUr die Veré&nderung von Interesse. Dabei unterscheidet er
»schultypische" und ,,schuluntypische Interessen*. Unter ,,schuluntypi-
sche", die nicht mit einem Schulfach verknUpft werden kénnen, fallen
kinstlerische, soziale und ordnend-verwaltende Interessen. FUr die
Entwicklung und Aufrechterhaltung von Schulinteresse erweisen sich
insbesondere Schilerzentriertheit!2 und geringer Druck als positiv wirk-
sam. Der Gruppenzusammenhalt stellt sich nur als bedeutsam heraus,
wenn in der Umgebung Sozial- und Leistungsdruck herrschen. Nach
Eder verstérken sich auBerschulische Interessen nur, wenn in der Schule
Druck ausgeUbt und kein Wert gelegt wird auf die UnterstUtzung und
Férderung des Einzelnen. Interessant ist in diesem Zusammenhang,
dass fUr kUnstlerische Interessen nur die Selbstkompetenz, das Grup-

pengefUhl und die Schilerzentriertheit Relevanz besalBen.

2. Wahrnehmung des Schulers als eigensténdige Person, individuelle Férderung,

Mdglichkeit zur aktiven Mitarbeit.
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Rainer Goetz beobachtete hingegen Gruppenzusammenhalt beson-
ders bei der Verfolgung gemeinsamer Interessen im Rahmen eines
Projekts. Dabei spielt das geteilte Interesse eine entscheidende Rolle

(Goetz: mindliche AuBerung, 2012).

Autonomie und Kompetenzférderung erwiesen sich an der Universitat
als entscheidend fUr das Studieninteresse, ebenso der ,,;subjektive
Sinnbezug" (MUller, 2010).

Die Beispiele zeigen, dass spezielle Rahmenbedingungen durchaus
Einfluss auf die Entwicklung und Verdnderung von Interesse haben
kénnen und dass diese genau auf das jeweilige Fach und die Alters-

stufe abgestimmt werden muUssen.

1.4.4 Bedingungen fUr die Entwicklung des &sthetischen Interesses

An der Universitdt WUrzburg wurden in diversen Studien die Bedingun-
gen fUr die Férderung von dsthetischem Interesse und dessen Wir-
kungsweisen untersucht. Die Basis bildete der interessen-differenzierte
projekt-orientierte Kunstunterricht (Goetz, 1991). Es zeigte sich, dass
durch diesen optimale Bedingungen fir das Ausldésen und die Vertie-
fung Gsthetischen Interesses erzeugt werden kdnnen. Dies bezieht sich
auf Studien in allen Schularten, im museumspddagogischen und im

kunsttherapeutischen Bereich.

Die bisherigen Forschungsergebnisse verweisen auf neue Forschungs-

perspektiven, und damit unter anderem auf folgende Fragen:

o, Wie wird dsthetische Interessengenese beférdert durch Projektori-
entierung im Kunstunterrichte ...

e Wie kdénnen sich schrittweise immer eigenst&ndigere Arbeits- und
Sichtweisen entfalten2" (Goetz, 2003b, S. 147)
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e, Wie kann AB (Asthetische Bildung) einer Abnahme von >&stheti-
schen Interessen< nicht nur entgegenwirken, sondern der Interes-
senentwicklung eine Bedeutung zuweisen, die Gber den unmittel-
baren schulischen Zweck- und Verwendungszusammenhang hin-
ausreichte

e Wie kann AB (Asthetische Bildung) schulische Lernumwelten so
gestalten, dass Schuiler im projektorientierten interessen-
differenzierten Kunstunterricht epistemische Interessenbezige auf-
bauen kénnen?

e ... Welche Qualitat besitzt die Lernatmosphdre und das soziale
Klima, damit die Entwicklung (sich selbst) entdeckender Interessen
aufgebaut werden kann... ¢

e ... Welche Facetten der Lernumwelt provozieren dauerhafte Aus-
einandersetzungen mit dsthetischen Gegenstandsbezigen bzw.
Teilkulturene

e Wie kénnen Lernumwelten dazu beitragen, dass ein dsthetischer
Gegenstandsbezug zumindest solange erhalten bleibt, bis das fur
AB (Asthetische Bildung) relevante Wissen aufgebaut wurde, dass
ein Bezugsrahmen entstehen konnte, in dem sp&tere Aspekte ein-
geordnet werden kédnnen¢" (Goetz, 2004, S. 356)

In der im Folgenden dargestellten Studie und der daraus resultieren-

den Unterrichtskonzeption wird auf diese Fragen Bezug genommen.
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2 Foérderung von dsthetischem Interesse
2.1 Praskriptive Lernumweltgestaltung
Wie in Kapitel 1.1.1 ausgefUhrt, wird Interesse verstanden als eine in-

tensive ,,Person-Gegenstands-Beziehung", die gekennzeichnet ist
durch Persistenz, Selektivitat und eine hohe Wertschdtzung des Ge-
genstands. Das so beschriebene Interesse entwickelt sich aus einem
»Anfangsinteresse" (situationales Interesse) Gber wiederholt ,,aktuali-
siertes Interesse” zum ,,individuellen Interesse". In jeder Phase der Inte-
ressengenese spielen sowohl kognitive, wie affektive Aspekte eine
bedeutende Rolle. Diese sind meist eng miteinander verwoben und
kénnen auf theoretischer Basis getrennt analysiert werden. Ein Konzept
optimaler Lernumweltgestaltung spricht aber immer mehrere Aspekte

gleichzeitig an.

FUr die Konzeption einer Lernumwelt zur Férderung von asthetischem
Interesse wird Bezug genommen auf theoretisch konzipierte Lernum-
weltbedingungen der ,MUnchner Interessentheorie” (Kapitel 1.1) und
auf die préskriptiv-orientierte Interessentheorie: , Interessen-Werkstatt"
nach Rainer Goetz (Kapitel 1.3). Diese wurden davon ausgehend
entwickelt, dass Interesse nur entstehen kann, wenn die grundlegen-
den Bedurfnisse nach sozialer Eingebundenheit, Autonomie- und
Kompetenzerfahrung befriedigt werden. Das ist nur der Fall, wenn
positive Emotionen kognitiv erfasst und mit dem Gegenstand verknUpft

werden kdnnen.
Zusammenfassend ergeben sich daraus folgende Lernumwelt-
bedingungen:

Soziale Eingebundenheit

e Schaffen einer dem Thema addquaten Licht- und Raumsituation
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Spurbarkeit des Interesses und Engagements der Lehrkraft
Verdeutlichung von Vertrauen in die Fahigkeiten des Schilers
Ermunterung und UnterstGtzung durch die Lehrkraft

Positiver Umgang der Lehrkraft mit Fehlern

Persénliche Akzeptanz der Schiler durch die Lehrkraft

Starken des Verfrauens der Schiler zu der Lehrkraft

Férderung des freundlichen, kollegialen und offenen Umgangs und
der Zusammenarbeit in der Gruppe

Herstellen einer freundlichen, entspannten und angenehmen Atmo-
sphare

Férderung der Zusammenarbeit in der Gruppe

Autonomieerfahrung

Erkennbare Bedeutung von Stoff und Aufgabenstellung
Anbindung an die Lebenswelt der Schiler

Einbeziehen bereits vorhandener Kenntnisse und Fertigkeiten der
Schiler

Wahimdglichkeiten fUr eine freie Entfaltung, beziehungsweise fir
das Einbringen eigener Interessen

Ermdglichen von eigenstdndigem Arbeiten

Kompetenzerfahrung

Einsatz anregungshaltiger, die Sinne ansprechender, ungewdhnli-
cher (die Neugier weckender) Anschauungsmaterialien

Anbieten vielfdltiger Materialien und Techniken, die Akfivit&t ausl6-
sen

Vermeiden von Leistungsdruck

Klarheit und Verstandlichkeit der Aufgabenstellung

Klare Strukturierung von Stoff und Thema

Klarheit der Ziele

Ermdglichen von Glicksgefuhl
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e Vermeiden von Frustration

e Vermittlung notwendiger Kompetenzen fir zu I6sende Aufgaben (in
Praxis u. Theorie)

o Aufzeigen und erfahrbar machen, vielfaltiger Handlungsméglichkei-
fen

e Gestaltung individuell unterschiedlicher Anforderungen, in Anpas-
sung an das jeweilige Diskrepanzniveau

e UnterstUtzende Anregungen und Informationen durch die Lehrkraft

e UnterstUtzung und Férderung von Reflexion

Auf der Basis oben zusammengefasster Lernumweltbedingungen wur-
de der Unterricht in den Leistungskursen von 1995-2005 konzipiert. Im

folgenden Kapitel wird eine Studie hierzu vorgestellt.
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2.2 Studie zu Interessenverédnderung und Lernumwelt

2.2.1 Konzeption der Befragung

Diese 2006 durchgefUhrte und bisher unveréffentlichte Studie wurde
mittels Befragungen von Leistungskurs- und Grundkursschilern (1995-

2005) des 92-jahrigen Gymnasiums durchgefUhrt und untersuchte Fol-

gendes:
. Ist ein Interessenzuwachs bei den Schilern zu verzeichnen?
. Ist zu erwarten, dass das gewonnene Interesse Bestand hat und

sich auswirkt auf das Freizeitverhalten oder die Berufswahl?

. Kénnen Ausldser oder Grinde daflUr sperzifiziert werden?

. In welchem MaBe stellten sich soziale Eingebundenheit, Auto-
nomieerfahrung und Kompetenzerleben ein?

. Welche Lernumweltfaktoren erschienen den Schuilern als umge-

sefzt?

»Bestimmungssticke" des Interesses wie Reflexivitdt, emotionale Teil-
habe sowie die Wertschdfzung und Bevorzugung des Interessenge-
genstandes kdnnen genauer in Einzelfallstudien geklért werden. Die
vorliegende Untersuchung zeigt zwar, dass die meisten Schiler positive
Emotionen empfunden haben (vgl. Abb. 4) aber nicht welche genau
und zu welchem Zeitpunkt. Uber Reflexivitat, Wertschétzung oder Be-
vorzugung des Interessengegenstands kann keine genaue Aussage

gefroffen werden.

Rahmenbedingung:

Der Kunstunterricht in vier Leistungskursen 1995-2005 wurde entspre-
chend der MUnchener Interessentheorie méglichst so gestaltet, dass
die Bedingungen fUr die Entwicklung von persdnlichem Interesse erfullt

werden kénnen (Kapitel 2.1).
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Im Leistungskursunterricht wurde besonderer Wert gelegt auf Aspekte,

die positive Emotionen hervorrufen und bewusst machen konnten.

Inhaltlich wurde der Kunstunterricht auf der Basis des damals gUltigen
Lehrplans gestaltet. Dieser sah einen chronologisch geordneten
Kunstgeschichteunterricht vor, der neben Malerei und Plastik die Be-
reiche Architektur, Design und sogenannte Grenzbereiche der Kunst
einschloss. In der 12. Jahrgangsstufe wurde der beginnende Stilplura-
lismus im 19. Jahrhundert und die verschiedenen Richtungen bis zur
Kunst der klassischen Moderne behandelt. Gleichzeitig wurden ver-
schiedene Analyseverfahren und Interpretationsweisen aufgezeigt.
Parallel dazu erfolgte die Einibung von Grundlagen im zeichneri-
schen, malerischen und plastischen Bereich, wobei mdglichst viele
Wahimdglichkeiten offen standen. Zur Vorbereitung auf das Abitur und
die Klausuren wurden auch immer wieder Abituraufgaben aus ver-

gangenen Jahren als Aufgabe zur Wahl gestellt.

Alle Schuler fUhrten ein persénliches Leistungskurs-Skizzenbuch, in dem
eigene ldeen fur selbstgestellte Aufgaben festgehalten wurden. In der
13. Jahrgangsstufe thematisierte die Theorie die Kunst der Nachkriegs-
zeit und die zeitgendssische Kunst. In der Praxis richtete sich der Fokus
auf Projektarbeit, wo das Modell des interessen-differenzierten projekt-
orientiertem Kunstunterrichts Vernetzungsmaoglichkeiten mit der theore-

fischen Auseinandersetzung bot.

Durch die relativ groBe Stofffllle im Theoriebereich und die notwendi-
ge handwerkliche Kompetenzvermittiung fir das Abitur musste vor
allem in der Anfangsphase hé&ufig auf traditionelle Unterrichtsmetho-
den, wie das Unterrichtsgesprdch oder auch den Lehrervortrag und
Schulerreferate zurGckgegriffen werden. Dabei wurde immer beson-
ders Wert gelegt auf den Aspekt der sozialen Eingebundenheit. Durch

viele gemeinsame Unternehmungen, wie Museumsbesuche oder Fahr-
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ten und das gemeinsame praktische Arbeiten wurde diese geférdert.
Kompetenzerfahrung wurde insbesondere ermdglicht durch die zu-
nehmende Zuversicht, den Abiturprifungen gewachsen zu sein indem
die Schuler immer wieder mit der Lésung ehemaliger Aufgaben kon-

frontiert wurden.

Die Arbeit im Leistungskurs-Skizzenbuch und die Méglichkeit daraus
resultierende Arbeiten auch zur Benotung abzugeben ermdglichte
Autonomieerfahrung. AuBerdem herrschte absolute Wahlfreiheit bei
der Auswahl der zu bearbeitenden Abituraufgaben, bei der Wahl des
eigenen Facharbeitsthemas und bei der Entscheidung fUr Referats-
themen im Theoriebereich. Im letzten Halbjahr der 13. Jahrgangsstufe
offneten sich weitere Moglichkeiten in der Verbindung von Theorie
und Praxis durch die Projektarbeit im interessen-differenzierten projekt-

orientiertem Kunstunterricht.

Untersuchungsmethode:

Alle Befragungen wurden 2006 durchgefUhrt, nachdem die ehemali-
gen Schuler unterschiedlicher Jahrgangsstufen bereits im Studium oder
Beruf waren. Aus den Jahrgdngen 1996-2005 wurden 70 Schiler (Zu-
fallsauswanhl) befragt, von denen 3513 den Kunstunterricht in vier ver-
schiedenen fUnfstUndigen Leistungskursen bei der gleichen Lehrerin
mit gleich gesetzten Rahmenbedingungen besuchten (LK: Gruppe 1).
Zum Vergleich wurden 35 ehemalige Schuler befragt, die einen zwei-
stOndigen Grundkurs bei verschiedenen Kursleitern oder Kursleiterinnen

besuchten (GK: Gruppe 2).

Als Erhebungsinstrument diente jeweils ein standardisierter Fragebogen

mit geschlossenen und offenen Fragen (Anhang 8.1). Bei den ge-

13- Die Gesamtheit der Schiler, die diese Leistungskurse besuchten, betrug 57, folg-

lich wurden 61% befragt.
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schlossenen Fragen gaben die Schuler ihre Interessenlage in Form von
Schulnoten an. Die Schulnoten wurden umcodiert’4. Offene Fragen
wurden entsprechend der H&ufigkeit von dhnlichen Antworten in Ka-
tegorien kodiert, seltene Antworten in der Kategorie sonstiges zusam-
mengefasst. Die Auswertung erfolgte mittels einer Testversion von SPSS
STATISTICS!S.

2.2.2 Ergebnisse

2.2.2.1 Interessenzuwachs und Bestand
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1= Inferesse. KS= Kolegstufe

Abb.2  Vergleich der Interessenlage in beiden Gruppen in Prozent!é

14 1=sehr hoch, 2=hoch, 3=mittel, 4-6=gering; Mit der Bedeutung von Noten sind die
Schuler seit der Grundschule vertraut, deshalb kann diese Wertung als allgemein
gUltig angesehen werden.

15 SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) STATISTICS, ist ein PC-Programm,
das Datenmanagement und statistische und grafische Datenanalysen (Anhang
8.1.3) ermdoglicht.

16 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.1
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Im Durchschnitt zeigte sich nach der jeweiligen persénlichen Einschat-
zung der Interessenlage im Laufe der Oberstufe in beiden Gruppen
eine Interessensteigerung, jedoch auf unterschiedlichem Niveau (vgl.
Abb. 2).

Bei Gruppe 1 war ein fr0hkindliches Interesse hdufiger zu beobachten
als bei Gruppe 2, doch vor der Kollegstufe waren die Interessenlagen

beider Gruppen absolut gleich (vgl. Abb. 2).

Wdahrend der Kollegstufe und nach der Schulzeit verdnderte sich das
Verhdltnis: 91% der Schiler aus Gruppe1 hatten das hochste Interesse
wdahrend der Kollegstufe - aus der Gruppe 2 nur 40%. Das Interessen-

niveau unterschied sich um 30%.

Nach der Schule nahm das Inferesse bei den Schilern aus beiden
Gruppen wieder ab, blieb aber bei der Halfte der LK-Schiler sehr hoch
und damit um 20% Uber dem Niveau vor der Kollegstufe. 54 % von
ihnen ergriffen einen kinstlerischen Beruf, 89% interessieren sich wei-

terhin privat for Kunst.

Von den GK-Schulern hatten nach der Schulzeit noch 14% ein sehr
hohes Interesse, was eine unbedeutende Steigerung gegenuber dem
Niveau vor der Kollegstufe darstellt. Nur 3% ergriffen einen kinstleri-

schen Beruf aber 37% beschdaftigen sich weiterhin mit Kunst.

Folglich konnte eine Zunahme des Interesses bei den LK-Schilern ver-
zeichnet werden, die sich deutlich von dem der GK-Schuler unter-

schied.

2.2.2.2  Ausléser oder Grinde fUr die Interessenveré&nderung (LK)

Im Durchschnitt stieg das Interessenniveau der LK-Schiler zu Beginn
der Kollegstufe um 45%. Gegen Ende der Schulzeit nahm es um 6% ab,

nach der Schulzeit nochmals um 3% (vgl. Abb. 3).
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Abb.3 Interessenentwicklung der Leistungskursschiler!”

Die meist genannten Grinde fUr zunehmendes Interesse zu Beginn des
Kurses waren: vor allem wachsendes Kompetenzempfinden, aber
auch die Interessantheit der Inhalte und die Interessantheit des Unter-
richts. Gegen Ende der Schulzeit wurde die Interessantheit der Inhalte
wichtiger und sonstige Grinde gewannen zunehmend an Bedeutung.
Diese lagen vorwiegend im privaten, auBerschulischen Bereich: Ge-
nannt wurden unter anderem: EinflUsse von KUnstlern, Entdeckung
persdnlicher Ausdrucksmoglichkeit durch Malerei, steigendes Selbst-
bewusstsein etc. Diese Entwicklung deutet daraufhin, dass das An-
fangsinteresse, das vorwiegend von auBen motiviert war, in ein per-

sonliches Interesse Uberging.

FOr das abnehmende Interesse am Ende und nach der Schulzeit wur-
de meist die zunehmende Bedeutung anderer Dinge verantwortlich

gemacht: z. B. Lernen fUr die Abiturprifung in anderen F&chern oder

17 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.1.
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spéter auch das Eingespanntsein in den Beruf, Zeitmangel und die
damit einhergehende wenig intensive Beschdaftigung mit der Materie.
Dass sich Stress und Zeitdruck negativ auf das Interesse auswirken kann
auch Holtgrewe festgestellt (Kapitel 1.4.1 in dieser Arbeit; Holtgrewe,
2008).

2.2.2.3 Kompetenzerleben, Autonomieerfahrung und soziale
Eingebundenheit (LK)

In den Fragebdgen wurden Erlebnisse abgefragt, die auf die Aspekte:
Kompetenzerfahrung, Autonomieerfahrung und soziale Eingebunden-
heit zielen. Daraus ergeben sich folgende - in Kreisdiagrammen

(Abb. 4) dargestellte - Ergebnisse:

h 7%

W selten

¥ manchmal
253% M oft

243% B sehr haufig

Kompetenzerfahrung Autonomieerfahrung soziale Eingebundenheit

Abb. 4  Hdaufigkeit der Realisation der ,,basic needs" 8

Wie aus Abbildung 4 abzulesen ist, erlebten Kompetenzerfahrung ca.
80% als oft bis sehr h&ufig. Im Bereich der Kompetenzerfahrung gaben

ca. 20% an, diese nur selten oder manchmal zu empfinden.

Autonomieerfahrung erlebten ca. 70% als oft bis sehr haufig, ca. 30%
nur selten oder manchmal. Soziale Eingebundenheit empfanden ca.
86% der Schiler und wurde von ca. 14% nur selten oder manchmal

empfunden.

18 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.3.
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In allen drei Bereichen war der Unterricht folglich bei rund 20% nicht

geeignet, die ,basic needs" erfolgreich zu befriedigen.

Die einzelnen Fragen, die zu diesem Ergebnis fUhrten, mUssen genau
aufgeschlUsselt werden. Daraus kdnnen sich weitere Verbesserungen
der Lernumweltgestaltung ergeben. Dies geschieht im Folgenden an
Hand der genauen Betrachtung der auf Lernumweltfaktoren abzie-

lenden Befragungen.

2.2.2.4  Lemnumweltfaktoren (LK)

Ob die geplanten Lernbedingungen in der Praxis auch wirklich umge-
setzt wurden, kann detailliert dargestellt werden (vgl. Abb. 5). Im Fol-

genden sind die wesentlichsten Aspekte zusammengefasst:

Kompetenzerleben:

= nicht zutreffend = begrenzt zutreffend = weitgehend zutreffend = voll und ganz zutreffend

Abb.5  Lermnumweltbedingungen im Bereich der Kompetenzférderung'?

19 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.3.
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Aus dem Sdulendiagramm (Abb. 5) geht hervor, welche Fragen zu
den erlebten Lernumweltbedingungen nicht mit voll oder weitgehend
zutreffend beantwortet wurden. Im Bereich der Kompetenzerfahrung

sind das die Fragen:

1. »Wie klar waren die Ziele2"
2. , Wie oft hattest du das sichere Gefuhl, den Anforderungen voll

gewachsen zu seine*

Daraus folgt, dass ganz offensichilich vielen Schilern die Ziele nicht
klar genug waren. Warum das so war kann an Hand der Befragung
nicht analysiert werden. Dass die Schiler den Anforderungen nicht
immer voll oder weitgehend gewachsen waren deutet darauf hin,
dass ein ausgeglichenes Niveau gegeben war. Denn zu niedrige An-
forderungen fUhren nicht zu den erwinschten Diskrepanzerlebnissen.
Zu hohe Anforderungen kdnnen Frustration und Aufgabe zur Folge
haben, wdhrend zu niedrige zu Langeweile fUhren. Kein Schiler
schatzte das Anforderungsniveau als zu niedrig ein, aber ca. 30% als
sehr hoch. Die Passung schien zu stimmen, da die meisten Schuler
gute Ergebnisse erzielten und gleichzeitig 57% angaben, oft bis h&ufig
das sichere GefUhl zu haben, den Anforderungen voll gewachsen zu

sein.

Lernumweltbedingungen wie die Strukturierung, Verstandlichkeit und
Bedeutsamkeit des Stoffes, die Vermittiung notwendiger Kompetenzen
sowie keinen Leistungsdrucks auszulben wurden weitgehend umge-

sefzt.

Dass der Stoff sehr verstdndlich und gut strukturiert erschien, kann zu
dessen Interessantheit gefuhrt haben, da die Schiler somit den Lernin-

halt als sinnvoll erachten konnten.
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Das Erleben von GlicksgefUhlen oder Frustration stellte sich ein, je-

doch nicht auf signifikant hohem oder niederem Niveau.

Soziale Eingebundenheit:
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Abb. 6 Lernumweltbedingungen im Bereich der sozialen Eingebundenheit20

Viele der Kriterien k&dnnen als weitgehend umgesetzt angesehen wer-
den. Als vergleichsweise nicht optimal umgesetzt erweisen sich fol-
gende Aspekte (vgl. Abb. é):

1. Relativ viele Schuler fUhlten sich nicht wohl in den R&umlichkeiten.

2. Die UnterstUtzung der Schiler und der Umgang mit deren Fehlern

wurden nichtimmer als gelungen angesehen.

3. Der kollegiale Umgang und die Zusammenarbeit in der Gruppe

waren nicht immer fUr alle optimal.

20 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.3.
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Das Interesse und Engagement der Lehrkraft beurteilten die meisten
Schuler als sehr hoch. Gleichzeitig gaben sie an, dass die persdnliche
Akzeptanz durch die Lehrkraft und das Vertrauen zur Lehrkraft hoch

war, und ein freundliches und entspanntes Arbeitsklima herrschte.

Autonomieerfahrung

90
80
70

60
50 = nicht zutreffend

40 — begrenzt zutreffend

30 +— —| weitgehend zutreffend

20 — | — | S — —— = voll und ganz zutreffend

10 + — N —R—B-PR—R-—

Abb.7  Lernumweltbedingungen im Bereich der Autonomieférderung?!

Von den préskriptiv gesetzten Lernumweltbedingungen wurden nicht
alle von den Schuilern, wie beabsichtigt wahrgenommen. Am gerings-
ten stuften sie beispielsweise den Bezug der Unterrichtsthematik zu ihrer
Lebenswelt ein, nur ca. die Halfte der Schiler konnte diesen feststellen
(vgl. Abb. 7).

Etwa zwei Drittel der Schiler konnten nach eigener Einschétzung ei-
gene Kenntnisse und Fertigkeiten einbringen und hatten genug
Wahlmdaglichkeiten fUr das Einbringen eigener Interessen. Haufig hat-

ten sie das Gefihl, sich aus eigenem Antrieb mit der Sache zu be-

21 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.3.
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schaftigen, was sicher dazu fuhrte, dass Langeweile fast nie empfun-

den wurde.

2.2.3 Zusammenfassung und Schlussfolgerungen

Insgesamt zeigte sich, dass das Interesse der LK-Schiler nach eigener
Einsch&tzung stieg und auch Bestand hat. Die vorwiegend genannten
Grinde?2 dafir waren Kompetenzzuwachs und die Interessantheit der
Inhalte und des Unterrichts. Durch die offenen und direkten Fragen
konnten unbewusste Ausldser nicht ermittelt werden. Keiner nannte
von sich aus Aspekte, die auf Autonomieerfahrung oder soziale Einge-
bundenheit verweisen. Diese waren aber fUr zumindest zwei Drittel der
Schiler gegeben. Ebenso konnte festgestellt werden, dass die intensi-
ve Beschdaftigung mit der Materie wéhrend der Kollegstufenzeit eine
wichtige Rolle spielte, da deren Fehlen nach der Schulzeit fUr sinken-

des Interesse verantwortlich gemacht wurde.

Die oben genannten Ergebnisse deuten darauf hin, dass entschei-
dende Komponenten fUr situationales und aktualisiertes Interesse so-
genannte Schulklimafaktoren und Lehrervariablen darstellen. Bei-
spielsweise wurde das Interesse und Engagement der Lehrkraft von

den Schilern sehr hoch eingeschétzt.

Die Bedeutung der Interessantheit des Unterrichts und der Themen in
Verbindung mit einer relativ starken sozialen Eingebundenheit und
Autonomieerfahrung sowie die intensive Auseinandersetzung mit Kunst
wdhrend der Leistungskurszeit verweisen auf situationales und aktuali-
siertes Interesse. Dass die Interessenlage auch nach Jahren hdher
eingeschdatzt wird als vor der Kollegstufe, deutet darauf hin, dass sich
persdnliches Interesse entwickeln konnte. Daraus |dsst sich schlieBen,

dass auch ein lang anhaltendes situationales Interesse und damit ein

22 Siehe Datenanalyse (SPSS) Anhang 8.1.3.3.
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immer wieder aktualisiertes Interesse zu persénlichem Interesse fUGhren
kann. Auch Ferdinand Eder vermutet, dass die ,,... mit dem Schulfach
verbundenen hdufigen Auseinandersetzungen mit dem Gegenstands-
bzw. Tatigkeitsbereich eine stabilisierende Wirkung auf das Interesse
hat." (Eder, 1992, S. 167)

Was die Ergebnisse dieser Befragung nicht zeigen kénnen ist, in wel-
cher Phase des Unterrichts sich die Stufe der Interessenlage in der Inte-
ressengenese verdnderte, also wann und warum aktualisiertes Interes-

se in persodnliches Uberging.

Im Fragebogen wurde direkt nach der Hohe des jeweiligen Interesses
gefragt. Eingangs wurde der Interessenbegriff genau gekldrt, frotzdem
schatzt aber das Individuum unter Umstdnden sein eigenes Interesse
nicht richtig ein, da unter dem Begriff etwas anderes verstanden wird.
Interesse wird umgangssprachlich auch fUr relativ schwache Person-
Gegenstandsbezige verwendet. Zudem liefert die Angabe der Stdrke
von Interesse in Form von Schulnoten keine Information Uber die Quali-
tat des Interesses. Man kann folglich nicht ablesen, ob es sich jeweils
um situationales oder bereits um eine Form des persdnlichen Interesses
handelt.

Ebenso konnte nicht geklart werden, welche konkreten MaBnahmen
den Interessenzuwachs tatséchlich verursachten und an welchen

Verdnderungen des Subjekts dieser erkennbar wurde.

Die offen bleibenden Fragen k&nnen nur in genauen Einzelfallstudien

geklart werden.

Welche Lernumweltbedingungen weitgehend umgesetzt werden

konnten, wird oben (Kapitel 2.2.2.3 und 2.2.2.4) bereits ausgefthrt.
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Zusammenfassend sollen nun die Defizite dargestellt werden.

¢ Die Ziele waren nicht immer klar.

¢ Die Schuler fUhlten sich teils unwohl in den RGumlichkeiten.

e Die UnterstUtzung der Schuler und der Umgang mit deren Fehlern
waren nicht durchgehend optimal.

e Der kollegiale Umgang und die Zusammenarbeit in der Gruppe
funktionierten nicht immer.

e Der Bezug zur eigenen Lebenswelt wurde nur von der Hdlfte der

Schuler so empfunden.

Von entscheidender Bedeutung fUr weitere Unterrichtskonzepte ist:

e Die Untersuchung der Grinde fUr die genannten Defizite in Einzel-
fallstudien.

e Die Verbesserung der rdumlichen Situation.

e Die infensivere Betreuung der Schuiler und die Verbesserung des
Umgangs mit deren Fehlern.

e Das Ergreifen geeigneter MaBnahmen fUr die Verbesserung des

kollegialen Umgangs und die Zusammenarbeit in der Gruppe.

Aus der Tatsache, dass sich nach dem subjektiven Empfinden der
SchUler ein gesteigertes Interesse einstellte, obwohl nur wenige einen
Bezug zur eigenen Lebenswelt herstellen konnten, kdnnte man den
Schluss ziehen, dass dies keine bedeutsame Komponente darstellt,
denn gleichzeitig fanden sie die Inhalte und den Unterricht interessant.
Dennoch sollte in zukUnftigen Unterrichtskonzepten mehr Bezug darauf

genommen werden, weil diese zusatzlich férderlich sein kdnnen.

Bei der Konstruktion eines Unterrichtsmodells fUr die Seminare in der
Qualifizierungsstufe (folgendes Kapitel) werden oben genannte Defizi-

te bewusst berUcksichtigt.



78 Teil 2: Férderung von &sthetischem Interesse

Uber die offenen Fragen soll die, in Teil 3 und 4 vorgestellte Studie Auf-
schlUsse ermdglichen. In Einzelfallstudien werden an Hand der ,,Be-
stimmungssticke des Interesses™ genaue Ausléser von Interessenver-
anderungen untersucht. Dokumente in Form bildnerischer Arbeiten
und Leitfadeninterviews, die freie Antworten zulassen, werden als Er-
hebungsmethoden eingesetzt. Der Versuch einer Validierung erfolgt

durch Interessenmessungen und Befragungen.
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2.3 Konstruktion von Unterrichtsmodellen fUr die
Seminare in der Quadlifizierungsstufe

2.3.1 Gegebene Rahmenbedingungen

Die neue Oberstufe (Qualifizierungsstufe) des achtjghrigen Gymnasi-
ums in Bayern sieht neben dem regul@ren Unterricht zwei Seminare
vor: das Wissenschaftsprop&deutische Seminar (W-Seminar) und das

Projekt-Seminar zur Studien- und Berufsorientierung (P-Seminar).

Einzelne Lehrkréfte und Fachschaften entwerfen Konzepte, die Rah-
menthemen mit breit gef&cherten Teilthemen enthalten. Diese mUssen
so gestaltet sein, dass jeder Schiler entsprechend seinen Interessen

und Fahigkeiten einen eigenen Themenschwerpunkt wahlen kann.

Dazu muss jeweils ein Papier (Anhang 8.2.1) erstellt werden, aus dem
detailliert Ziele, Inhalte, Unterrichtsmethoden, die Form und Anzahl der
Leistungserhebungen und ein klar strukturierter Zeitplan ersichtlich sind
(vgl. ISB, 2008, S. 27 f.). Dieses Konzeptpapier wird der Schulleitung
vorgelegt, die das Seminar schlieBlich genehmigen muss, bevor es den

Schilern zur Wahl gestellt wird.

FUr die Information der Schuler erstellen die Lehrkr&fte eine Kurzbe-
schreibung (Anhang 8.2.1). Zudem werden fUr interessierte Schiler
Informationsveranstaltungen zu den einzelnen Seminaren angeboten.

Aus dem Angebot wahlt jeder Schiler je ein W- und ein P-Seminar.

Weder das W-Seminar noch das P-Seminar sind an inhaltliche Lehrpld-
ne gebunden. Vielmehr geht es um die Vermittlung von Kompeten-
zen. Im Lehrplan (Jahrgangsstufen 11/12, 2009, S. 1) und im Leitfaden
des ISB zu den Seminaren (2008, S. 6 f.) werden als solche genannt:
Personal- oder Selbstkompetenz, Fachkompetenz (Methoden- und

Sachkompetenz) sowie Sozialkompetenz. Die Orientierung an diesen
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Grundkompetenzen wird von Hochschule und Arbeitswelt gefordert
und entspricht den Vereinbarungen der Kultusministerkonferenz (vgl.
KMK, 2011a, S. 5).

Folgende Bausteine werden hierzu besonders betont:

»Sicherung des Grundwissens”, ,,Handlungsorientierung* und die ,,f&-
cherUbergreifende Zusammenarbeit*. ,,Als besonders wirksam erwei-
sen sich hierfUr «Formen des situierten Lernens und didaktische Strate-
gien der Projektarbeit, des Gruppenunterrichts und des kreativen U-
bensy 23* (ISB, 2008, S. 7). Offene Unterrichtsformen und die Offnung
der Schule nach auBen werden dabei als zentfrale Bestandteile ge-
nannt (vgl. ISB, 2008, S. 6 f.).

Beide Seminare k&dnnen von jedem Fachbereich als Leitfach angebo-
ten werden. Hierzu muUssen entfsprechend eines geeigneten Rah-
menthemas Grundwissen und Fachkompetenzen jeweils von den

Fachschaften und Lehrkré&ften selbst formuliert werden.

Im P-Seminar ist eine f&cherbbergreifende Zusammenarbeit verschie-
dener Fachbereiche moglich. In diesem Fall wird das Seminar von
mehreren Lehrern betreut. FUr das Fach ,,Kunst* bieten sich hierfUr viele
Mdoglichkeiten. Gerade P-Seminare, die in ein gestalterisches Produkt
muUnden sollen, wie z. B. den Aufbau einer Ausstellung, eine Theater-
auffuhrung, die Herstellung eines Spiels oder die Gestaltung der Atmo-
sphdre einer historischen Szenerie, eignen sich fur Gemeinschaftspro-

jekte mit anderen Fachbereichen.

Die im Stundenplan vorgesehene Zeit von je zwei Wochenstunden in

11/1,11/2 und 12/1 kann flexibel verteilt und so an die besonderen

23 Franz E. Weinert, 1998 zitiert nach ISB 2008, S. 7.
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Anforderungen der Seminare angepasst werden. Zum Beispiel ist auch

Blockunterricht méglich.

2.3.1.1 Das Wissenschaftspropddeutische Seminar

Das W-Seminar dient dem Erstellen einer wissenschaftlichen Arbeit, der
Seminararbeit. Hierzu wdhlen die Schiler aus dem vorgegebenen
Rahmenthema ein Spezialgebiet aus, an dem sie weitgehend selbst-
standig arbeiten. Im Seminar werden, dhnlich eines Forschungskollo-
quiums an Hochschulen, Zwischenergebnisse prdsentiert und diskutiert.
Die Lehrkraft betreut die Arbeit beratend und unterstitzend. Durch die
Présentationen erhalten die anderen Seminarteiinehmer Einblick in
einzelne Aspekte des Rahmenthemas und erweitern so das fachspezi-

fische Wissen.

Dabei setzen sich die Schiler intensiv mit einem Thema auseinander,
erlernen das Verfassen einer wissenschaftlichen Arbeit und erwerben
somit wichtige Kompetenz fUr ein erfolgreiches Hochschulstudium.
AbschlieBend présentiert jeder Teilnehmer die Ergebnisse seiner Arbeit
im Seminar oder vor einer gréBeren Offentlichkeit und antwortet auf

Fragen.

Neben den oben angesprochenen Kompetenzen soll das W-Seminar
vorwiegend die Grundlagen fUr wissenschaftliches Arbeiten vermitteln.
Im Leitfaden des ISB wird die Beherrschung folgender Fahigkeiten be-

fonft:

»fachwissenschaftliche Informationen

- recherchieren

analysieren und abstrahieren

- auf Wesentliches reduzieren

- strukturieren und argumentieren
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- korrekt und vielféltig présentieren
- kreative Wege und Lésungen finden
- Formalia und Zeitrahmen beachten* (ISB, 2008, S. 13)

Die W-Seminare werden in kleineren Gruppen (bis maximal 15 Teil-
nehmer) durchgefihrt, so dass der Arbeitsprozess jedes Schilers wéh-
rend der vorgesehenen Unterrichtszeit von der Lehrkraft individuell
betreut werden kann. Die Form der Leistungserhebungen kann frei
gewdhlt werden und die Anzahl ist mit den geforderten zwei kleinen
Leistungsnachweisen24 pro Halbjahr in der 11. Jahrgangsstufe relativ
gering. In der 12. Jahrgangsstufe werden nur die Seminararbeit und
die Abschlussprdsentation bewertet (vgl. ISB, 2008, S. 19).

Im W-Seminar sind vier Halbjahresleistungen (zwei Halbjahresleistungen
in 11 und die doppelt gewertete Seminararbeit in 12) in die Gesamt-
qualifikation fUr die Abiturnote einzubringen. Das entspricht maximal
60 Punkten. Das W-Seminar genieBt damit den gleichen Stellenwert
wie eines der verpflichtenden Abiturf&cher: Deutsch, Mathematik und

eine fortgefUhrte Fremdsprache.

Im Rahmen des Leitfaches ,,Kunst" beinhaltet die Seminararbeit einen
bildnerisch-praktischen Anteil, der in der Regel mit 40 von 60 Bewer-
tungseinheiten den Schwerpunkt der Arbeit bildet (Bewertungskrite-
rien, Anhang 8.2.2.1). Die Abschlussprdsentation, die ebenfalls einen
praktischen Teil (z. B. Gestaltung einer Ausstellung) haben kann, flieBt
zu einem Viertel in die Gesamtnote der Seminararbeit ein (Bewer-

fungskriterien der Présentation, Anhang 8.2.2.2).

24 MiUndliche und praktische Noten; Klausuren sind nicht vorgesehen.
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2.3.1.2  Das Projekt-Seminar zur Studien- und Berufsorientierung

Das P-Seminar hat zwei Ziele: die Projektarbeit und die Studien- und

Berufsorientierung.

Das Projekt:

Ziel ist ein Ergebnis, das in Projektarbeit arbeitsteilig entsteht. Dies dient
der Vorbereitung auf den Beruf und der Férderung der eingangs auf-
gefUhrten Kompetenzen: Personal- oder Selbstkompetenz, Fachkom-
petenz (Methoden- und Sachkompetenz) sowie Sozialkompetenz.
Durch die Arbeitsteilung kann jeder Schiler, entsprechend eigener
Interessen und Fdhigkeiten, einen Arbeitsbereich wdhlen. Auch die
Projektleitung sollte ein Schiler Ubernehmen. Im Wesenftlichen liegt der
Schwerpunkt auf Teamarbeit. Die Zusammenarbeit mit kompetenten
auBerschulischen Partnern stellt reale Allfagsbezige zur Berufswelt her
(val. ISB, 2008, S. 9).

Den Projektbedgriff definiert der Leitfaden des ISB ,,als Leitlinie* folgen-

dermaBen:

,Ein Projekt ist ein Vorhaben, das im Wesenftlichen
durch die Einmaligkeit der Bedingungen in ihrer Ge-
samtheit gekennzeichnet ist, wie z. B. Zielvorgabe, zeit-
liche, finanzielle, personelle und andere Begrenzun-
gen, Abgrenzung gegenuber anderen Vorhaben, ins-
besondere zu Routine-Vorgdngen, fur die keine Pro-
jekt-Organisation notwendig ist, Zusammensetzung
des Teams und eine projektspezifische Organisation.”
(ISB, 2008, S. 39)
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Die Studien- und Berufsorientierung:

Im P-Seminar haben die Schuler die Mdglichkeit, sich intensiv mit dem
eigenen Lebensweg nach der Schule auseinanderzusetzen und das
fUr eine verantwortungsvolle Studien- und Berufswahl notwendige
Orientierungswissen zu erwerben. Als Zeifrahmen steht hierfUr ein
Schulhalbjahr zur Verfugung, entweder als Block zu Beginn oder
gleichmd&Big auf drei Halbjahre verteilt. Dazu hat das ISB sehr umfang-
reiches Material erarbeitet und jeder Schule kostenfrei zugdnglich
gemacht (vgl. ISB, 2005b). Darin enthalten sind Forschungsergebnisse
zur Berufswahl, theoretische Grundlagen sowie praktische Umse t-
zungsmoglichkeiten. Selbsterkundungshefte2s, Expertenvortrége, Be-
such von Informationsveranstaltungen und Firmen, sowie die Hilfe bei
der Suche nach Praktikumsplatzen sind dabei u. a. Gegenstand des
Unterrichts. Die einjéhrige Projektarbeit, in Zusammenarbeit mit exter-

nen Partnern, rundet die Studien- und Berufsorientierung ab.

Jeder Schuler fUhrt in der gesamten Zeit ein Portfolio, in dem alle die im
Laufe des gesamten P-Seminars geleisteten individuellen Beitrége und
Leistungen vom Schuler selbst dokumentiert werden (vgl. ISB, 2008,

S. 59).

25 Diese vom ISB ausgearbeiteten Selbsterkundungshefte ,, ... sollen dem Schuler ...
die Méglichkeit zur Selbsterkundung bieten und ihm helfen, eine Passung zwi-
schen Person und Anforderungen des Berufs/des Studiums zu finden." (ISB, 2010,
S.11). Durch diese werden ,, die Schiler ... umfassend und in kleinen Schritten an-
geleitet, sich zundchst selbst besser kennen zu lernen. Dazu mUssen sie sich mit ih-
ren Inferessen, Fahigkeiten/Schwdchen, Persdnlichkeitsmerkmalen, Wer-
ten/Lebensplénen usw. auseinander setzen." (ebd. S. 35).

(ISB, 2005b; Selbsterkundungshefte fir den Typ A-D, kdnnen heruntergeladen
werden von: http://www.isb2.bayrn.de/schulartsperzifisches/materialien/beruf-

und-studium-bus/ ).
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Die Teilnehmerzahl ist auf 18 Schiler beschrénkt. Somit ist gewdhrleis-
tet, dass die KursgréBe auf eine relativ kleine Gruppe beschrankt
bleibt. In der Praxis ergibt sich daraus aber auch der Nachteil, dass
einige Schuler nicht inr Wunschseminar besuchen dirfen und einem

Seminar ihrer zweiten oder auch dritten Wahl zugeteilt werden.

Die Form der Leistungserhebungen kann auch im P-Seminar frei ge-
wahlt werden. Insgesamt werden nur 30 Punkte vergeben, die nicht
einzelnen Ausbildungsabschnitten zugeordnet werden mussen und
sich aus mindestens zwei kleinen Leistungsnachweisen? ergeben. Do-
bei sollten beide Aspekte des Seminars (Projekt und Studien- und Be-

rufsorientierung) einbezogen werden (vgl. ISB, 2008, S. 52 f.).

In die Gesamtqualifikation fUr die Abiturnote gehen folglich maximal
30 Punkte ein.

Zusatzlich erhdlt jeder Teilnehmer ein Zertifikat (vgl. ISB, 2008 S. 60 f.), in
dem neben seinen Leistungen die Erfahrungen aus der Studien- und
Berufsorientierung und die sich zeigenden Kompetenzen hervorgehen.
Dies erfordert von der Lehrkraft ein konsequentes FUhren von Be-
obachtungsbégen. Formbl&tter hierzu finden sich im Leitfaden des ISB
(vgl. ISB, 2008, S. 58, Anhang 8.2.6.2).

Die oben skizzierten festen Vorgaben bilden einen Rahmen, der keine
wesentlichen Einschr&dnkungen mit sich bringt. So kdnnen Lernumwelt-
bedingungen und Unterrichtsmethoden véllig frei gewdhlt werden. Die
einzige bindende Komponente stellt die Phase der Studien- und Be-
rufsorientierung dar, die einem sehr detaillierten Plan zu folgen hat.
Dieser wird deshalb an den Anfang des P-Seminars gestellt und durch
eine Schwerpunktsetzung im Bereich kUnstlerischer Berufe als Vorberei-

fung eines Anfangsinteresses genutzt.

26 MUndliche und praktische Noten; Klausuren sind nicht vorgesehen.
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2.3.2 Lernumweltbedingungen in den W- und P-Seminaren

Der interessen-differenzierte projekt-orientierte Kunstunterricht (Kapitel
1.3.3) bildet die Grundlage fUr die Gestaltung einer interesseférdern-
den Lernumwelt und ermdéglicht gleichzeitig die Umsetzung aller Vor-

gaben und Ziele beider Seminare.

In der Studie zur Interessenverdnderung und Lernumwelt von 2006
(Kapitel 2.2) wurden prdskriptive Lernumweltbedingungen auf inre
Wirksamkeit OberprUft. Schlussfolgerungen daraus flieBen in das Kon-

zept ein.

Zu Beginn des jeweiligen Seminars gilt es zundchst ein &sthetisches
Anfangsinteresse zu wecken. Hierzu ist es forderlich, bei der Unter-
richtsplanung Alltagsinteressen sowie bereits vornandene Kenntnisse
und Fertigkeiten der Jugendlichen einzubeziehen. Informationen hier-
zu kdnnen Studien, wie die Shell Jugendstudie (Shell Deutschland,
2010) oder das JugendkulturBarometer (Keuchel / Wiesand, 2009),
liefern. Haufig sind die Schiler der Gruppe dem Lehrer bereits aus
vergangenen Jahren bekannt und er kennt die Interessenlage und
den Kenntnisstand seiner Schiler. Dann muss die Lehrkraft sich diese
Aspekte bewusst machen und die Inhalte entsprechend wdéhlen und

aufbereiten.

In der Studie , Interessenverdnderung und Lernumwelt" (Kapitel 2.2)
zeigte sich, dass sehr viele Schiler gerade im ersten Ausbildungsalb-
schnitt der Kollegstufe groBes Interesse fUr Kunstgeschichte entwickel-
ten, in dem Klassizismus und Romantik auf dem Lehrplan standen, ob-
wohl es sich dabei um ein Themengebiet handelt, das wenig mit den
Interessen der Jugendlichen gemein hat. Auch nach Braungart und
Jungkunz entsprachen die Inhalte des Lehrplans im Leistungskurs Kunst

nicht den Interessen der Jugendlichen (vgl. Braungart / Jungkunz,
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1989). Daraus kann man ableiten, dass nicht nur das Thema, sondern
die Art und Weise der Vermittlung fUr die Interessantheit des Stoffes
von entscheidender Bedeutung sind. Die Anbindung an die Lebens-
welt der Schiler kann das Wecken eines Anfangsinteresses unterstot-
zen, ist aber nicht die alleinige Voraussetzung. Jede Thematik aus der

Kunst kann geeignet sein, Interesse hervorzurufen oder zu erhalten.

Gerade zu Beginn eines Seminars spielen die Prasentation von Anre-
gungen, die Moglichkeit zu selbsttatigen Handlungen und die Atmo-
sphdre eine entscheidende Rolle. ,,FUr die Kunstpddagogik ist neben
dem Entdecken und Wahrnehmen von Atmosphdren die Erzeugung
derselben von auBerordentlichem Interesse. Denn geht man von ei-
nem unmittelbaren Einfluss atmosphdrischer Bedingungen auf zukinf-
tige Gestaltungsprozesse und Werke aus, so kann der Begriff einer
kUnstlerischen Werkstatt Uber ein materialbezogenes Verstandnis hin-
aus auch die experimentelle Entwicklung und Erprobung von Atmo-
sphdren zundchst jenseits von konkreten Material- und Ergebnisvorstel-

lungen mit einschlieBen." (Goetz / Graupner, 2007b, S. 12)

Rainer Goetz betont die Bedeutung einer ,,atmosphdrisch dichten,
visuellen" (Goetz, 2007b, S. 249) EinfUhrungsphase. Dazu gehdren
,,... QuBere rGumliche, soziale und innere psychisch-emotionale
Grundgegebenheiten ..., (wie) Licht- und GréBenverhdltnisse des Ar-
beitsraums, Arbeitsmaterialien, Kommunikationssituationen, kérperli-
ches Befinden etc." (Goetz / Graupner, 2007b, S. 11)

Dies verweist auch auf die so genannte Lehrervariable: Der Lehrende
muss zeigen, dass er selbst Freude am vorgestellten Thema hat, er
muss Engagement und Interesse am Stoff und an den Schilern deut-
lich zum Ausdruck bringen (vgl. Csikszentmihalyi / Schiefele, 1993,
S.218). Das gilt nicht nur fUr das Anfangsinteresse sondern muss Uber

alle Phasen des Unterrichts aufrechterhalten werden. Voraussetzung
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dafur ist, dass Unterricht nicht als eine Aneinanderreihung von Einzel-
stunden verstanden wird, sondern als Prozess Uber eine I&ngere Zeit-

spanne. HierfUr eignet sich ein projektorientierter Unterricht.

Wdahrend des gesamten Seminars wird die Lernumwelt so gestaltet,

dass eine Befriedigung der ,,basic needs" gewdhrleitet ist:

Soziale Eingebundenheit:

Ein freundliches und entspanntes Klima, Vertrauen untereinander und
zur Lehrkraft, Sicherheit, Akzeptanz und Kooperation in der Gruppe
sind hierzu nétige Voraussetzungen. Um dieses Klima von Beginn an
aufzubauen, wird als Einstieg z. B. eine gemeinsame Fahrt in ein Selbst-
versorgerhaus in mdglichst anregungshaltiger Umgebung unternom-
men. Dort experimentiert die Gruppe mehrere Tage, ohne jegliche
Bewertung, mit verschiedensten Materialien, wobei die Umgebung
hohen Aufforderungscharakter besitzen muss. Abends wird gemein-
sam gekocht und gegessen, woflr vorher ein Plan erstellt wird. Mehre-
re Schuler schlieBen sich in Gruppen zusammen und kaufen vorab fir
ein Essen ein und kochen dies schlieBlich. Dies dient der Selbstorgani-

sation und dem Aufbau eines Gruppengefihls.

Als Abschluss erfolgen Ausstellungs- oder Museumsbesuche, die an
das jeweilige Seminarthema anknUpfen und erste Kunsterfahrungen

ermoglichen.

Durch die Gesprdche, die sich nebenbei entwickeln, lernt sich die
Gruppe untereinander kennen. Der persdnliche Kontakt der Schiler
untereinander und zur Lehrkraft wird regelmd&Big durch gemeinsame
AktivitGten gepflegt: Ausflige zu nahe gelegenen Zielen - mit hohem
Anregungscharakter - dienen dem gemeinsamen Arbeiten z. B. in der

Natur, Ausstellungsbesuche ermdglichen die Konfrontation mit zeitge-
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nossischer Kunst und gemeinsame Abende dienen dem persénlichen
Kontakt.

Ergebnisse der Studie ,Interessenverdnderung und Lernumwelt” (Kapi-
tel 2.2) zeigten, dass dennoch Probleme in der Gruppe auftreten kdn-
nen, die vor dem Lehrer verborgen werden. Deshalb wird in Gruppen-
und Einzelgesprdchen immer wieder gezielt die Stimmung in der

Gruppe thematisiert.

Wdhrend der drei Schulhalbjahre wird konsequent auf freundlichen
Umgang und auch auf Freude Wert gelegt. Bewertfungen muissen so
fransparent erfolgen, dass die Schuler sie verstehen und akzeptieren.
Kritik darf nie abwerten oder bloBstellen. Durch den persénlichen Kon-

takt ist dies wesentlich einfacher zu erreichen.

Das W- oder P-Seminar kann dadurch zu der Stunde im Schulalltag

werden, auf die sich die Schuiler freuen.

Um die Identifikation mit der Gruppe zu stdrken wird auBerdem zu
Beginn ein Logo fUr das Seminar entworfen. Dieses Logo dient im Laufe
des Seminars als Kopf fUr alle Handouts oder Informationstexte und als
Motiv fUr ein T-Shirt oder einen Pullover, den die Seminarteilnehmer

fragen kdnnen.

Selbstbestimmung:

FOr das Empfinden von Autonomie ist es notwendig, Wahimdglichkei-
ten anzubieten. Schiler mUssen aus einem Angebot ihre Interessen-
schwerpunkte selbst sefzen und im Werkstattprinzip das eigene Arbeits-
tempo finden lernen und aus Materialien frei wahlen kénnen. Das

Werkstattprinzip wird verstanden als Raumsituation, als Unterrichtsprin-
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zip (Kirchner/ Peez, 2005, S. 8-21)27 und als Atmosphdre: ,,Wir befinden
uns in einem offenen Raum produktiver Kunst- und Selbstwahrneh-
mung, emotionaler Teilhabe und sozialem Engagement* (Goetz,
2003b, S. 145).

Soziale Eingebundenheit und Selbstbestimmung:

Der Arbeitsraum der Gruppe wird anregungshaltig und entsprechend
den Mbglichkeiten angenehm gestaltet. Er muss Gelegenheit zu selb-
stndiger Arbeit bieten. Stehen genigend RGume zur VerfGgung, wird
er ausschlieBlich vom Seminar genutzt und ist den Schilern auch in
Zwischenstunden und am Nachmittag zugdnglich. So kbnnen ange-
fangene Arbeiten liegen bleiben und in Pausen und Zwischenstunden

kann daran weitergearbeitet werden.

Dieser individuelle Raum kann folgendermaBen gestaltet werden:
Jeder Schuler hat seine eigene Planschrankschublade und kann dort
Arbeiten und spezielle Materialien aufoewahren. In der Mitte des
Raumes befindet sich ein groBer Arbeitstisch, an dem alle Teilnehmer
Platz finden. So sind Gespr&chsrunden méglich, die alle Teiinehmer
gleichberechtigt einbeziehen. Weitere Tische befinden sich an der
Fensterwand. Regale und Schrdnke enthalten vielfaltige Materialien
und Werkzeuge: verschiedenste Papiere, Folien, Drdhte, Schnire, Zei-
chenmaterialien aller Art, Farben, Pigmente, Pinsel, Druckmaterialien,
Gips, Ton usw. Ein Computer mit Drucker steht zur VerfOgung. Alle Mo-
terialien sind zu jeder Zeit verfugbar. Schiler kénnen diese Materialien
im Laufe des Seminars ergénzen und werden an der Neubeschaffung

beteiligt.

27 Werkstatt als Unterrichtsprinzip verbindet selbstgesteuertes, entdeckendes und
handlungsorientiertes Lernen. Die Raumsituation einer Unterrichts-Werkstatt be-

zieht sich auf das Angebot vielfdltiger Materialien und Handlungsmadglichkeiten.
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Zusatzlich gibt es ein Sofa, einen kleinen KUhlschrank, sowie Geschirr,
Besteck, eine Kaffeemaschine und einen Wasserkocher, damit sich die
Schiler auch gerne auBerhalb der Seminarzeiten im Raum aufhalten.
Der Arbeitsraum wird im Laufe des Seminars von den Schilern weiter
gestaltet, z. B. durch mitgebrachte Pflanzen oder neue Wandgestal-
tfungen. Somit wird eine héhere Identifikation mit dem Seminar gefor-
dert und das Wir-Gefuhl in der Gruppe gestarki.

Der Gang vor dem Raum wird als Wandzeitungsfldche genutzt.

Kompetenzerfahrung:

Vermittlung und Anwendung der notwendigen Kenntnisse und Fertig-
keiten erfolgt je nach Fortschritt durch gut strukturierten, abwechs-
lungsreichen Unterricht im anschaulichen Unterrichtsgespréch, in
Gruppen- und Partnerarbeit und in der Werkstatt, in Zwischenbespre-
chungen, in Eigenarbeiten, in Referaten und Présentationen, in Pro-
jekt- oder Seminar-Tage-BUchern und Arbeitsprotokollen (Anhang
8.2.3) der Schuler. Ziele mUssen klar definiert sein, so dass fUr den Scho-

ler der eigene Arbeitsfortschritt erkennbar wird.

Besonders durch die Arbeit in Projekf- und Seminar-Tage-BUchern und
durch Arbeitsprotokolle, sowie durch Referate und Prdsentationen in
der Gruppe, erkennen die Schuiler inre wachsende Kompetenz. Die
Arbeit im Projekt- oder Seminar-Tage-Buch dient als ,,automatische
Aufzeichnungseinrichtung®, denn in diesem werden Assoziationen
festgehalten, kdnnen so reflektiert und weiter verarbeitet werden (Ka-
pitel 1.2.4).

Ergebnisse der Studie , Interessenverdnderung und Lernumwelt” (Kapi-
tel 2.2) zeigen, dass sich einige Schiler nicht immer gentgend unter-

stUtzt fOhlten. Deshalb darf die Lehrkraft nicht warten bis Fragen an sie
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herangetragen werden sondern muss jeden Einzelnen genau be-

obachten und bei Schwierigkeiten eingreifen und Hilfe anbieten.

Am Ende des jeweiligen Prozesses steht ein Ergebnis, das vom Schuler
selbst schrittweise, im Wechsel zwischen freier Assoziation und Reflexi-
on entwickelt wird. Diese Ergebnisse werden in Ausstellungen in der
Schule und im &ffentlichen Raum prdsentiert. Durch die Aufmerksam-
keit Dritter erfahren die Schuiler eine zusdtzliche Anerkennung ihrer

Fahigkeiten.

Wertaspekt:

SkizzenbUcher, die im Verlauf der Seminare als Projekt-Tage-Buch oder
Seminar-Tage-Buch dienen, werden von den Schulern selbst gebun-
den. Dazu stehen verschiedenste Papiersorten zur VerfGgung. So kann
das Buch eine Auswahl besonders geschdatzter Materialien enthalten.
Die eigene Herstellung erzeugt von vorn herein eine héhere Wert-
schdtzung des Mediums und erleichtert somit die folgende Arbeit da-
mit. Im Idealfall erzeugt schon die Auswahl bestimmter Papiere und

Materialien Assoziationen und Ideen fUr eine spatere Gestaltung.

Wahlfreiheit bei der Entscheidung fUr ein Teilthema ermoglicht das
Einbringen bereits vorhandener Interessen, Vorlieben, Kenntnisse und

Fertigkeiten und erhéht somit auch die Wertsch&tzung des Themas.

Das Kennenlernen von Kunst im Rahmen von gemeinsamen Unter-
nehmungen wird mit positiven Erlebnissen verknUpft und erfahrt so

ebenfalls eine gesteigerte Wertschdtzung.

2.3.3 Unterrichtsmodell fr das W-Seminar

Das Unterrichtsmodell beruht vorwiegend auf dem in Kapitel 1.3.3
beschriebenen interessen-differenzierten projekt-orientierten Kunstun-

terricht nach Rainer Goetz und zielt auf die Férderung von &stheti-
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schem Interesse. Gleichzeitig mUssen die vom Lehrplan vorgegebenen
Ziele verwirklicht werden. Die zu erstellende Seminararbeit hat im Leit-

fach Kunst zwar einen bildnerisch-praktfischen Schwerpunkt, beinhaltet
aber auch einen theoretisch-schriftlichen Anteil, der konkreten Vorga-
ben unterworfen ist. Demzufolge mUssen die notwendigen Kompeten-
zen (Kapitel 2.3.2.1) fir wissenschaftliches Arbeiten im Laufe des Semi-

nars vermittelt werden.

2.3.3.1 Das Rahmenthema

Verschiedenste Rahmenthemen oder Projektthemen sind denkbar.
Konkrete Beispiele werden in Kapitel 2.4 aufgezeigt. Grunds&tzlich
sollten diese lebensweltliche Interessen der Schiler einbeziehen, da sie
nach der Theorie unterstitzend wirken kdnnen, und eine deutliche
Interessendifferenzierung und damit Wahlfreiheit ermdéglichen. Die
Hauptkulturinteressen von Jugendlichen sind in den Bereichen Film,
Medien-, Videokunst und Fotografie angesiedelt (vgl. Keuchel / Wie-
sand, 2009, S. 23). Gleichzeitig mUssen weit gef&cherte Anreizqualitd-
ten und vielfdltige prakfische Handlungsmdglichkeiten, die eng ver-

netzt werden mit der Theorie, enthalten sein.

Wie Rainer Goeftz ausfihrt, bietet gerade die Auseinandersetzung mit
zeitgendssischer Kunst optimale Bedingungen. Oft st6Bt die Konfronta-
fion mit Werken zeitgendssischer Kunst auf den Widerstand der Ju-
gendlichen, denn das Wahrgenommene erscheint zundchst unver-
einbar mit dem bereits Bekannten und fUhrt somit zu Diskrepanzerfah-

rungen, die vom Individuum geldst werden wollen.

In der Praxis entstehen an dieser Stelle hdufig emotional gefUhrte Dis-
kussionen, die neue Sichtweisen ermdglichen. In der bildnerisch-
praktischen Umsetzung werden neue Eindricke weiterverarbeitet, so

kann sich allmahlich ein neuer individueller Blick auf fremde und eige-
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ne Gestaltung entwickeln (vgl. Goetz, 1991, S.171; 1998, S. 60). Je
nach organisatorischen Méglichkeiten dienen hierzu gemeinsame
Museums- und Ausstellungsbesuche wdhrend einer Seminarfahrt oder
in Tagesexkursionen. Dabei ist entscheidend, moglichst viele verschie-
dene Ansdtze von Gestaltungsabsichten und Gestaltungsweisen auf-

zuzeigen.

2.3.3.2  Charakterisierung und besondere Vorbedingungen der
Gruppe

Zund&chst sind alle Oberstufenschiler gespannt und natirlich auch
unsicher, was sie in dem vollig neuen Fach erwartet, das ja nicht uner-
heblich fUr ihre Abiturnote ist (Kapitel 2.3.2.1). Zudem haben die Schi-
ler auf der Grundlage einer, vorab erfolgten, ausfUhrlichen Information
Uber das Rahmenthema (Kapitel 2.3.1.3.1) ihr W-Seminar gewdhlt. Sie
bringen also in jedem Fall ein Vorinteresse mit, das bericksichtigt wer-

den muss.

Es ist auBerdem bekannt, dass Jugendliche, die ein Gymnasium besu-
chen, weitaus kunst- und kulturinteressierter sind als gemeinhin ange-
nommen. Dies ist weniger der Schule als dem Elternhaus geschuldet
(vgl. Shell-Studie, 2010; JugendkulturBarometer, 2009).

2.3.3.3 Leistungserhebungen

Wie oben bereits ausgefUhrt, sind nur zwei Halbjahresleistungen in der
11. und die doppelt gewertete Seminararbeit in der 12. Jahrgangsstu-
fe gefordert. Den Schilern wird in der ersten Stunde des W-Seminars
fransparent gemacht, welche Leistungen bewertet werden. Die Be-
wertungskriterien erhalten die Schuler in schrifticher Form (Anhang
8.2.2).
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Bewertet werden:
In11/1und 11/2:

e das Seminar-Tage-Buch, nicht in qualitativer Hinsicht, sondern in
Bezug auf die Intensitdt der Bearbeitung

e die Prasentatfion an der Wandzeitung, auch diese im Hinblick auf
eine regelmdaBige Pflege und Aktualisierung

e die Vorstellung des eigenen Themas als Referat oder Diskussion in
der Gruppe

¢ die Beteiligung am Unterrichtsgespréch

In12/1:

e die Seminararbeit und deren Prdsentation

2.3.3.4  Phasen des Unterrichts

Die EinfGhrung in ein komplexes Rahmenthema kann sich nicht auf
eine einzelne Doppelstunde beschrénken. Diese muss im Laufe mehre-
re Unterrichtsstunden im Wechsel von Informationsinput und auf emo-
fionale Teilhabe zielende, Neugier weckende Aspekte erfolgen. Dabei
muss vor allem dem Alter und den Voraussetfzungen der Schiler (wie
oben beschrieben) Rechnung gefragen werden. Eine inszenierte At-
mosphdre, wie sie in vielen Grundschulprojekten oder in der Unterstufe
des Gymnasiums erfolgreich praktiziert wird, erreicht die Jugendlichen
nicht mehr. Es handelt sich ja um junge Erwachsene von 16, 17 Jahren,
die sich hierbei nicht ernst genommen fGhlen. Folglich muss die ,Insze-
nierung" des Rahmenthemas genau auf die Schilergruppe abge-

stimmt werden und wenn mdglich an deren Lebenswelt orientiert sein.

Die Phasen des Unterrichts werden im Folgenden in ein Zeitraster ein-

geteilt und den jeweiligen Ausbildungsabschnitten zugeordnet.
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Phase 1: EinfGhrung (11/1; September bis November)

Die EinfGhrungsphase dient dazu, das durch die freiwillige Wahl des
Seminars bereits bestehende Anfangsinteresse am Thema zu vertiefen

und zu aktualisieren.

In der ersten Doppelstunde wird Sicherheit und Vertrauen aufgebaut.
Hierzu mUssen Informationen zu dem Ablauf des Seminars gegeben
werden und eine ungezwungene und vertrauensvolle Gespréchsat-
mosphdre herrschen. Insbesondere mussen die Ziele des Seminars klar
herausgestellt werden, wozu erste Informationen zur Seminararbeit
(Abgabetermin, Benotung etc.), zum Zeitplan (Anhang 8.2.3) und zur
Seminarfahrt Ubermittelt werden. Die Funktion des Seminar-Tage-Buchs

und der Wandzeitung wird anschaulich erl@utert.

Im zweiten Teil der Doppelstunde erfolgt eine gemeinsame bildneri-

sche Aktion, die positive Geflhle weckt beim praktischen Arbeiten in
der Gruppe. Die prakfische Aktivitat muss jeweils an den BedUrfnissen
der Schulergruppe orientiert geplant werden. Wahrend der Arbeits-

phase entstehen Gesprdche und Diskussionen Uber das Ergebnis und
Uber mégliche Verdnderungen oder Verbesserungen. Ein erster Refle-
xionsprozess in VerknUpfung mit der bildnerischen Arbeit wird in Gang

gesetzt, Freude am gemeinsamen Tun stellf sich ein.

Die folgenden Unterrichtsstunden und die, mdglichst in dieser frihen
Phase stattfindende Seminarfahrt, stehen im Fokus der Konfrontation
mit der Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts und der Arbeit im Seminar

Tage-Buch.

Kunstbetrachtung erfolgt vorzugsweise an Hand von Originalen bei
gemeinsamen Museumsbesuchen, als Tagesexkursion oder im Rah-
men einer Seminarfahrt. In den Kursstunden oder wéhrend der Semi-

narfahrt werden BUcher gebunden, fUr die verschiedenste Papiere zur
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VerfUgung stehen. Das leere Buch gewinnt durch die eigene Herstel-

lung an persdnlicher Wertschatzung.

Phase 2: Informationsvermittlung und Reflexion (11/1, November bis

Februar)

Ergebnisse der Studie Interessenverdnderung und Lernumwelt (Kapitel
2.2) zeigen, dass die Gliederung der Kunstgeschichte in Stilichtungen
und deren Wechselwirkungen untereinander zu kennen, fUr die Ju-
gendlichen als Orientierungspunkt sehr wichtig ist. Aus diesem Grund
wird im Unterricht zun&chst ein , kunstgeschichtliches Raster” erarbeitet
in das vielfaltige Bezige und Folgerungen eingearbeitet werden kdn-

nen.

Die Konfrontation und die folgende Auseinandersetzung mit der zeit-
gendssischen Kunst stehen in dieser Phase im Mittelpunkt der Unter-
richtspraxis. Dabei werden gezielt ,,... unterschiedlichste kinstlerische
Ansatze, Konzeptionen und Gestaltungen ..." (Goeftz, 1991, S. 170)

betfrachtet, analysiert und kognitiv wie bildnerisch reflekfiert.

Um Jugendliche in die Lage zu versetzen, aktuelle Kunst wahrzuneh-
men bedarf es einiger Vorbereitung. Zunéchst muss durch die Ubung
an vielen Beispielen die konsequente Beschreibung und Analyse des
Wahrgenommenen erfolgen. AnschlieBend wird reflektiert und inter-
pretiert. Analyseschemata (Anhang 8.2.4.7), die auf der Grundlage
von Panowskys ,lkonografie und lkonologie* (vgl. Panowsky, 1975)

bieten den Schilern einen Anhaltspunkt.

Da von vielen Schulen in Bayern aus jeder Museums- oder Galeriebe-
such eine Tagesexkursion voraussetzt, muss neben der Betrachtung der
Originale auf Diaprdsentationen und BUcher zurGckgegriffen werden.
Je nach Themengebiet wird ein geeignetes Schulbuch ausgewdhlt

und fUr jeden Seminarteilnehmer bestellt. Geeignet fUr die Auseinan-
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dersetzung mit Gegenwartskunst sind z. B. ,,Orientierung in der Ge-
genwartskunst" (Gockel / Kischenmann, 2010), ,,Kunst entdecken*
(Grunewald, 2009), ,,Moderne Kunst — Zug&nge zu ihnrem Verstandnis*
(Regel / Schulz / Kirschenmann / Kunde, 2001) und ,,Grundkurs Kunst 4
mit Begleit-DVD" (Klant, 2004). Inzwischen k&énnen viele Bilder, Videos

und Filme auch im Internet angesehen werden.

Das Material muss von der Lehrkraft so strukturiert werden, dass sich
Schuler fur die Bearbeitung einzelner Themengebiete entscheiden
kénnen. Hierzu recherchieren sie und stellen die Ergebnisse im Seminar
vor, anschlieBend werden diese diskutiert und an der Wandzeitung
dokumentiert. Dabei kénnen sich auch mehrere Schiler ein Thema
teilen oder gemeinsam erarbeiten und vorstellen. So bilden sich erste

Interessenschwerpunkte heraus.

Parallel dazu werden die wesentlichen Kenntnisse und Fertigkeiten zur
Wissenschaftspropddeutik vermittelt und eingelbt. Dies erfolgt an
einem exemplarischen Thema einer mdglichen Seminararbeit (z. B.
»Kunstim &ffentlichen Raum* oder ,,Bildnerische und theoretische
Auseinandersetzung mit einem Werk oder Kinstler”) schrittweise im

Unterrichtsgespréch oder in Gruppenarbeit:

1. Grundlagen des Faches Kunst: Einblicke in kunstgeschichtliche
Zusammenhdnge, Wahrnehmung, Fachsprache, Analyse und

Interpretation, Darstellungstendenzen, ...

2. Analyse des exemplarischen Themas: Zerlegen in Teilbereiche,

Ideensammlung, Strukturierung

3. Recherche: EinfUhrung in die Nutzung der Universitatsbibliothek

durch einen Besuch dort, Internet, Fachzeitschriften, Museen

4, Formaler Aufbau einer wissenschaftlichen Arbeit: Gliederung,

Zitierweise, ...
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Hierzu erhalten die Schiler schriftliches Material (Anhang 8.2.4).

Neben den Vorstellungen einzelner Themengebiete arbeiten die Se-
minarteiinehmer in ihren Seminar-Tage-Buchern. Eigenproduktionen
und Rechercheergebnisse werden in Auszigen an der Wandzeitung

prdsentiert, im Plenum diskutiert und reflektiert.

Gegen Ende dieser Phase legt jeder Teilnehmer sich auf ein Themen-
gebiet fest. Hierzu formuliert er das Arbeitsthema seiner Seminararbeit
und begrindet die Wahl schriftlich, oder besser noch mindlich, in
einem Beratungsgesprdch. Dies ist wichtig fUr die Reflexion der eige-

nen Entscheidung.

Phase 3: Arbeit an den Schwerpunktthemen (11/2, Marz bis Juli)

Die Zwischenergebnisse werden nacheinander in Form von Referaten
in der Gruppe und an der Wandzeitung vorgestellt. Dazu erhalten die
Schuler einen Leitfaden, der ihnen die Vorgehensweise erleichtert
(Anhang 8.2.4.3 und 8.2.4.4).

Die Vorstellungen beziehen sich einerseits auf Absichten der bildneri-
schen Arbeiten, andererseits auf theoretische Informationen aus per-
sOnlichen Recherchen. Dabei zeigt sich der Arbeitsfortschritt. Dazu
erhdlt jedes Mitglied der Gruppe vorab ein Thesenpapier. Dabei

.... finden die Schuiler zunehmend Gefallen an den Moglichkeiten der
Vermittlung sinnlicher Erfahrung. Gleichzeitig geht damit eine Kl&rung
und Schérfung, ein Vorantreiben und Befdérderung ihrer Vorhaben
einher." (Goetz, 1991, S. 161)

Das Seminar-Tage-Buch dient hierbei vorwiegend der eigenen bildne-
rischen Arbeit und Reflexion, vorwiegend auBerhalb des Unterrichts

und wird im Unterricht bei Pr&sentationen und Besprechungen heran-
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gezogen. Der Fokus richtet sich nun auf die Seminararbeit, sowohl im

bildnerisch-praktischen als auch im theoretischen Bereich.

Die Themenstellungen der Seminararbeiten orientieren sich an Interes-
sen der Schiler in Form einer Theorie-Praxis-Vernetzung. Die endgultige
Enfscheidung fUr ein Thema wird in Gesprdchen in Verbindung mit
dem Seminar-Tage-Buch erarbeitet. In Form einer schriftichen Begrin-
dung legen sich die Schuler in 11/2 auf einen konkreten Aspekt des
Arbeitsthemas fest. Dadurch muUssen sie sich ihre Entscheidung und

inre speziellen Interessen bewusst machen (vgl. Goetz, 1991, S. 166).

Im Idealfall findet am Ende dieser Phase eine zweite Seminarfahrt statt
wdhrend der verschiedene Museen und Ausstellungen besucht wer-
den. AnschlieBend fahrt die Gruppe wieder in ein Selbstversorgerhaus.
Erlebnisse aus den Museums- und Ausstellungsbesuchen werden ein-
gehend diskutiert. Parallel wird an den Seminar-Tage-Buchern gearbei-
tet. In einzelnen Gruppengesprdchen werden die Seminararbeitsthe-

men formuliert und prdézisiert.

Phase 4: Erstellen der Seminararbeit (12/1, August - November)

Jeder Schuler beschdaftigt sich selbststdndig mit dem individuellen
Thema. Auf der Grundlage der im Seminar erworbenen Fahigkeiten
und Techniken, z. B. in Form von Seminar-Tage-Bichern und Ar-
beitsprotokollen, Zwischenberichten, Prasentationen an der Wandzei-
tung, Prasentationen und Referaten, ist jedes Thema den anderen
Schulern vertraut. In Diskussionen erhd@lt der Schiler wichtige Impulse
und Anregungen fUr seine Arbeit. Im November erfolgt die Abgabe

der Seminararbeit.
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Phase 5: Abschlussprésentation (12/1, Dezember bis Februar)

Diese Phase ist gdnzlich den Abschlussprésentationen gewidmet. Die-
se kédnnen im Fach Kunst aus einem mundlichen und einem prakti-

schen Teil bestehen?8,

In der mUndlichen Prasentation stellt jeder Kursteilnehmer die wesentli-
chen Aspekte seiner Seminararbeit vor. Zur Veranschaulichung kénnen
PowerPoint-Présentationen, Plakate oder die Materialien und Werk-
zeuge, die fUr die bildnerische Produktion notwendig waren, herange-
zogen werden. Diese Prifung kann vor dem Kurs oder auBerhalb des
Seminars mit zwei Prifern durchgefUhrt werden. Idealerweise findet sie
in der Seminargruppe statt, denn die Vorstellung jedes Teilthemas im
Rahmen des Seminars ermdglicht ein geschlossenes Bild der Teilthe-

men in Bezug auf das Rahmenthema.

Die praktische Prdsentation wird in Form einer Ausstellung realisiert.
Dafur ist eine Idngere Phase der Planung und des Aufbaus notwendig.
Eine Voraussetzung bildet das Vorhandensein eines Ausstellungsraumes,
der den Schulern jederzeit zugdnglich sein muss, so dass sie auch au-

Berhalb der Kursstunden am Aufbau der Ausstellung arbeiten kénnen.

Bei einer ersten Begehung wird diskutiert, welche Arbeiten sinnvoll
korrespondieren oder sich kontrastieren. Daraus ergibt sich die Zutei-
lung der jeweiligen Ausstellungsfldchen und die 6rtliche Ndhe oder
Trennung der Einzelarbeiten. Im weiteren Verlauf werden Aspekte der
Présentation wie die Umraumgestaltung durch Farbe oder Beleuch-

fung, die Prasentation auf Sockel, Tisch, Boden oder an der Wand fir

28 Die Note der Prasentation ergibf sich aus dem mUndlichen und dem praktischen
Teil im Verhdltnis 1:1, die Gesamtnote wird aus der Note des bildnerisch-
schrifflichen Teils und der Note der Prasentation im Verhdltnis 3:1gebildet (Anhang
8.2.2.1,8.2.2.2).
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jede Arbeit im Plenum besprochen. So kénnen die Einzelprdsentatio-
nen aufeinander bezogen werden. Der Aufbau der Ausstellung findet
im Zeitraum von zwei Wochen statt, wobei die Ideen der Schiler im-

mer wieder im Plenum diskutiert werden.

Gleichzeitig Ubernehmen die Kursteilnehmer organisatorische Aufga-
ben, wie die Terminplanung, die Gestaltung eines Plakats und einer

Einladungskarte etc.

Im Februar findet die Ausstellungseréffnung statt, zu der die Schulge-
meinschaft, ehemalige Schuler, Freunde und Angehdrige eingeladen
werden kénnen. Ein Schiler Gbernimmt zu Beginn die Eréffnungsrede,
in der das Gesamtkonzept erlé@utert wird, anschlieBend stellt jeder Se-
minarteiinehmer kurz sein Teilthema vor und bietet den Besuchern
Gesprdche vor seinen Arbeiten im weiteren Verlauf des Abends an.
Diese Gespréche kénnen die Selbstreflexion fordern, denn sie ermagli-
chen dem Schuler den Erhalt eines Feedbacks Uber die gewohnte
Gruppe hinaus. Das Interesse und die Wertschdtzung der Besucher

k&dnnen so zur Erlebbarkeit der eigenen Kompetenz fUhren.

2.3.4 Unterrichtsmodell fUr das P-Seminar

Wie auch beim W-Seminar beruht dieses Konzept auf dem in Kapi-

tel 1.3.3 beschriebenen interessen-differenzierten projekt-orientierten
Kunstunterricht nach Rainer Goetz und hat das Ubergeordnete Ziel,
Asthetisches Interesse zu férdern. Im Wesentlichen gleicht das Konzept
dem in Kapitel 2.3.3 vorgestellten Konzept fir das W-Seminar. Aspekte,
die in diesem Zusammenhang bereits ausgefUhrt wurden, bleiben im

Folgenden unerwdhnt.

Der Hauptunterschied besteht darin, dass im P-Seminar keine einzelne

Arbeit, sondern ein Gemeinschaftsprojekt und -ergebnis die Ziele sind.
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Dabei sollen folgende Kompetenzen vermittelt werden: Sozialkompe-
tenz, Personal- oder Selbstkompetenz sowie Fachkompetenz (Metho-
den- und Sachkompetenz). Dazu kommt die Pflicht, die Studien- und

Berufsinformation durchzufUhren.

Dies erfolgt im 1. Halbjahr der 11. Jahrgangsstufe (11/1) streng nach
vorgegebenem Plan und wird so gdnzlich abgekoppelt vom interes-
sen-differenzierten projekt-orientierten Kunstunterrichtin 11/2 und 12/1.
Neben den vorgegebenen Bausteinen (vgl. ISB, 2005b) werden
Berufsinformationstage besucht. Grafiker, Museumspddagogen, Kinst-
ler und Architekten informieren teils an der Schule, teils bei Besuchen
der jeweiligen BUros oder Einrichtungen Uber die fachspezifischen

Berufe.

Parallel dazu fUhren die Schuler ein Studien- und Berufs-Tagebuch
(Portfolio), in dem sie Rechercheergebnisse zu fUr sie inferessanten
Berufsfeldern und Studiengebieten dokumentieren. Dies kann in Kom-
bination schriftlicher und bildnerischer Form erfolgen. Diese Vorge-
hensweise bahnt bereits das Projekt-Tage-Buch als Medium an. Gegen
Ende von 11/1 stellen die Schiler ihre Ergebnisse zu einem speziellen

Interessengebiet im Plenum vor.

In 11/2 beginnt das eigentliche Projekt. Im Lehrplan wird insbesondere
die Kooperation mit auBerschulischen Partnern gefordert. Dement-
sprechend ergeben sich die Projektthemen auch aus der aktuellen

Situation.

2.3.4.1 Das Projektthema

Projektthemen kd&nnen sich aus vielfdltigen Bereichen der Kunst erge-

ben. Wichtig ist, dass sie ein gemeinschaftlich erarbeitetes Ergebnis
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zum Ziel haben: z. B. eine TheaterauffGhrung, eine Performance, eine

Ausstellung, eine Gestaltung im 6ffentlichen Raum etc.

Bei dem Projekt sollen auBerschulische Partner einbezogen werden.
Dabei kann es sich z. B. um Kinstler, Amtern der Stadt, Designer, Archi-

tekten, Kunstvereine oder um Museumseinrichtfungen handeln.

2.3.4.2  Charakterisierung und besondere Vorbedingungen der
Gruppe

Grundsatzlich gelten die in Kapitel 2.3.3.2 beschriebenen Gegeben-

heiten auch fUr die Schiler der P-Seminare.

2.3.4.3 Leistungserhebungen

Wie in Kapitel 2.3.1.2 ausgefihrt, werden nur mindestens zwei kleine
Leistungsnachweise?? Gber drei Halbjahre hinweg gefordert (max. 30
Punkte). Diese ergeben sich aus dem Projekt-Tage-Buch und der Prd-
sentation im Plenum, der Mitarbeit und dem Studien- und Berufs-Tage-
Buch (Bewertungskriterien: Anhang 8.2.6.1). Das Studien- und Berufs-
Tage-Buch ersetfzt in P-Seminaren mit dem Leitfach Kunst das sonst
Ubliche Portfolio. Es enthdlt neben den, allgemein fur das P-Seminar
vorgeschriebenen, Inhalten des Portfolios bildnerische Umsetzungen
von ldeen und Vorstellungen, in Form von tagebuchd&hnlichen Auf-
zeichnungen und sollte sich durch eine individuelle Gestaltung des

Layouts und der Covergestaltung auszeichnen.

AuBerdem werden Beobachtungsbdgen gefihrt, deren Ergebnisse im
Zertifikat dargestellt werden (Kapitel 2.3.1.2; Anhang 8.2.6.2 und
8.2.6.3).

22 MUndliche und praktische Noten; Klausuren sind nicht vorgesehen.
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2.3.4.4 Phasen des Unterrichts

Bei der Planung soll zund&chst offen bleiben, ob die Endprodukte in
Einzelarbeit, in arbeitsteiligen oder arbeitsgleichen Gruppen oder in
Partnerarbeiten ausgefUhrt werden. Dies soll sich im Laufe des Projekts
aus den Ideen der Schuler ergeben. Die EinfGhrung erstreckt sich Uber
einen l&ngeren Zeitraum, um ein moglichst breit gefdchertes Angebot

von Anregungen zu offerieren.

Die Zeitrume, in denen die einzelnen Phasen verlaufen, werden in

Kapitel 2.4 den jeweiligen Kursen entsprechend angegeben.

Phase 1: EinfGhrung (11/2)

Die EinfUhrungsphase dient dazu das - durch die freiwilige Wahl des
Seminars - bereits bestehende Anfangsinteresse am Thema zu vertie-
fen und zu aktualisieren. Zu Beginn werden Fragen des Ablaufs und

der Notengebung geklart, um Unsicherheiten auszurdumen.

Der eigentliche Projekteinstieg beginnt mit einer Exkursion, die das
Erleben von Atmosphdren - die auf das konkrete Projekt bezogen sein
mussen - ermdglicht. Dabei kdnnen erste Eindricke der Atmosphdre
eines Ortes gesammelt und landschaftliche Gegebenheiten erkundet
werden. Fotos und Skizzen entstehen wdhrenddessen, die in spdtere
Uberlegungen und Gespréche im Unterricht einflieBen. Den Abschluss
des Tages bildet z. B. ein gemeinsamer Abend, bei dem die Erlebnisse

des Tages reflektiert werden.

Im weiteren Verlauf der EinfOhrungsphase werden Kunstwerke be-
frachtet, die sich auf unterschiedlichste Weise mit dem Thema ausei-

nandersetzen.
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In der folgenden Unterrichtsstunde werden die ersten Ideen in der
Gruppe reflektiert und besprochen. Die Medien Projeki-Tage-Buch und
Wandzeitung werden eingefihrt (Kapitel 2.3.3.4).

Die Ergebnisse der Exkursion bilden die ersten Seiten des Projekt-Tage-

Buches, in dem in den Folgestunden gearbeitet wird.

Parallel dazu werden erste Kunstwerke zum Thema betfrachtet und
besprochen. Dabei stehen die vollig verschiedenen Herangehenswei-
sen, Absichten und Gestaltungstendenzen unterschiedlichster Kinstler

im Fokus der Betrachtung.

Im Idealfall findet im Anschluss die Seminarfahrt statt. Dabei werden
Ausflige unternommen, Museen und Ausstellungen besucht und bild-
nerisch gearbeitet. Abends werden die entstandenen Werke betfrach-
tet und diskutiert.

Phase 2: Informationsvermittlung und Reflexion; Entscheidungsfindung
und begrindetes Wahlen (11/2)

Die Entwicklung der Planung von konkreten Vorhaben im Projeki-Tage-
Buch wechselt sich ab mit der vertieften theoretischen Auseinander-
sefzung mit dem Thema. Hierzu recherchieren die Schiler einzeln oder
in Gruppen zu verschiedenen kinstlerischen Herangehensweisen an

das Thema.

Die Beispiele werden gemeinsam betfrachtet, analysiert und interpre-
fiert. Dadurch zeigen sich verschiedenste Kunstformen, Techniken und
Intentionen. Die Informationen werden mittels Unterrichtsgespréch,
Referaten und Présentationen in der Gruppe vorgestellt, diskutiert,
differenziert und strukturiert. Ergebnisse werden in Form einer Ausstel-

lung an der Wandzeitung prdsentiert und im Verlauf des Projektes er-
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gdnzt. Diese Ausstellung bleibt wahrend des gesamten Projektes im

Gang vor dem Arbeitsraum prdsent.

Die Werkstatt ist hierbei ein Unterrichtsprinzip. Das heiBt, die Schiler
kédnnen aus den gegebenen Materialien frei wahlen und ihren Ar-
beitsprozess weitgehend selbst steuern (Kapitel 2.3.2). Zun&chst wird
assoziativ im Projekt-Tage-Buch gearbeitet vom Naturstudium Gber
Zufallsverfahren und Verfremdung zur freien Gestaltung. Hilfestellungen
zu Fragen der Technik werden von der Lehrkraft bei Bedarf gegeben.
Abwechselnd mit der Einzelarbeit erfolgen Exkursionen zu Kunstwerken

im &ffentlichen Raum und zum spdteren Ausstellungsgeldnde.

Am Ende dieser Phase erfolgt schlieBlich die Entscheidung fUr ein kon-
kretes Vorhaben und die Bildung von Gruppen. Die Wahl begrinden
die Schuilerim Gesprach (begrindetes Wahlen, Kapitel 1.3.3).

Phase 3: Bildnerische Auseinandersetzung mit den individuellen Pro-

jektschwerpunkten (12/1)

In dieser Phase arbeiten die Schiler in den Unterrichtsstunden und in
ihrer Freizeit gezielt an ihren praktischen Vorhaben. Die AusfUhrung
erfolgt in der von den Schilern gewdhlten Arbeitsform, gegebenen-
falls mit der technischen UnterstUtzung eines externen Partners. So
werden BezUge zur Allfagswelt eines KUnstlers hergestellt. Im Unterricht
prasentieren die Teilnehmer wiederum ihre Zwischenergebnisse an der

Wandzeitung und im Gruppengesprdch.

Phase 4: Abschlusspréisentation (12/1)

In dieser letzten Phase steht die Realisierung des Abschlussvorhabens
im Vordergrund. Dazu gehdren neben der Fertigstellung der Objekte
auch organisatorische Dinge wie z. B. das Erstellen von Einladungen

und Plakaten. Bei der Kooperation mit auBerschulischen Partnern muos-
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sen Fragen geklart werden wie z. B. Standort der Werke, Materialbe-
schaffung, Transport, Finanzierung und Termine. Die Organisation die-
ser Aspekte Ubernehmen die Schiler arbeitsteilig. Eine Person wird fur
die Koordination zum Projektleiter bestimmt. Die Lehrkraft Gbernimmft

beratende und unterstitzende Funktion.

2.4 DurchgefUhrte Seminare

2.4.1 Vorbedingungen

Das Bayerische Kultusministerium fUhrt bei jeder Ver&nderung im Schul-
system im Vorfeld Schulversuche durch — so auch vor der EinfUhrung
der W - und P-Seminare. Das Staatsinstitut fur Schulqualité&t und Bil-
dungsforschung (ISB) erarbeitete zundchst grobe Vorgaben fur die

Seminare 1 und 2 (damalige Bezeichnung).

In jedem Fachbereich wurde anschlieBend ein Arbeitskreis aus prakti-
zierenden Fachkollegen und dem jeweiligen Fachreferenten gebildet.
Die Beteiligten wurden teils von Schulleitern vorgeschlagen, teils vom

Fachreferenten berufen oder meldeten sich selbst.

In diesen ersten Arbeitskreisen wurden die Vorgaben mit fachspezifi-
schen Besonderheiten in Einklang gebracht. Im Bereich Kunstp&ddago-
gik war dabei ganz entscheidend, dass die Seminararbeit im damali-

gen Seminar 1 einen bildnerisch-praktischen Teil enthalten kann.

Ab 2004 fOhrten 13 Kunstpddagogen ein Versuchsseminar durch, do-
von einige im Rahmen des Leistungskurses, andere im Rahmen speziell
eingerichteter Profilkurse. Wahrenddessen und am Ende der Schulver-
suche wurden Erfahrungen ausgetauscht und Berichte verfasst (siehe
Anhang 8.3).
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Nach Abschluss der Versuchsphase wurden von den Teilnehmern an
den Schulversuchen Fortbildungen in Dillingen, in MUinchen und in
NUrnberg abgehalten, bei denen sich die Kollegen in Bayern Uber die
Seminare informieren konnten. Ein kleiner Arbeitskreis aus drei Schulver-
suchsteilnehmern und dem Fachreferenten Ernst Wagner verfasste
mehrere Musterkonzepte fUr beide Seminare, die fUr alle Kollegen auf
der Internetseite des ISB einsehbar sind (vgl. ISB, o.J.: hitp://www.isb-
oberstufegym.de/).

Im Rahmen dieser Schulversuche wurde von 2006-2008 ein Schulver-
such zum Seminar 1 (sp&ter W-Seminar) durchgefihrt. Dieser ermdg-
lichte eine erstmalige Erprobung des Unterrichtsmodells (Kapitel 2.3),
das in weiteren Durchldufen auf Grund der Erfahrungen oder duBerer
Umstdnde variiert und abgewandelt wurde. Die Erprobung der P-
Seminare wurde inoffiziell im Rahmen der Leistungskurse oder eines

Profilkurses durchgefUhrt.

FUr die vorliegende Studie wurden insgesamt fUnf Seminardurchgdnge
herangezogen: drei W-Seminare mit der gleichen Themenstellung und
zwei P-Seminare mit sehr dhnlicher Themenstellung. Ein W-Seminar
wurde in der Qualifizierungsstufe des achfjdhrigen Gymnasiums
durchgefihrt, die Ubrigen im Rahmen des Kunstleistungskurses des
neunjahrigen Gymnasiums. Hierzu wurden jeweils zwei der funf Wo-

chenstunden im Leistungskurs als Seminar abgehalten.

Eine absolute Trennung des Versuchsseminars vom aktuellen Leistungs-
kursunterricht war nicht méglich, deshalb unterschied sich die Ver-
suchssituation von der realen Seminarsituation. Durch fUnf ver-
pflichtende Wochenstunden war der persdnliche Kontakt in den Leis-
tungskursen deutlich stérker als in den zweistUndigen Seminarsitzun-

gen.
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Alle teiinehmenden Schiler besuchten das Albert-Schweitzer-
Gymnasium-Erlangen, an dem Kunst einen weitaus hdheren Stellen-
wert genieBt als an vergleichbaren anderen Einrichtungen. Das ist eine
Tradition, die dem ehemaligen Schulleiter OStD Herbert Fiedler zu ver-
danken ist, der die Akfivitaten der Fachschaft ,,Kunst" stefs unterstotzt
hatte. So waren Leistungskurse Kunst in den vergangenen Jahren eine
Selbstverstandlichkeit. Diese hatten sich innerhalb der Schule und
auch nach auBen stets erfolgreich prasentiert. 1997 entstand durch
die Mithilfe von Schilern ein Ausstellungsraum (die Theatergalerie), so
dass Ausstellungen Uber einen l&ngeren Zeitraum présentiert werden
konnten (Anhang 8.4). Die SchuUler der Seminare sind mit der Présenz

von Kunst ,,groB geworden®.

Die Fachschaft arbeitet eng zusammen und teilt die Vorstellung, dass
Kunstunterricht nicht darauf ausgerichtet ist, méglichst gleiche, leicht
bewertbare, technisch perfekte Ergebnisse zu erzielen, sondern dsthe-
fische Erfahrungen zu ermdglichen und individuelle Entwicklungen zu
evozieren. Es ist daher von einem hohen Vorinteresse auszugehen, was

die Befragungen (Kapitel 4) auch zeigen.

Der Lehrkraft waren die meisten Schiler und auch deren Vorliebe aus
den vergangenen Jahren bekannt. Viele von ihnnen haben Freude am
praktischen Arbeiten und agieren dabei auch relativ frei und unge-

zwungen.

In den GrundzUgen entsprach der Ablauf der Seminare dem Konzept
(Kapitel 2.3). Organisatorische und atmosphdrische Abweichungen

und Besonderheiten werden im Folgenden dargestellt.
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2.4.2

Ubersicht der durchgefihrten Seminare

Seminar

Rahmen

Jahr

Thema

Besonderheiten der Durchfihrung

1. W-
Seminar

Schulversuch
im Leistungs-
kurs (G9)

20 Teilnehmer,

5 ménnlich,
15 weiblich

Die Kunstim 20.
und 21. Jh. und
deren Bezug zu
Jugend und
Alltag

1.P-
Seminar

Erprobung im
Leistungskurs
(G9)
(siehe oben)

2006-
2008

Kunst und Natur
— Gestaltung
eines Kunstpar-
cours

Gleichzeitige Durchfihrung von P-S. und W-
S.; — Trennung der Einzelaktionen nicht
immer moglich.

STB und WZ im W-S.

PTB und WZ abgebrochen im P-S.
September 2006: Ortsbegehung Schwalb-
achanlage (— P-S.)

Besuch der Universitatsbibliothek (— W-S.)
Oktober 2006: 1. Seminarfahrt: ins Allgdu:
freies Experimentieren, Grundlagenvermitt-
lung, Buchbinden, Besuch der Sammlung
Lenz-Schénberg in Tirol

Januar 2007: Kulturspeicher Wirzburg

April 2007: Gemeinsame Malaktion in der
Natur, anschlieBend gemeinsame Feier
Juni 2007: Ausstellung ,,Kunstparcours in der
Schwabachanlage* (Ergebnisse des P-
Seminars

Juli 2007: 2. Seminarfahrt nach Sudfrank-
reich: PTB und STB, Besichtigungen

Juli 2007: Documenta-fahrt
Juli 2007: Ausstellung zur Seminarfahrt,

Gestaltung eines atmosphdrischen Raumes
(siehe Abb. 22)

September 2007: Neues Museum und GMN
in NUrberg

Oktober 2007: Pinakotheken, Lehnbachhaus
und Haus der Kunst in MUnchen (Robin
Rhode)

Dezember 2007: Abgabe der Seminararbei-
fen

Februar 2008: Ausstellung der Seminararbei-
fen

Mdarz 2008: 3. Seminarfahrt ins Allgdu: Abitur-
vorbereitung

2. W-
Seminar

Erprobungen
im Leistungs-
kurs (G9)

14 Teilnehmer;

4 ménnlich,
10 weiblich

2008-
2010

Die Kunstim 20.
und 21. Jh. und
deren Bezug zu
Jugend und
Alltag

Die Versuche im W-S. und P-S. wurden
zeitlich getrennt durchgefihrt, folglich
kénnen einzelne Aktionen zugeordnet
werden.

WZ und STB im W-S.

PTB, keine WZ im P-S.

September 2008: Neues Museum NUrmberg
(— W-S.)

Okfober 2008: 1. Seminarfahrt ins Allgéu (—
W.S.)

Mérz 2009: Besuch der Mappenschau
Fachhochschule fUr Design

Mai 2009: gemeinsame Malaktion in der
Natur: Tongrube Kalchreuth (karge Umge-
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2. P-
Seminar

Natur—Kunst -
Umwelt —
Mensch

bung) mit anschlieBender Feier (— P-S.)

Juni 2009: 2. Seminarfahrt nach Sudfrank-
reich; Ausstellung zur Seminarfahrt: Gestal-
tung eines atmosphdrischen Raumes

Juli 2009: NUrnberg GMN

Oktober 2009: MUnchen: Pinakotheken,
Museum Brandhorst, Haus der Kunst (Ai
Weiwei)

Januar 2010: Abgabe und Ausstellung der
Seminararbeiten

April 2010: Ausstellung der Abschlussarbeiten
P-Seminar

April 2010: 3. Seminarfahrt, Allgdu, Abiturvor-
bereitung

3. W-
Seminar

W-Seminarin
der Qualifizie-
rungsstufe (G8)
14 Teilnehmer,

2 ménnlich,

12 weiblich

2009-
2011

Die Kunstim 20.

und 21. Jh. und
deren Bezug zu
Jugend und
Alltag

STB und WZ

September 2009: Konfrontation mit der
aktuellen Kunstszene: Ausstellungen in
Erlangen: ,Angelika Summa und Gabriela
Dauerer* im Kunstmuseum Erlangen und
»+Modern Spray Art Group* in der Galerie im
Treppenhaus

November 2009: Besuch der Universit&tsbib-
liothek Edlangen

Januar 2010: Butterplastiken

Februar 2010: Museum Georg Schdfer,
Schweinfurt; VerhUllungsaktion am ASG

Mdarz 2010: NUrnberg GMN

Mai 2010: Kunsthalle NUrnberg, Corinne
Wasmuht

Juni 2010: Seminarfahrt: Allgéu und Muse-
umsbesuche in MUnchen: Brandhorst,
Pinakotheken, Kunstbunker,

Juli 2010: Ausstellung zur Seminarfahrt:
Gestaltung eines atmosphdrischen Raumes
September 2010: Besuch der Ausstellung:

, Gluck happens* in Erlangen

November 2010: Abgabe der Seminararbeit
Januar 2011: gemeinsame ,,Hausbesuche:
Betrachtung und Besprechungen groBfor-
matiger - zu Hause entstandener - Arbeiten

Februar 2011: Abschlussausstellung

Verwendete AbkUrzungen:

W-S.: W-Seminar, P-S.:P-Seminar, WZ: Wandzeitung, STB: Seminar-Tage-Buch, PTB: Projekt-Tage-Buch,
G8 / G9: achtjdhriges / neunjéhriges Gymnasium

Abb. 8

Ubersicht der durchgefUhrten Seminare

An dieser Stelle sollen nur die Gegebenheiten der verschiedenen

Durchlaufe dargestellt werden. In Kapitel 2.5 werden die einzelnen

Unterschiede und Verdnderungen diskutiert.
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e Schulversuch: W-Seminar- und P-Seminar-Erprobung im Leistungskurs
2006-2008

Im Leistungskurs 2006-2008 (20 Teilnehmer, davon 5 mdnnlich) wurden
ein W-Seminar und ein P-Seminar erprobt. Auf jedes Seminar wurden je
zwei der funf Wochenstunden verwendet. Die verbleibende Unter-
richtsstunde entfiel auf den Kunstgeschichteunterricht, derin der 12.
Jahrgangstufe nicht deckungsgleich mit den Rahmenthemen des
Seminars war (Kunstgeschichte des 19. und beginnenden 20. Jahrhun-
derts). In diesen Stunden konnte aber — Uber die M&glichkeiten des
spateren W-Seminars hinaus — eine solide Basis geschaffen werden. Die
Schiler wurden mit dem chronologischen Verlauf der Kunstgeschichte
und Analyseverfahren vertraut gemacht. Diese Kenntnisse bendtigten
sie auch zur Bewdltigung der Klausur- und Abituranforderungen.
Gleichzeitig wurde durch besténdige Betrachtung und Reflexion von
Kunstwerken auch die Wahrnehmung fUr zeitgendssische Kunst ge-

scharft.

Projekt-/Seminar-Tage-Buch und Wandzeitung:

Die Schuler fUhrten fUr jedes Seminar je ein Projekt-Tage-Buch (Be-
zeichnung im P-Seminar) und ein Seminar-Tage-Buch (Bezeichnung im
W-Seminar) und sollten je eine Wandzeitung bestUcken. In der realen
Umsetzung wurde jedoch nur das Seminar-Tage-Buch zum W-Seminar
bearbeitet. Das Projekt-Tage-Buch zum P-Seminar blieb in allen Féllen
nach wenigen Seiten unbearbeitet. Ahnlich verhielt es sich mit der
Wandzeitung. Im W-Seminar wurden nur durch wiederholte Aufforde-
rungen Ausdrucke von computererstellten Seiten angebracht. Bei
Zwischenbesprechungen und Prdsentationen bevorzugten die Schiler
PowerPoint-Présentationen. Im P-Seminar erwies es sich als ausrei-

chend, Projekt-Tage-BUcher und Skizzen auszulegen oder herumgehen



114 Teil 2: Férderung von &sthetischem Interesse

zu lassen. Keiner zeigte von sich aus Interesse, Auszige an der Wand-

zeitung zu prdsentieren.

e Erprobungen von W-und P- Seminar im Leistungskurs 2008-2010

Im Leistungskurs 2008-2010 (14 Teilnehmer, davon 4 ménnlich) wurden
wie 2006-2008 beide Seminare durchgefihrt. Die Einzelstunde als
Kunstgeschichtsstunde zu verwenden, wie im Schulversuch 2006-2008,

wurde beibehalten.

Zwei Doppelstunden wurden in 12/1 und 12/2 fUr das W-Seminar ver-
wendet. Die Ubrigen zwei Doppelstunden standen als ,,Werkstatt* zur
VerfGgung und wurden auch fUr die Lédsung praktischer Abituraufgo-

ben genutzt.

Das P-Seminar wurde erst gegen Ende von 12/2 mit einer Exkursion und

der Seminarfahrt begonnen und in 13/1 fortgesetzt.

Projekt-Tage-Buch und Wandzeitung:

In beiden Seminaren wurde konsequent mit dem Projekt- oder Semi-
nar-Tage-Buch gearbeitet. Auf den Einsatz der Wandzeitung wurde
auf Grund der Erfanrungen aus dem Versuch 2006-2008 génzlich ver-
zichtet. Zwischenbesprechungen und Prdsentationen erfolgten mittels
PowerPoint-Présentationen (die auf dem Computer im Kunstraum, for
alle zugénglich, abgelegt wurden) und dem Auslegen oder Herum-

gegeben der Projekt-Tage-BUcher am runden Tisch.

o W-Seminar in der Qualifizierungsstufe 2009-2011

Im W-Seminar 2009-2011 (14 Teilinehmer, davon 2 mdnnlich) konnte
das Unterrichtsmodell (Kapitel 2.3) 1:1 umgesetzt werden. Das Seminar-
Tage-Buch wurde konsequent im gesamten Seminarverlauf bearbei-

tet. Die Wandzeitung wurde sporadisch von den Schuilern bestUckt.
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2.4.3 W-Seminare

Im ersten Durchgang (LK 2006-2008) wurde der Arbeitsraum wie in
Kapitel 2.3.3 beschrieben gestaltet. Der Raum wurde aber auch von
anderen Klassen genutzt, so dass die Tische jeweils umgestellt und
abgerdumt werden mussten. Im zweiten Durchgang (LK 2008-2010)
wurde der Raum ausschlieBlich von den Seminarteiinehmern genutzt.

Das W-Seminar (2009-2011) erhielt einen eigenen Raum erst 2010,

nachdem der Leistungskurs 13 die Schule verlassen hatte.

o
Abb. 9  Kunstraum Abb. 10  Wandzeitung im Gang
2.4.3.1 Rahmenthema

,Die Kunst im 20. und 21. Jahrhundert und deren Bezug zu Jugend und
Alltag" war das Rahmenthema in allen drei Durchgdngen. Es beinhal-
tet einerseits lebensweltliche Interessen der Schuler, indem jedes
Teilthema in Bezug zu Jugend und Alltag gesetzt wird, anderseits bietet
es groBtmaogliche Offenheit in alle Richtungen. Ganz bewusst wurde
das Rahmenthema so offen wie mdglich gehalten, um verschiedenste
Interessenschwerpunkte einzelner Schiler einbeziehen zu kénnen, z. B.
auch Design oder Street-Art. Um das Thema auch fir unentschlossene
und noch nicht speziell interessierte Schiler greifoar zu machen, wurde
das Schulbuch ,,Grundkurs Kunst 4 und die dazugehdrige Begleit-DVD*
(Klant, 2004) herangezogen. Dieses Buch bietet in 10 Kapiteln einen

ersten Einblick in Strdomungen der zeitgendssischen Kunst. Daraus wahl-
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ten die Teilnehmer ein Kapitel aus (Themenverteilung fUr die Wahl:
Anhang 8.2.4.3), mit dem sie sich infensiv auseinandersetzten, was
auch darGber hinausgehende Recherchen zum jeweiligen Themen-

gebiet einschloss.

Wahlfreiheit und Interessendifferenzierung ergaben sich aus der Viel-
falt der Themen in der Kunst im 20. und 21. Jahrhundert. Die Hauptkul-
turinteressen Jugendlicher: Film, Medien-, Videokunst und Fotografie
(vgl. Keuchel / Wiesand, 2009, S. 23) sind gerade im Bereich der Kunst
des 21. Jahrhunderts breit gefdchert vertreten und somit in das Thema

eingeschlossen.

Die Auseinandersetzung mit der zeitgendssischen Kunst bietet Anreize
in verschiedenste Richtungen bildnerisch zu arbeiten und erméglicht
somit vielfdltige Theorie-Praxis-Vernetzungen. Diese zeigten sich in den
sehr unterschiedlichen Seminararbeitsthemen, die von den Schilemn

vollig frei gewdahlt werden konnten (Anhang 8.5).

2.4.3.2 Phasen des Unterrichts

Im Folgenden wird aufgezeigt, wie das Unterrichtsmodell (Kapitel
2.3.4.4) konkret umgesetzt wurde und welche Unterschiede es zwi-

schen den einzelnen Durchldufen gab.

Phase 1: EinfGhrung (jeweils September bis November)

Die EinfGhrung des Rahmenthemas: ,,Die Kunst im 20. und
21. Jahrhundert und deren Bezug zu Jugend und Alltag”, erfolgte im

Laufe mehrerer Unterrichtsstunden.

Das erste Gesprdch fand im zukUnftigen Arbeitsraum statt, dabei sal
die Gruppe rund um den groBen Tisch. Kaffee und eine Kleinigkeit zu

Essen wurden angeboten. Dies entsprach nicht einer reguléren Unter-



Teil 2: Férderung von &sthetischem Interesse 117

richtssituation und signalisierte bereits ein Klima, das auf gemeinschaft-

liche Kooperation gerichtet war.

Zun&chst wurden ein grober Ablaufplan und die wesentlichen Medien
des Seminars vorgestellt: die Funktion des Seminar-Tage-Buchs und der
Wandzeitung wurden ausfUhrlich erldutert. Dabei dienten Wandzei-
tungsprdsentationen, fertige Seminararbeiten und Seminar-Tage-
BUcher aus Vorgéngerseminaren als Anschauvungsmaterial. Abbildun-
gen aus Projekt-Tage-BUchern von Studenten der Universitat Wirzburg
wurden ebenfalls als Anschauungsmaterial verwendet. Diese schon
qualitativ sehr hochwertigen bildnerischen Erzeugnisse fungierten als
,Blitzlichter”, die eine Identifikation, im Sinne von: ,,Ja, so will ich das
auch machen und ja, das kann ich auch* ausldsen. Auf den Einsatz
von KuUnstlerbUchern oder eines Projektplanungsbuchs der Kursleiterin
wurde verzichtet, um den Anspruch nicht zu hoch anzusetzen. Gerade
Schuler dieser Altersgruppe sehen inre eigenen Fahigkeiten oft sehr
kritisch und geraten bei qualitativ hochwertigem Anschauungsmateri-
al zwar ins Staunen, was aber sehr schnell zu der Schlussfolgerung fuh-
ren kann, ,,es so selbst nie hinzukriegen”. Vielmehr sollten technische
Méglichkeiten aufgezeigt werden und eine Vielfalt der bereitgestellten
Materialien zum eigenen Tun anregen. Wichtig war, dass die Schuler
das Medium als ihr persdnliches begriffen, in das regelmdaBig alles Ein-

gang finden durfte, was fur sie selbst von Bedeutung war.

Notengebung, Zeitplan und erste Termine wurden geklart, besonders
wurde auf die gemeinsame Seminarfahrt eingegangen. Schiler konn-
ten im Anschluss Fragen stellen, die in der Gesprachsrunde geklart

wurden.

Im zweiten Teil der Doppelstunde erhielten die Schiler, wie geplant,
Gelegenheit zu gemeinsamer praktischer Aktivitat. Aus dem vergan-

genen Schuljahr war bekannt, dass viele der Schiler den Wunsch ge-
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AuBert hatten, einmal Dripping- und Zufallsverfahren auszuprobieren.
In der 10. Jahrgangsstufe wurden diese Themen im Unterricht behan-
delt. Eine groBformatige Umsetzung konnte damails aber aus Zeitman-

gel (45 Minuten pro Woche) nicht verwirklicht werden.

Das Thema ,,Action-Painting" ist zugegebenermaBen Klischeever-
ddchtig, ,,s0 wie man sich moderne Kunst eben vorstellt” (Goetz, im
Gesprdch 2012). Aber genau deshalb wurde dieser Einstieg gewdhlt.
Es ging darum, die Schuler zundchst da abzuholen, wo sie stehen. Die
Konfrontation mit Unbekanntem, Uberraschendem, Diskrepanzen Aus-

|6sendem erfolgte im weiteren Verlauf des Seminars.

Im Gang vor dem Arbeitsraum standen bereits Farben, Pinsel und eine
groBe Malflédche bereit, was die Schiler schon vor dem Beginn der

Stunde bemerken konnten. So wurde eine gewisse Spannung erzeugt
und Neugier auf Kommendes evoziert. Die Schiler freuten sich bereits

von Beginn an darauf: ,,DUrfen wir spdter da malen?g*

Jeder Schuler erhielt zun&chst einen Malkittel. Dann wurde die Erlaub-
nis erteilt, ein Gemeinschaftswerk zu erstellen. Der Boden im Gang vor
dem Kunstraum war von einer Folie bedeckt, darauf lag eine weiB

grundierte Malfl&dche. Darum gruppiert standen flussige Gouachefar-

ben in Flaschen und einige breite Pinsel.

Das Format der Malfléche scheint zwar fUr die 15 Kursteilnehmer nicht
groB genug zu sein, was aber den Vorteil hat, dass alle Teilnehmer sehr
eng zusammenarbeiten mussen und sich nicht in eigene Ecken ver-
kriechen kdnnen. Sie sind zu einer Gemeinschaftsarbeit gezwungen.
Im Verlauf zeigte sich letztlich auch, dass jeder Teiinehmer am Ge-

meinschaftsbild beteiligt war.

Zu Beginn der Arbeitsphase wurde viel gelacht und lustvoll Farbe ver-

spritzt. Zwei Schuler hielten sich etwas zurick, indem sie sich je auf eine
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Ecke der Malfldche beschrédnkten und zu Pinseln und nicht gleich zu

den Farbflaschen griffen.

Abb. 11 Filmstills: EinfUhrungsstunde W-Seminar 2009

Im weiteren Verlauf zeigte sich eine erste Auseinandersetzung mit der
gemeinsamen Gestaltung in verschiedenen AuBerungen und Diskussi-
onen: ,,Das sieht jetzt, finde ich, noch ein bisschen wei3 aus.” ,,Ja, fin-
de ich auch. Wir sollten es dunkler machen." Daraufhin strich einer der
Schuler, der sich bisher auf eine Ecke beschrankt hatte, mit dunkel-
blauer Farbe einen breiten Pinselstrich Uber das gesamte Bild (siehe
Abb. 12). Alle lachten und begannen ebenfalls, mit breiten Pinseln und

dunkler Farbe die Fidiche zu bearbeiten.

Abb. 12 Filmstills: EinfUhrungsstunde W-Seminar 2009

,Jetzt sieht es nicht mehr schén aus, es ist zu schmutzig.” ,,Ja dann
traufele ich Gelb driber”. Zwei Schilerinnen verteilten daraufhin direkt

aus der Flasche Gelb und Magenta Gber das Bild, in einer Ecke ver-
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malte ein anderer die Farbspuren wieder mit dem Pinsel, was allge-
meinen Protest ausldste und wiederum Ubertrdufelt wurde (siehe

Abb. 13). Nach einer gewissen Zeit waren sich alle einig, dass das Bild

nun fertig sei.

Abb. 13  Filmstills: EinfUhrungsstunde W-Seminar 2009

Die Schuler hatten so viel Freude an der Arbeit, dass sie ein zweites Bild
erstellen wollten. Positive Emotionen bei der gemeinsamen Arbeit stell-

ten sich ein und die Diskussionen wdhrend der Arbeit setzten erste

Reflexionsprozesse in Gang.

a1 |

A

Abb. 14 W-Seminar 2009-11: zweites Bild

Diese manifestierten sich in Form von Gesprdchen Uber die jeweiligen
bildnerischen Zwischenergebnisse auf der Leinwand. Kritische AuBe-
rungen Uber die Qualitdt mUndeten in eine Diskussion Uber die Absicht

oder Zielsetzung.
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Die EinfGhrungsstunde wurde in allen Durchgdngen des W-Seminars
auf dhnliche Weise durchgefUhri3. Andere gemeinschaftliche Aktio-
nen sind ebenfalls denkbar. Sie mUssen jeweils an den BedUrfnissen der

Schulergruppe orientiert geplant werden.

In der folgenden Unterrichtsstunde wurde mit dem Binden der Semi-
nar-Tage-BUcher aus verschiedensten Papieren begonnen und ver-
schiedene Zufallsverfahren erprobt. Zum Anreiz und zur Information
erhielten die Schuler je ein Exemplar des Schulbuches ,, Zufallsverfah-
ren" (Brigel, 2006). Dieses Buch enthdlt neben der Erléuterung ver-
schiedener Zufallsverfahren zahlreiche Abbildungen und Werkbetrach-
tungen zeitgendssischer Kunst. Im Unterricht und zu Hause diente es als
Anschauungsmaterial und Gespréchsgrundlage sowie als Anreiz fir

eigenes praktisches Handeln.

Abb. 15 Binden eines persdnlichen Seminar-Tage-Buchs

Im 1. W-Seminar (Schulversuch 2006-2008) fand bereits nach den ers-

ten beiden Wochenstunden die Seminarfahrt statt. Sie fUhrte zundchst

30 Die hier beschriebene (mittels Digitalkamera aufgezeichnete) Einfihrungsstunde
im W-Seminar 2009 (dritter Durchlauf der Erprobungen) verlief in allen drei Durc h-

fGhrungen &hnlich.
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in ein altes Haus im Allgdu. Das Haus befindet sich inmitten der Natur
und ist so eingerichtet, wie es die urspringlichen Besitzer nach ca. 60
Jahrenim Jahr 1981 verlieBen. Demzufolge enthdlt es zahlreiche alte

Gebrauchsgegenstdnde, Kleidung, Mébel und Bilder. Materialien aller

Art, wie Papiere, Farben, Stifte, Kleber, Folien etc. wurden mitge-
bracht.

-7
LUPERE
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/

Abb. 17  Seminarfahrt 2009 in das Allg&u

Tagstber wurden die Seminar-Tage-Bicher fertig gebunden und mit
der Bearbeitung begonnen. Am Abend wurde erst gemeinsam ge-
kocht und gegessen, anschlieBend wurden die Tagesergebnisse be-

frachtet und diskutiert.

Am letzten Tag erfolgte ein Besuch der privaten Kunstsammlung Lenz-

Schoénberg in Tirol, die vorwiegend aus Werken der Gruppe Zero be-
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steht. Die Begeisterung des Sammlerehepaars Lenz fir die Kunst wurde
spUrbar. Gerhard Lenz betonte, dass fUr ihn das Leben mit den Kunst-

werken von groBer Bedeutung sei: im Wohnzimmer ist Gotthard Grau-

bner gegenwartig.

Abb. 18 Wohnzimmer der Familie Lenz mit Werken Graubners; Champagner aus

einem ,,Prantlstein®

Lenz brach BerUhrungsdngste, indem er die Besucher einlud, eine
Magnumflasche Champagner aus einer kugelférmigen Vertiefung in
einem Stein von Karl Prantl im Garten des Anwesens zu schlirfen. Die
Konfrontation mit den Werken der Gruppe Zero bot durch deren redu-
zierte Konzentration auf Farbe und Licht (vgl. Goetz, 1991, S. 170) einen
véllig neven Blick auf einen der verschiedenen Ansatze zeitgendssi-
scher Kunst. Zudem war das Erleben von Kunst in einem privaten Rah-
men, fern von Museumsatmosphdre, eine Erfahrung, die eine Verbin-

dung von Kunst mit dem téglichen Leben erfahrbar machte.

Im 2. W-Seminar (2008-2010) wurde nach der 2. Wochenstunde das
Neue Museum in NUrnberg besucht, um eine erste Konfrontation mit
zeitgendssischer Kunst zu ermdglichen, da der Besuch der Sammlung
Lenz aus organisatorischen Grunden nicht durchfUhrbar war. Die Se-
minarfahrt ins Allgdu erfolgte anschlieBend im Oktober und verlief wie

oben beschrieben.
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Im 3. W-Seminar (2009-2011) konnte keine Fahrt zu Beginn des Seminars
durchgefihrt werden, denn die Schulleitung hatte beschlossen, dass
Seminarfahrten nur noch am Ende der 11. Jahrgangstufe durchgefGhrt
werden dUrfen. Ersatzweise wurden gleich zu Beginn Ausstellungsbe-
suche in Erlangen unternommen (Kunstpalais: Angelika Summa und

Gabriela Dauerer; Galerie im Treppenhaus: Modern Spray Art Group).

Abb. 19  Ausstellungsbesuch im Kunstpalais Erlangen: A. Summa, G. Dauerer

Vor der ,,Galerie im Treppenhaus” befinden sich Skulpturen von Stefan
Balkenhol, die gemeinsam betrachtet wurden. Kunst von Kdnstlern aus
der Region, im Lebensumfeld der Schiler angesiedelt, verweist auf die
mogliche Verbindung von Kunst und Alltag, mehr als ein Museumsbe-
such mit etablierter Kunst und unterstUtzte somit gezielt eine Ann&he-

rung an das Rahmenthema.

Phase 2: Informationsvermittlung und Reflexion (jeweils Dezember bis

Februar):

In allen Durchgdngen wurde das Unterrichtsmodell (Kapitel 2.3) umge-
sefzt. Im Mittelpunkt der Arbeit im Kurs standen die Arbeit im Seminar-
Tage-Buch und die theoretische Auseinandersetzung mit zeitgendssi-

scher Kunst. Da auch von Erlangen aus jeder Museums- oder Galerie-
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besuch eine Tagesexkursion voraussetzt, wurde auf Beamer-
Présentationen und BUcher zurGckgegriffen. Jeder Seminarteilnehmer
erhielt deshalb ein Exemplar des Buches ,,Grundkurs Kunst 4 und die
dazugehdrige Begleit-DVD*" (Klant, 2004). Dieses Buch bietet in

10 Kapiteln einen Einblick in Strdomungen der zeitgendssischen Kunst.
Daraus wdahlten die Teiinehmer ein Kapitel aus (Themenverteilung for
die Wahl: Anhang 8.2.4.3), mit dem sie sich intensiv auseinandersetz-
ten, was auch darUber hinausgehende Recherchen zum jeweiligen
Themengebiet einschloss. Weitere SchulbUcher (Kapitel 2.3.3.4) lagen
im Kunstraum aus und konntfen in den Unterrichtsstunden von den
Schilern eingesehen werden. Auf besonderen Wunsch wurden die

BUcher auch ausgeliehen.

In jedem Seminardurchlauf wurden in jeder Phase darGber hinaus
verschiedene Ausstellungsbesuche (z. B. Documenta 2007 oder Aus-
stellungen vor Ort) unternommen, die hier nicht einzeln aufgelistet
werden (vgl. hierzu Abb. 8: Ubersicht der Durchfihrungen in den drei

Durchl@ufen).

Die Rechercheergebnisse wurden im Seminar vorgestellt, diskutiert und
im 1. W-Seminar (2006-2008) und im 3. W-Seminar (2009-2011) an der
Wandzeitung dokumentiert, prasentiert und diskutiert. Dabei konnten
sich mehrere Schuler ein Kapitel teilen oder gemeinsam erarbeiten
und vorstellen. So bildeten sich erste Interessenschwerpunkte heraus.
Wie oben beschrieben wurde auf das Medium Wandzeitung im 2. W-
Seminar verzichtet. Die Zwischenprdsentationen wurden dem Kurs
mittels Beamer prasentiert und auf dem Kunstraumcomputer (fGr alle
zugdnglich) abgelegt. In allen Seminardurchldufen wurden Kurzzu-
sammenfassungen in Form eines Handouts bei jeder Vorstellung an

alle Kursteilnehmer verteilt.
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Abb. 21 Wandzeitung, WS 2009-2011

Wie in Kapitel 2.3 ausfUhrlich beschrieben erfolgte gleichzeitig die

Vermittlung von Grundlagen fUr die Erstellung der Seminararbeit.

Im Anschluss an die Prasentationen wurden im Plenum die Arbeitsthe-
men der Seminararbeit festgelegt. Besonders wichtig war es, in den
Gruppensitzungen die Vernetzungen und die Ubergdnge zwischen
den Teilthemen zu erarbeiten und herauszustellen, um in die Gesamt-
konzeption des Rahmenthemas einflieBen zu kénnen. In Einzel- und
Gruppengesprdchen wurden anschlieBend die Seminararbeitsthemen
konkretisiert und formuliert. Dabei erwiesen sich besonders Gesprdche
in Kleingruppen bis zu drei Teilnehmern als duBerst fruchtbar. Das mag
darauf zurUckzufGhren sein, dass die Scheu vor der groBen Gruppe,
Meinungen zu &uBern fehlt und so ein freier Gedankenaustausch moég-
lich ist.

Phase 3: Arbeit an den Schwerpunktthemen (jeweils M&rz bis Juli)

In dieser Phase arbeiteten die Schiler an ihren jeweiligen Arbeitsthe-
men. Das schloss Theorierecherche und bildnerisch-praktische Arbeit

im Seminar-Tage-Buch ein. Der Fokus richtete sich nun auf die Semi-
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nararbeit, sowohl im bildnerisch-praktfischen als auch im theoretischen
Bereich. Die Zwischenergebnisse wurden nacheinander in Form von
Referaten mittels Beamer-Projekfionen oder an der Wandzeitung vor-
gestellt (wie oben beschrieben, je nach Seminar). Dazu erhielten die
Schuler einen Leitfaden, der ihnen die Vorgehensweise erleichtert
(Anhang 8.2.7.2).

Im 3. W-Seminar (2009-2011) wurden nach der EinfUhrungsphase zwei
zusatzliche gemeinschaftliche Akfionen durchgefohrt, um zwischen-
durch neue Impulse zu geben. Im Januar 2011 wurden von den W-
Seminarteiinehmern ungenutzte Ausstellungsfléchen in den Gangen
der Schule auffallig mit MUllsdcken verhUlit. Die Schulgemeinschaft
wurde zundchst Gber den Anlass im Unklaren gelassen. In der Folge
entwickelten sich interessante Diskussionen unter Kollegen, wie auch
unter Schulern. Ein Artikel in der Schilerzeitung und auf der Homepage
forderte einige Zeit spater auf, die Patenschaft der Ausstellungsfléchen
zu Ubernehmen und diese mit neuen Inhalten zu bestUcken (was dann
auch geschah). Die Schiler konnten so die Bedeutung von BriGchen in

der Alltagswahrnehmung erfahren.

Eine zweite gemeinschaftliche Aktion wurde von einer Schilerin inifi-
iert, die sich mit “Eat-Art" und damit mit der Verwendung essbarer
Materialien in ihrer Seminararbeit beschdaftigte. Sie experimentierte
unter anderem mit Gummibdren oder Butter. Bei ihrer Vorstellung im
Seminar wollte sie inre Kursteilnehmer zun&chst mit den haptischen
Qualitdten konfrontieren. Zu der Vorstellung ihres Arbeitsfortschritts
brachte sie fUr alle Seminarteiinehmer Butter mit, aus der jeder etwas
formen konnte. AnschlieBend stellte sie die Arbeiten von Sonja Alhdu-
ser vor, die 2011 im Georg-Kolbe-Museum, Berlin ausgestellt waren,

unter anderem wurde folgendes Beispiel prasentiert:
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Sonja Alh&user, ,Lehnendes Hallo", 2010; aus urheberrechtlichen

Grunden hier nicht abgebildet, siehe:

http://www.georg-kolbe-museum.de/2011/04/sonja-alhauser/

Im weiteren Verlauf wurden Werke von Joseph Beuys, Daniel Spoerri
und Dieter Roth gezeigt und diskutiert. Insofern fand Uber die spezielle
Interessenlage der prdsentierenden Schuilerin eine Auseinanderset-
zung aller Kursteilnehmer mit dem Bereich ,,Eat-Art" statt. Die experi-
mentelle Praxis vor der Konfrontation mit Kunstwerken war die Idee der
présentierenden Schuilerin. Dies fUhrte zu einem situationalen Interesse,
denn alle Teiinehmer hatten viel Freude bei der bildnerischen Arbeit,
und beteiligten sich anschlieBend rege an der Diskussion Uber die Ar-
beiten von Alhduser, Beuys, Spoerri und Roth. Die praktische Aktion
diente dem Einblick in ein Teilthema des Rahmenthemas und wirkte
sich durch die Erneuerung positiver Emotionen auf die soziale Einge-
bundenheit aus. Gleichzeitig wurde im Gespréch die Wahrnehmungs-

und Reflexionsfahigkeit geférdert.

Gegen Ende dieser Phase wurde in allen Seminaren eine Fahrt unter-
nommen. Im 1. W-Seminar (Schulversuch 2006-2008) und im 2. W-
Seminar (2008-2010) dauerte diese Fahrt eine Woche und fGhrte in die
Provence. Dabei standen maBgeblich Aspekte des P-Seminars im
Vordergrund (Kapitel 2.4.4). FUr die Gruppenzusammengehdrigkeit
und die Gelegenheit zur gemeinsamen Arbeit im Seminar-Tage-Buch
und zum Gesprdch waren diese Fahrten auch fUr die W-Seminare von
entscheidender Bedeutung, vor allem im Hinblick auf die Interessen-

férderung.

Im 3. W-Seminar (2009-2011) diente diese Fahrt ausschlieBlich den As-

pekten des W-Seminars. Sie fUhrte zundchst nach MUnchen. Die Pina-
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kothek der Moderne war die erste Station. Dort wurden bereits be-
kannte Gestaltungsansatze vertieft und unbekannte kennen gelernt.
Dies bezog sich vorwiegend auf die KUnstler der klassischen Moderne.
Im Museum Brandhorst stieBen die Schiler auf Damien Hirst, Cy
Twombly und andere, was ihnen véllig neue Aspekte der Kunst auf-
schloss. In der Gruppe wurde das Wahrgenommene reflektiert und
diskutiert. Diskussionen des Erlebten fanden im Rahmen der folgenden
Tage statt. AnschlieBend fuhr die Gruppe ins Allg&u. Erlebnisse aus den
Museums- und Ausstellungsbesuchen wurden eingehend diskutiert.
Parallel wurde an den Seminar-Tage-BUchern gearbeitet. In einzelnen
Gruppengesprachen wurden die Seminararbeitsthemen formuliert und
prdazisiert. Diese Variante der Seminarfahrt hatte Vorteile. So konnte vor
der Redlisierungsphase der Seminararbeiten ein intensiver Austausch

stattfinden. Diesen haben alle Schiler als sehr hilfreich empfunden.

Jede Seminargruppe erarbeite eine atmosphdrische Ausstellung ihrer
Seminarfahrt fir das Sommerfest der Schule. Inhalte sowie erlebte
Atmosphdren der Fahrt wurden prdsentiert. 2007 wurden beispielswei-
se Dufts@ckchen (Kr&uter der Provence) aufgehdngt, aufgenomme-
nes Vogelgezwitscher abgespielt, Sand und Strandmatten ausgelegt,
das Atelier Cézanne durch eine Leiter und einen Tisch mit Schalen und
Apfeln dargestellt, dazwischen wurden eigene Arbeiten und die Do-
kumentation von Ausstellungsbesuchen auf Stellwdnden prdsentiert.
Dafur musste ein Raum an der Schule eigens umgestaltet werden
(Abb. 22).
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Abb. 22  Ausstellung der Seminarfahrt 2007, Provence
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Phase 4: Erstellen der Seminararbeit (September bis November)

Jeder Schuler beschéftigte sich selbststdndig mit dem individuellen
Thema. Auf der Grundlage der im Seminar erworbenen Fdhigkeiten
und Techniken, z. B. in Form von Seminar-Tage-BUchern und Ar-
beitsprotokollen, Zwischenberichten, Prasentationen an der Wandzei-
tung, Computer-Prasentationen und Referaten, war jedes Thema den
anderen Schuilern vertraut. In Diskussionen erhielt jeder Schiler wichti-

ge Impulse und Anregungen fUr seine Arbeit.

'.‘5‘1_1};

Abb. 23 Lehnbachhaus, 2007; Abb. 24 Museum Brandhorst, 2010

Jeweils im Oktober wurden weitere Exkursionen unternommen. Das
1. W-Seminar (2006-2008) besuchte neben den Pinakotheken das
Lehnbachhaus und das Haus der Kunst mit der damals aktuellen Aus-

stellung: ,,Robin Rohde".

Das 2. W-Seminar (2008-2010) besuchte die Pinakotheken, das Muse-
um Brandhorst und das Haus der Kunst. Dort wurden die Schiler mit
den sehr durchdachten, historisch, politisch und sozial aufgeladenen

und subtilen Werken Ai-Weiweis konfrontiert.

Die Wahrnehmungen bei den jeweiligen Museumsbesuchen wurden
an den Abenden der Exkursionen und auch in sp&teren Seminarstun-

den thematisiert und diskutiert.
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Im 3. W-Seminar (2009-2011) wurde im Oktober keine Exkursion durch-
gefUhrt, da der Abgabetermin der Seminararbeit kurz bevor stand. Die
MUnchner Museen wurden bereits im Rahmen der Seminarfahrt be-

sucht.

Die Abgabe der Seminararbeiten erfolgte im 1. W-Seminar: Schulver-
such (2006-2008) im Dezember 2007, im 2. Seminar (2008-2010) im Ja-
nuar 2010 und im 3. W-Seminar (2009-2011) im November 2010.

Phase 5: Abschlussprdsentation (Dezember bis Februar)

In dieser Phase wurden die mUndlichen Abschlussprésentationen im
Kurs durchgefUhrt (Kapitel 2.3.3). Dabei bedienten sich alle Schiler
einer Power-Point-Présentation zur Veranschaulichung ihres Vortrags.
Einige demonstrierten ihr bildnerisches Vorgehen an Hand mitge-

brachter Materialien.

Gleichzeitig erfolgte die Vorbereitung und Planung der Ausstellung der

Seminararbeiten (praktischer Teil der Présentation, Kapitel 2.3.3).

Das schloss auch den Entwurf einer Einladung, eines Ankindigungs-
plakats und -flyers mit ein. Diese Aufgaben Ubernahmen freiwillig Schi-
ler aus dem Kurs. Der Schwerpunkt richtete sich auf die Présentation
der Arbeiten in dem dafir vorgesehenen Raum. An der Schule gibt es
einen Galerieraum mit Pinnwanden und einer Galeriebeleuchtung,
der fUr diese Ausstellung genutzt werden konnte. Bei einer ersten Be-
gehung wurde diskutiert, wie die Arbeiten im Ausstellungsraum verteilt
werden sollten. Dabei spielten praktische Aspekte, wie die GréBe und
Form eine Rolle, besonders aber inhaltliche oder formale Gesichts-
punkte. In den Folgestunden wurden Gestaltungsméglichkeiten wie
Farbe, Licht oder Présentationsformen diskutiert und probeweise um-

geseftzt bis schlieBlich jeder Schuler seine Arbeit bestmdglich prasentie-
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ren konnte. Durch die Besprechung aller Einzelideen im Plenum konn-

ten die Einzelpr&sentationen aufeinander bezogen werden.

Zu der Ausstellungserdffnung wurde die Schulgemeinschaft, ehemali-
ge Schuler, Freunde und Angehdrige sowie die Presse eingeladen. Bei
allen Seminardurchgdngen war diese Vernissage sehr gut besucht, vor
allem auch von ehemaligen Schulern. In einer kleinen BegriBungsrede
erlguterte ein Schiler das Rahmenthema des Seminars, stellte seine
MitschUler und deren Teilthemen kurz vor und verwies auf die Moglich-
keit zu Gesprdchen und Diskussionen vor den Einzelarbeiten im weite-
ren Verlauf des Abends. In den folgenden zwei Wochen blieb die Aus-
stellung in den Pausen gedffnet, die Schuler feilten sich die Aufsichten.
Dadurch hatten auch jingere Schuiler die Mdglichkeit, die Arbeiten zu
sehen und Fragen dazu zu stellen. Dies wurde an der Schule schon bei
den Facharbeiten der Leistungskurse so praktiziert und fGhrte zu der

oben angesprochenen Akzeptanz von Kunst.

Abb. 25 Abschlussausstellungen in der Theatergalerie
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2.4.4 P-Seminare

Die Raumsituation entsprach den gleichen Bedingungen wie in den
W-Seminardurchgé&ngen (LK 2006-2008; LK 2008-2010), (Kapitel 2.4.3).

2.4.4.1 Projektthemen

Das 1. Projekt: ,,Kunstparcours in der Schwabachanlage" wurde
2006/2007 im Rahmen eines Leistungskurses durchgefthrt (der gleich-
zeitig am Schulversuch fur das W-Seminar teilnahm) und wurde initiiert
durch das Kultur- und das Umweltamt der Stadt. Es handelte sich um
ein Gemeinschaftsprojekt mehrerer Erlanger und Nurnberger Schulen.
Die Idee sah Folgendes vor: Entstehen sollte ein Kunstparcours zum

Thema ,,Umwelt und Natur” in der Schwabachanlage der Stadt.

Hierbei handelt es sich um eine relativ naturbelassene Parkanlage im
Schwabachgrund der Stadt Erflangen. Der Parcours konnte bestehen
aus Skulpturen, Installationen oder auch Aktionen zum Thema Um-
weltbewusstsein und Natur. Nach Vorstellung des Umweltamtes sollten
Objekte aus Naturmaterialien bestehen, denn so konnte man sie nach
der Ausstellung dort belassen und durch den Zerfallsprozess langsam
der Natur zurUckfUhren. KUnstler unterstUtzten die Schiler gegebenen-

falls bei der technischen Umsetzung.

Bei diesem Projekt fraten Schuler in Kontakt mit freien KUnstlern und
erfuhren die Bedeutung von Kunst im 6ffentlichen Raum. Zudem er-
folgte eine enge Zusammenarbeit mit den zusténdigen Amtern der
Stadt. Dies ermdglichte ein erstes Kennenlernen verschiedenster As-
pekte, die ein Ausstellungsvorhaben beinhaltet. Die Auseinanderset-
zung mit dem Thema Natur und Umwelt bot, neben der Bandbreite
bildnerischer Realisierungsmaodglichkeiten, eine Erweiterung der nicht-
fachspezifischen Kenntnisse und der bewussten Umweltwahrnehmung.

In der ,Werkstatt” (wie unten ausgefihrt) erhielten die Schiler Gele-



Teil 2: Férderung von &sthetischem Interesse 135

genheit, verschiedenste kinstlerische Techniken kennen zu lernen. Der

Kunstparcours wurde 2007 redalisiert.

Das 2. Projekt: ,,Natur - Umwelt - Mensch" wurde in einem Leistungskurs
von Mai 2009 bis April 2010 durchgefuhrt und miUndete in eine Ausstel-
lung und eine Aktion an der eigenen Schule. Dieses Projekt wurde
ohne auBerschulische Kooperationspartner durchgefihrt und diente
vorwiegend dazu, besonders die EinfUhrungsphase erneut zu erproben
und zu UberpriUfen. In Anlehnung an das ,,Kunstparcours-Projekt” von
2006/2007 wurde dieses Thema gewdhlt, da es fur die meisten Schiler
der angesprochenen Altersgruppe am Gymnasium einen Interessen-
schwerpunkt darstellt und einen sehr hohen Aktualitatswert besitzt (vgl.
Shell Deutschland, 2010, S. 26; S. 179). Gerade auch in diesem Kurs
gab es vorab viele Gesprdche Uber Klimawandel und Umweltproble-

me.
2.4.4.2  Phasen des Unterrichts im 1. und 2. Projekt

Phase 1: EinfGhrung (1. P-S.: Sept. bis Okt. 2006; 2. P-S.: Mai bis Sept.
2009)

Fragen zum Ablauf des Seminars und der Notengebung konnten je-
weils bereits in der Phase der Studien- und Berufsorientierung geklart
werden. Der Projekteinstieg begann im 1. Projekt mit einem gemein-
samen Spaziergang in der Schwabachanlage. Dabei konnten erste
EindrUcke der Atmosphdre des Ortes gesammelt und landschaftliche
Gegebenheiten erkundet werden. Es regnete an diesem Tag, deshalb
wurde nicht im Freien bildnerisch gearbeitet. Es entstanden nur Foto-
grafien vor Ort. Die eigentliche bildnerisch-praktische Auseinanderset-
zung mit den Eindricken fand in den folgenden Unterrichtsstunden in

der Schule statt. Die Atmosphdre der Landschaft war zwar durch das
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Wetter vollig anders als sie im Juni sein wirde, aber zumindest konnten

erste rdumliche Erfahrungen gemacht werden.

Abb. 26 Schwabachanlage in Erlangen, September 2006

Das 2. Projekt begann mit einer Exkursion in eine Tongrube. Das letzte
Stick des Hinweges wurde zu FuB zurickgelegt und fUhrte durch die
Kalchreuther Kirschgdrten. Die Tongrube wurde erst vor kurzer Zeit still-
gelegt. So gab es kaum Vegetation und die graue Farbe des Tons

kontrastierte stark mit der vorher erlebten grinen Umgebung.

Abb. 27 Kirschgdrten und Tongrube bei Kalchreuth

Damit wurde bewusst ein Ort gewdahlt, der jenseits gewohnlicher
Wahrnehmungsmuster lag. Durch das Unbekannte wurde eine hdhere
Spannung und Aufmerksamkeit hervorgerufen, durch die Kargheit
eine verstarkte Detailwahrnenmung. Dass eine extrem puristische Um-

gebung die intensivere Wahrnehmung von Details schdrfen kann,



Teil 2: Férderung von &sthetischem Interesse 137

fihrte Dr. Kaeser in seinem Vortrag: ,,Asthetik der Irritation* 2009 in

WUrzburg aus (siehe auch: Kaeser, 2012).

In der Tongrube erhielt jeder Teilnehmer ein vorbereitetes Papier, auf
dem sich als erster Anreiz eine Spur aus Tonschlicker befand. Zahirei-
che Materialien, wie Farben und Pinsel sowie verschiedenste Zei-
chenmaterialien wurden ausgebreitet und luden zum Experimentieren
ein. Den Abschluss des Tages bildete ein gemeinsames Grillen im na-

hegelegenen Haus der Kursleiterin. Dort wurden die Ergebnisse ge-

meinsam betrachtet und reflektiert.

Abb. 28 Arbeit auf dem Papier mit Tonschlicker

In den folgenden Unterrichtsstunden wurden die ersten Ergebnisse und
Erfahrungen in der Gruppe nochmals besprochen und in Beziehung
gesetzt zu Kunstwerken, die auf die verschiedenen Mdglichkeiten ziel-
ten, das Thema Natur aufzugreifen (z. B. DUrer, Bragque, Cézanne , van
Gogh, Kiefer, Laib, Smithson, Nam June Paik, Goldsworthy etc. ; Ar-
beitsblatt: Anhang 8.2.8.2).

Das Projekt-Tage-Buch wurde erneut - bezogen auf das Thema - be-
sprochen. Da alle Schiler gleichzeitig das W-Seminar besuchten, war
ihnen der Umgang damit bereits vertraut. Die BUcher wurden wiede-
rum selbst gebunden, wobei die bildnerischen Ergebnisse der Exkursion

miteingebunden werden konnten.
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Die Ausstattung des Arbeitsraumes (Kapitel 2.3.2) wurde ergdnzt durch

Naturmaterialien wie Laub, Sand, Holz, Muscheln etc.

Kurz darauf fanden in beiden Durchldufen die Seminarfahrten statt.
Das 1. P-Seminar fuhr in das Allg&u. Dort wurde intensiv bildnerisch
praktisch gearbeitet (W-Seminar 2006-2008, Kapitel 2.4.3.2).

Im 2. P-Seminar fUhrte die Fahrt an den Fluss Céze in SUdfrankreich und
dauerte eine Woche. Der Ablauf der Woche war gekennzeichnet vom
Wechsel theoretischer und praktischer Auseinandersetzung mit dem
Thema. Jeden 2. Tag wurden Ausflige unternommen: nach Aix, Arles
und St. Rémy. An den anderen Tagen wurde in der Natur praktisch
gearbeitet. Abends erfolgte jeweils die Besprechung der entstande-
nen Werke oder der erlebten Eindricke. So entstand eine sehr dichte

Arbeitsatmosphdre.

Die Ausflige wurden gezielt am Thema orientiert. Eine Wanderung in
der Montagne St. Victoire und ein anschlieBender Besuch im Atelier
Cézanne in Aix, sowie der Besuch der Heilanstalt van Goghs bei

St. Rémy und ein Spaziergang in den umliegenden Olivenhainen mit
Blick auf die Alpillen ermdglichten den Schilern ein empathisches
Nacherleben der Gestaltungsansdatze dieser Kinstler. Alleine schon
den Mistral zu spUren, wie er die Kornfelder bewegt oder das sperzielle
Licht der Provence zu sehen, stellten Erlebnisse dar, die ein Diavortrag
im Unterricht nicht bieten kann.

g ~

Z%

Abb. 29 Bildnerische Arbeit in der Natur, Wanderung in der Montagne St. Victoire,

Besprechungssituation
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Phase 2: Informationsvermittlung und Reflexion; Entscheidungsfindung
und begrindetes Wdhlen (1. P-S.: Nov. bis Feb.; 2. P-S.: Sept. bis Dez.)

Die freie Arbeit im Projekt-Tage-Buch wurde begleitet von der Ausei-
nandersetzung mit zeitgendssischer Kunst. Die Schiler erarbeiteten
einzelne Themenbereiche einzeln oder in Gruppen. Dabei recherchier-
fen sie verschiedene kUnstlerischen Herangehensweisen an das The-
ma und stellten diese im Plenum vor. Als Materialien dienten Schulb U-

cher und DVDs3!, ausliegende Kunstzeitschriften und das Internet.
Unter anderem wurden folgende Beispiele betrachtet und bespro-

chen:

Wallter de Maria: Lightning Field, 1977;

http://adobeairstream.com/wp-

content/uploads/2011/02/walterdemaria.jog

Robert Smithson: spiral jetty, 1970
http://unews.utah.edu/wp-content/uploads/SpiralJetty.ipg

Joseph Beuys: Coyote. | like America and America likes me, 1974

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/7e/Joseph Beuys

Coyote.jpg
7000 Eichen fUr Kassel, 1982

http://caveman-

werbeagentur.de/node/presse/fritzlarmrz08/bbfoto.jpg

Richard Long: Earthquake Circle, 1991
http://www.artatswissre.com/data/art/56/LR_Earthquake%20Circle.jpg

Richard Long: A Line Made By Walking Himalaya, 1975;

31 Orientierung in der Gegenwartskunst" (Gockel / Kirschenmann, 2010), ,,Kunst
entdecken" (GrUnewald, 2009), ,Moderne Kunst — Zugdinge zu ihrem Verst&ndnis*
(Regel / Schulz / Kirschenmann / Kunde, 2005) und ,,Grundkurs Kunst 4 mit Begleit-
DVD* (Klant, 2004).
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http://representingplace.files.wordpress.com/2010/03/rl-a-line-in-the-

himalayas.jpg

Andreas Gursky: Bahrein, 2007

http://www.altertuemliches.at/files/qursky bahrain i.jog

James Turrell: Roden Crater, 1977-heute

http://24.media.tumblr.com/tumbilr_lig5j9Vikn1gzaos7o1_500.ipg

Hans Haacke: Der Bevdlkerung, 2008

http://images.artnet.com/images_DE/magazine/2011 -

08/news/akarpowski08-11-11/der-bevolkerungl.jpg

Andy Goldsworthy: Weidenruten in einem Seegrund, 1988

http://www.writedesignonline.com/history-

culture/AndyGoldsworthy/goldsworthy.jpg

Nam June Paik: TV-Garten (Video-Dschungel)
http://marlenedigiarts.umwblogs.org/files/2010/11/IN1 Nam June Pai
k TV_Garden1974-300x200.jog

1977, Christa Sommerer / Laurent Mignonneau: The Interactive Plant
Growing, 1992
http://jp.codedcultures.net/jp/wp-

content/uploads/2009/03/keynote expanding.jpd

Im Unterrichtsgesprdch wurden Wahrnehmungen durch Analyse und
Interpretation der betrachteten Kunstwerke bewusst gemacht.
Dadurch erschloss sich die Bandbreite unterschiedlichster kinstleri-

scher Ausdrucksmoglichkeiten.

Bei der Arbeit im Projekt-Tage-Buch in der Werkstatt erprobten die

Schuler verschiedenste Herangehensweisen an das Thema.
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Im 1. P-Seminar war der Fokus von Anfang an stark auf das Ausstel-
lungsvorhaben: ,,Kunstparcours in der Schwabachanlage* gerichtet.
Im Projekt-Tage-Buch wurde weniger nach persdnlichen Sichtweisen
gesucht sondern nach Realisierungsmaglichkeiten im Hinblick auf das
Geldnde und die Materialvorgabe: Naturmaterialien. In den meisten
Fallen entwickelten sich rasch konkrete Ideen, fir die dann nur noch

Skizzen oder kleine Modelle angefertigt wurden. Deshalb blieben die
Projekt-Tage-BUcher in einem Anfangsstadium stehen, wobei einige

Ansdatze durchaus auf individuelle Interessenentwicklungen verwiesen
(Abb. 31).

Abb. 30 Modelle fir den Kunstparcours, 2007
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Abb. 31 Projekt-Tage-Buch, Thema Kunstparcours — Blumenspirale; P-Seminar
2006-2008

Im 2. P-Seminar war die EinfGhrungsphase intensiver und die Reflexi-
onsphase langer. Als Ziel wurde nicht die Herstellung einer Ausstellung
herausgestellt, sondern die Auseinandersetzung mit dem Thema

Mensch und Natur.
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N

Abb. 33 Arbeit im Projekf-Tage-Buch, 2010

Im Laufe dieser Phase bildeten sich in beiden Durchg&ngen verschie-
dene Ideen und damit Interessengruppen heraus, die im Gesprdch zu
einem gemeinsamen Vorhaben zusammenfanden. Es bildeten sich

Arbeitsgruppen aus zwei oder mehr Schilern. Im 2. P-Seminar entstan-
den auch Einzelarbeitens2. Bei den Vorhaben handelte es sich um die

Erstellung von unterschiedlichen Objekten. Zusatzlich zu den Aussagen

32 Laut Aussage einer betroffenen Schulerin war der Grund nicht der Wunsch, alleine
zu arbeiten. Zum Zeitpunkt der begrindeten Wahl hatte sie noch keine Ideen
entwickelt und deshalb konnte sich die Betreffende auch keiner Gruppe an-

schlieBen.
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im Gesprdch begrindeten die Schuler ihre Wahl schrifflich (begrinde-
tes Wahlen, Kapitel 1.3.3).

Phase 3: Bildnerische Auseinandersetzung mit den individuellen Pro-
jektschwerpunkten (1. P-S.: Feb. bis Mai. 2007; 2. P-S.: Jan. bis Apr.
2010)

In dieser Phase wurde an der prakfischen Umsetzung in Kleingruppen
gearbeitet. Im 1. P-Seminar unterstUtzte der Bildhauer Stefan Schnetz

eine Schulergruppe bei der Realisierung einer Holzskulptur (Abb. 34).

Abb. 34 Der KUnstler Stefan Schnetz unterweist Schiler im Umgang mit der

Kettensdge

Viele Schiler arbeiteten in dieser Phase auch viel in ihrer Freizeit, was
besonders im 2. P-Seminar durch den eigenen Kunstraum gut mdéglich
war. Wahrend der Arbeitsphasen im Unterricht wurden immer wieder
die verschiedenen Gestaltungsansatze direkt an Hand der Objekte
besprochen. Bei Schwierigkeiten halfen sich die Schiler gegenseitig,

die Lehrkraft griff gegebenenfalls helfend und beratend ein.

Wie der Ubersicht (Kapitel 2.4.2, Abb. 8) zu entnehmen ist, wurden
immer wieder gemeinsame Ausstellungsbesuche oder andere Aktivitd-
ten durchgefUhrt. Beispielsweise unternahm die Gruppe im 1. P-

Seminar einen Ausflug nach Kalchreuth zum Malen in der Natur, im
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Anschluss wurde gemeinsam zu Abend gegessen und die Ergebnisse

wurden besprochen.

Abb. 35 Ausflug Kalchreuth (LK 2006-2008)

Abb. 36 Gemeinsamer Abend im Haus der Kursleiterin (LK 2006-2008)

Phase 4: Abschlussprésentation (Mai bis Juni)

Nach der Fertigstellung der Objekte wurde an der konkreten Umset-
zung des jeweiligen Ausstellungsvorhabens gearbeitet. Im 1. P-Seminar
geschah dies in Form eines Parcours aus verschiedenen Objekten und
Installationen. An diesem Projekt waren mehrere Schulen, das Umwel-
tfamt und das Kulturamt der Stadt Erlangen beteiligt. Dadurch ergab
sich ein hoher Organisationsaufwand. In vielen Treffen wurden die
organisatorischen Probleme geldst und die Aufgaben verteilt. In der
Realit&t Ubernahmen die Kursleiter diese Aufgaben und delegierten
nur die Ausfohrung an die Schiler. Die Ankindigung und Organisation

der Ausstellungserdffnung Ubermahmen die Amter der Stadt.
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”

Abb. 37 Kunstparcours in der Schwabachanlage Erlangen, Juni 2007

Im 2. P-Seminar fanden eine Ausstellung in der Schule sowie eine ge-
meinschaftliche Installation im AuBengeldnde statt. In diesem kleine-
ren Rahmen konnten alle Planungsaufgaben von den Schilern selbst

Ubernommen werden.
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Abb. 38 Projekt 2: ,,Natur-Umwelt-Mensch*, Arbeitsphase, Ausstellung, Aktion

2.4.43  Weitere Projekte

Im Folgenden werden verschiedene Projektthemen vorgestellt, die seit
2006 erprobt wurden, um die Bandbreite der Méglichkeiten aufzuzei-

gen, die das P-Seminar bietet.

1. ,Konzeption und Herstellung einer Ausstellung zum Thema: ,Deut-
sche in der franz&sischen Résistance " wurde 2007/2008 im Rahmen
eines schulinternen Versuchs in den Profilkursen der 11. Jahrgangsstufe
(Teilnahme der Schule am Schulversuch: Reform der Unter- und Mittel-

stufe ,,Landtagsmodell”) durchgefGhrt.

Dieses Projekt thematisierte vorwiegend die Organisation einer Ausstel-
lung sowie Layout und Design. Das vorliegende Projektkonzept konnte
daher nicht 1:1 Ubertragen werden. Die Auseinandersetzung mit zeit-
gendssischer Kunst war auf ein Minimum reduziert, da diese fUr das
Projekt nur am Rande relevant war. Nur eine kleine Gruppe von Schu-
lern arbeitete bildnerisch praktisch, der GroBteil arbeitete am Compu-

fer.

Das Thema ergab sich aus der Kooperationsmdglichkeit mit der Huge-
nottenkirche Erlangen, einem engagierten ehemaligen Lehrer, der die
Inhalte und Texte erarbeitete und dem Deutsch-Franzésischen-Institut
(dFi) Erlangen: Konzeption einer Ausstellung in der Hugenottenkirche
zum Thema: ,Deutsche in der franzdsischen Résistance”. Den Schwer-

punkt der Ausstellungsgestaltung bildete hierbei die Inszenierung einer
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Atmosphdre, die auf emotionale Teilhabe der Besucher gerichtet war.
Dazu wurde als Initiation ein Besuch im Dokumentationszentrum NUrn-
berg arrangiert, bei dem die Ausstellungsmacher genau diese Ausstel-
lungsatmosphdre und nicht den Inhalt der Ausstellungen thematisier-
ten. Das Projekt bot den Schilern eine Vielzahl von Wahimdglichkei-
ten. Sie konnten am Layout der Ausstellungstafeln, an verschiedenen
Rauminstallationen, an der Erstellung von Filmen oder im Bereich der
Organisation arbeiten. Die Ausstellung in der Hugenottenkirche fand

im Juli 2008 staft.

Abb. 39  Ausstellung in der Hugenofttenkirche Erlangen, Juli 2008

Abb. 40 Plakate zur Ausstellung
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2. ,Gestaltung einer UnterfUhrung*

Ziel ist die Gestaltung einer UnterfUhrung in Schulndhe, die von sehr
vielen Schulern t&glich genutzt wird. Mit Gestaltung ist hier jedoch
nicht eine bloBe Wandmalerei oder ein Graffiti gemeint. S&émftliche

kUnstlerische Ausdrucksformen kdnnen hierbei zum Einsatz kommen.

Im Wechsel zwischen Kunstbetrachtung, Reflexion und Arbeit im
Projekt-Tage-Buch soll gemeinsam ein Gestaltungskonzept erarbeitet
und in Teilen redlisiert werden. Das Konzept muss aber auch die Of-
fenheit besitzen, von anderen Schilergruppen zu einem spdteren
Zeitpunkt weiter gefGhrt zu werden. Neben der Gestaltung sollen auch
die Organisation (z. B. Genehmigung durch die Stadt, Materialbe-
schaffung etc.), Offentlichkeitsarbeit und die Projektleitung von Schi-
lern Gbernommen werden. Die Umsetzung dieses Projekts ist fur

2012/13 vorgesehen (Projektkonzept: Anhang 8.2.1).
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2.5 Ergebnisse der Erfahrungen aus den durchgefUhrten
Seminaren
2.5.1 Seminar- und Projekt-Tage-BUcher und Wandzeitung im

interessen-differenzierten projekt-orientierten Kunstunterricht

Grundsdatzlich gilt: Der interessen-differenzierte projekt-orientierte
Kunstunterricht eignet sich absolut fUr beide Seminarformen. Die Unter-
schiede in der DurchfUhrung zeigten, welche Aspekte es zu intensivie-
ren oder zu verbessern gilt. Je intensiver die Planung und je konse-
quenter die Umsetzung einer atmosphdrisch dichten EinfOhrungsphase
ist, desto starker ist die Ausprégung des Anfangsinteresses. Bei der
Arbeit mit den Projekf- und Seminar-Tage-BUchern erwies es sich als
unbedingt ndtig, sehr viel Zeit fUr diese Phase zu verwenden und nicht

schon zu Beginn den Fokus zu stark auf Endprodukte zu legen.

Die Erfahrungen zeigen, dass die intensive Bearbeitung der Seminar-
und Projekt-Tage-BUcher und der Wandzeitung nicht immer auf glei-

che Weise umzusetzen waren.

Im Schulversuch (W-Seminar: LK 2006-2008) wurde konsequent ein
Seminar-Tage-Buch gefUhrt. Die Pflege der Wandzeitung erfolgte nur
nach intensiver Aufforderung. Im ersten Durchlauf des P-Seminars
(ebenfalls LK 2006-2008) blieb die Arbeit in den Projekt-Tage-BUchern in
einem Anfangsstadium stehen. Das kann darin begrindet sein, dass
entweder fUr die Auseinandersetzung mit dem Projekt-Tage-Buch ein
zu kurzer Zeitraum vorgesehen war oder dass von Beginn an das ,,End-

produkt: Kunstparcours* zu deutlich im Raum stand.

Da die Oberstufenschiler von vielen anderen F&chern und dem damit
einhergehenden Klausurendruck (mindestens zwei Klausuren pro Wo-
che) in Anspruch genommen waren, sollte hier kein zus&tzlicher Zwang

entstehen. Eine Wandzeitung wurde begonnen (siehe Abb. 32) aber
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nicht konsequent fortgefGhrt, weil die Schiler keinen Antrieb entwi-
ckelten, sich dabei einzubringen. Folglich gab es weder ,fertige” Pro-

jekt-Tage-BUcher noch eine Wandzeitung in diesem Durchlauf.

Rainer Goetz argumentiert, dass gerade die Auswahl bestimmter Aus-
zUge aus dem Projekt-Tage-Buch fUr die Wandzeitung einen hdheren
Reflexionsgrad erfordert (vgl. Goetz, 1991), was durchaus zutreffend ist.
Diese Auswahl erfolgt auch in den PowerPoint-Pré&sentationen. Nach-
teilig ist nur, dass diese Prédsentationen nach dem Abschalten des
Computers nicht mehr sichtbar sind. Um dem Abhilfe zu schaffen,
wurden alle Présentationen auf dem Computer im Kunstraum abge-
legt und konnten bei Bedarf von allen Kursteiinehmern abgerufen
werden. Zudem fehlen den Computer-Prasentationen die haptischen
Qualitéten, die verschiedene Materialien und Oberfl&échen an einer
Wandzeitung aufweisen. Aber im Sinne der Orientierung an der Le-
benswelt der Schiler kdnnen diese - der dlteren Generation wichti-
gen - Quadlitdten nicht unbedingt aufrechterhalten werden, wenn das
Medium dem Zeitgeist zuwider |&uft. Deshallb wurden im Fall des P-

Seminar-Versuchs 2006-2008 diese Medien aufgegeben.

Die intensiver gestaltete EinfGhrungsphase und die Schwerpunktle-
gung auf das Projekt-Tage-Buch durch eine ldngere Bearbeitungspha-
se fUhrten im P-Seminar-Versuch 2008-2010 zu einer deutlich intensive-
ren Auseinandersetzung mit dem Medium. Auch die zeitliche Trennung
der beiden Seminarversuche im LK 2008-2010 kann zu einer stdrkeren
Konzentration der Schiler auf das Projekt-Tage-Buch gefUhrt haben,
da sie nicht an zwei BUchern gleichzeitig arbeiten mussten. Auf eine
Wandzeitung wurde hier, auf Grund der Erfahrungen aus den Versu-

chen 2006-2008, von vorn herein ganz verzichtet.

Im W-Seminar 2009-2011 konnten beide Medien eingesetzt werden.

Erfolgreich war besonders die Arbeit mit den Seminar-Tage-BGchern.
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Aushdnge an der Wandzeitung erfolgten nur auf Termindruck von
Seiten der Lehrkraft. Auch bei Zwischenprésentationen nutzten die
Schuler lieber Computerprdsentationen zur Veranschaulichung. Die
Aussagen der Schuler wéhrend des Seminars und in den Leitfadenin-
terviews zeigten, dass die Arbeit mit der Wandzeitung als I&stig emp-
funden wurde, weil Scans aus den Seminar-Tage-Bichern, am PC
erstellte Présentationen und digitale Fotografien extra ausgedruckt
werden mussten, um dann an der etwas abgelegenen Wand im Keller

angebracht zu werden.

Eventuell muss man sich in zukUnftigen Projekten auf eine Internetplatt-
form einigen, auf der die ausgewdhlten Erzeugnisse eingestellt werden
und fUr alle Kursteilnehmer abrufbar sind. Jugendliche sind standig
online — dies wére eventuell ein zeitgemd&Ber Ersatz oder eine Ergdn-
zung einer Wandzeitung. In einem laufenden P-Seminar wird dies der-
zeit erprobt und von den Schilern sehr gut angenommen. Gleichzeitig
k&dnnen vom Kursleiter Ausdrucke gemacht werden, die dann an einer

stets prasenten Wandzeitung im Kursraum aushdngen.

252 Seminarfahrten

Die Durchfuhrungen der Seminarfahrten waren auf Grund &uBerer
Umstdnde (schulinterne Bestimmungen, die sich stndig édnderten)
sehr unterschiedlich. Seminarfahrten zu Beginn erwiesen sich fur den
Einstieg in das Rahmenthema als sehr geeignet. Denn wé&hrend dieser
Fahrten erfolgten Kunstbetrachtungen und der Beginn mit der eigenen
bildnerischen Praxis. Die gemeinsam verbrachte Zeit bot viel Raum fur
Diskussionen Uber das Gesehene und selbst Hergestellte in einer engen
Theorie-Praxis-Vernetzung. DarUber hinaus férderte die Fahrt die Grup-
penzusammengehdrigkeit. Aussage einer Schilerin aus dem LK 2008-
2010: ,,Zuerst gab es verschiedene Grippchen, die sich nicht beson-

ders verstanden, aber nach der Seminarfahrt war alles prima*.
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Seminarfahrten am Ende von 11/2, also zum Ende der Phase 2 (Infor-

mationsvermittlung und Reflexion; Entscheidungsfindung und begrin-
detes Wahlen), hatten den Vorteil, dass sehr intfensive Besprechungen
durchgefihrt werden konnten. Diese ermdglichten die Konkretisierung

der Themenschwerpunkte.

Seminarfahrten zu Beginn der Seminare und am Ende der 11. Jahr-

gangsstufe wdaren deshalb optfimal.

253 R&umlichkeiten

Ein weiterer Aspekt der Rahmenbedingungen, die Raumsituation,
musste auf Grund &uBerer Voraussetzungen unterschiedlich gestaltet
werden. In den Seminaren, die einen eigenen Raum zur VerfOgung
hatten, war die Identifikation mit der Gruppe deutlich stérker und da-
mit stieg auch die Bereitschaft und der Wunsch, in der Freizeit am je-

weiligen Projekt zu arbeiten.
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3 Studie: Interessenlage und
Lernumweltbedingungen in den Seminaren

3.1 Forschungsplan

In Form von Einzelfallanalysen sollen die Entwicklung von &sthetischem
Interesse und die Ausldser einer Interessenverdnderung untersucht
werden. Es geht also darum, ein Persoénlichkeitsmerkmal genau zu
erforschen und zu kléren, inwieweit das Lernumfeld auf dessen Verdn-

derung Einfluss nehmen kann.

Hierzu werden die Einzelfdlle zundchst im Hinblick auf die Fragestellung
durchleuchtet und Schlussfolgerungen gezogen. AnschlieBend wer-
den die verschiedenen Einzelfdlle auf Gemeinsamkeiten und Unter-
schiede untersucht, um die GUltigkeit der Schussfolgerungen zu Uber-

prifen.

3.1.1 Forschungsfrage

Die Ubergeordnete Fragestellung lautet:

Wie kann durch interessen-differenzierten projekt-orientierten Kunstun-
ferricht in den Seminaren der Qualifizierungsstufe des bayerischen
Gymnasiums ein relativ stabiles, persdnliches Interesse am Fach Kunst
gefdrdert oder aufrechterhalten werden? Im interessen-differenzierten
projekt-orientierten Kunstunterricht wird (wie in Kapitel 1.3.3 beschrie-
ben) eine Lernumwelt erzeugt, in der der Gruppenbezug eine ent-
scheidende Rolle spielf. In Gruppengesprdchen entsteht ein intensives
Wechselspiel zwischen bildnerischer Arbeit, Selbstreflexion und Reflexi-
on anderer Arbeiten, was wiederum auf die eigene bildnerische Arbeit
zurUckwirkt und so fort. Deshalb werden einerseits die Interessenlage
und damit der Gegenstandsbezug, anderseits die Lernumweltbedin-

gung zu Beginn, im Verlauf und am Ende des Seminars untersucht.
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» Interessenlage und Gegenstandsbezug

Wie entwickeln sich Merkmale einer intensiven Person-Gegenstands-
Beziehung (Wertschdtzung und Bevorzugung, Engagement und emo-
tionale Teilhabe, Selbstreflexivitat) im Laufe des Seminars?2

Daraus ergeben sich weitere Detailfragen:

Im Bereich der Kognition:

1. Wie zeigt sich im Seminar-Tage-Buch/Projekt-Tage-Buch oder in
anderen bildnerischen oder mindlichen AuBerungen, dass die
Person ein hohes Aufmerksamkeitsniveau erreicht hat und so in

der Lage ist, sich sinnliche Wahrnehmungen bewusst zu machen?

2.  Wie reflektiert die Person eigene Gestaltungen und duBert dies in

bildnerischer oder sprachlicher Form?e

3. Wie verknUpft die Person neue sinnliche Wahrnehmungen bei der
Rezeption fremder Kunstwerke oder der Arbeiten anderer Kurs-

teiinehmer mit eigenen Sinnorientierungen?

4.  Wie und wobei erweitert sich die Vielfalt der handwerklichen
Umsetzungsmdoglichkeiten in Material und Technik, im Sinne einer

zunehmenden Ausdifferenziertheit?

5. Wo zeigt sich eine Auflésung eingeschliffener Konventionen durch
neue Erfindungen und die Entwicklung einer eigenen Bildspra-

che?

6.  Wie integriert die Person spezifische Eigeninteressen in ihre bildne-

rische Arbeite

Im Bereich der Emotion:

7. Worin und wobei zeigt die Person Freude am bildnerischen Arbei-

ten?
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8. Worin und wobei zeigt die Person Engagement?
9. Worin und wobei zeigt die Person Neugierde?
10.  Worin und wobei zeigt die Person EinfUhlungsvermdgen?

11.  Wodurch und wobei zeigt die Person Faszination oder Ergriffen-

heit?

Im Bereich der emotionalen sowie kognitiven Wertsch&tzung:

12.  Wie haufig arbeitet die Person gerne auch in der Freizeit an inrer
Arbeite

13.  Wie zeigt sich eine wiederholte und variantenreiche Ann&herung

an asthetische Probleme?

» Lernumweltbedingungen

In welcher Phase des Unterrichts zeigen sich im konkreten Einzelfall
Merkmale von Autonomieerleben, Kompetenzerleben und sozialer
Eingebundenheit als Voraussetzungen fur die Entwicklung von Interes-
se?

Daraus ergeben sich folgende Detailfragen:

Autonomieerleben:

14. Wie selbst@ndig plant die Person Arbeitsvorgdnge beziglich Ma-

terial, Technik und AusfUhrung der Arbeite

15. Wie verbindet die Person eigene Allfagserlebnisse mit der bildneri-

schen Arbeite

16. Woran zeigt sich, dass die Person selbsténdig und ohne Druck von

auBen arbeitet?

17. Woran zeigt sich bei der Arbeit ein ,,Flow-Erlebnis“¢ (Kapitel 1.1.1)
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Kompetenzerleben:

18. Wie zufrieden ist die Person mit eigensténdig geldsten gestalteri-

schen Problemen?
19.  Wie zielsicher recherchiert die Person zu dem eigenen Thema?

20. Wie selbstbewusst présentiert die Person inre Arbeit im Plenum?

Soziale Eingebundenheit:

21. Wie beteiligt sich die Person an Gruppengespréchen und wendet
sich bei Problemen vertrauensvoll an die Kursleiterin oder an an-

dere Kursteilnehmer?

22. Wie arbeitet die Person mit den anderen Kursteilnenmern in der

Gruppe zusammen?2

23. Welche Anregungen der anderen Kursteilnehmer oder der Kurslei-
terin werden von der Person angenommen und spiegeln sich in

der eigenen Arbeit wider?

24. Woran zeigt sich, dass die Person die Kursstunden als angenehm

erlebt und sich darauf freute

3.1.2 Forschungssituation
Rahmenbedingungen

Bei den beforschten Personen handelt es sich um Schuler, die ein W-
Seminar oder/und ein P-Seminar besuchten. Alle haben freiwillig ent-
weder einen Leistungskurs Kunst (im Versuchsstadium) oder ein W-
Seminar mit dem Leitfach Kunst (in der Qualifizierungsstufe des acht-
j@hrigen bayerischen Gymnasiums) gewdahlt. Deshalb bringen alle

Schuler bereits ein Vorinteresse mit (Kapitel 2.4.1).
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Zeitpunkte der Erhebungen

Bis auf eine Interessenmessung nach dem Abitur wurden alle Daten
wdahrend der jeweiligen Seminare in folgenden Zeitr&umen erhoben:
im W- und P-Seminar-Versuch in Leistungskursen: 2006-2008 und 2008-
2010 sowie im W-Seminar in der Qualifizierungsstufe des achtj@hrigen
Gymnasiums: 2009-2011.

Anzahl und Auswahl der Beforschten

Aus jedem Seminartyp wurden zwei Einzelfélle genau untersucht. Um in
der Vergleichsanalyse die Unterschiedlichkeit der Interessenverldufe
einzubeziehen war es notwendig, mdglichst extreme Falle zur Fallana-
lyse heranzuziehen. Dazu wurden eine weibliche und eine ménnliche
Person ausgewdhlt, die véllig unterschiedliche Voraussetzungen mit
sich brachten. Die eine war handwerklich sehr begabt und brachte
ein hohes Anfangsinteresse mit, die andere hatte ein niedriges An-
fangsinteresse und keine besonderen handwerklichen F&higkeiten. Bei
Ersterer ver&nderte sich die Interessenlage wdhrend des Seminars
kaum und fiel danach - nach eigener Einsch&tzungs3? - vollig ab. Bei
Zweiterer stellte sich nach Selbsteinschdtzung ein deutlich steigendes

Interesse ein, das sich auch nach der Schulzeit als anhaltend erwies.

Zu jedem untersuchten Einzelfall wurden die konkreten Rahmenbedin-
gungen, Erhebungszeitfrdume und Erhebungsmethoden genau spezifi-

ziert.

33 Die Interessenmessung lieferte ein anderes Bild: die Schilerin sché&tzte ihr Kunstin-
teresse als gering ein, beschaftigte sich aber vergleichsweise intensiv mit der
kUnstlerischen Umsetzung ihrer politischen Interessen, die fUr sie derzeit vorherr-
schend sind (Kapitel 4.2.4).



Teil 3: Studie: Inferessenlage und Lernumweltbedingungen in den Seminaren 159

3.2 Erhebungsmethoden

Die Fragestellung wurde in Einzelfallanalysen untersucht, die abschlie-
Bend verglichen werden. Die Auswahl der Erhebungsmethoden erfolg-
te streng nach der Passung zur Fragestellung. Andreas Krapp stellt fest,
dass empirische Analysen innerhalb der Interessenforschung unter
BerUcksichtigung sperzifischer Inhalte erfolgen mussen, da sich das
Interessenkonzept durch seine Gegenstandsspezifitdt auszeichnet.
Auch die Erhebungsmethoden mUssen, besonders in der Kunstpdda-
gogik, darauf abgestimmt sein und es kdnnen nicht immer standardi-

sierte Instrumente zum Einsatz kommen (vgl. Krapp 1992a, S. 41 f.).

Auch konstatiert Philipp Mayring: ,,Aber kreative, qualitativ orientierte
Forschung bedeutet Vielfalt, nicht Einseitigkeit, bedeutet Gegen-
standsbezogenheit, nicht Methodenfixiertheit." (Mayring 2002, S. 43)

FUr die Fragestellungen dieses Forschungsvorhabens ist es entschei-
dend, Prozesse auf ihre Interessenhaltigkeit zu durchleuchten. Im Rah-
men der Férderungsmaglichkeit von dsthetischem Interesse liegt der
Fokus auf den Verdnderungen des Subjekts, die sich im Verlauf des
Unterrichtprojekts vollziehen. Diese lassen sich beobachten, kénnen
durch Gesprdche mit dem Probanden nachvollzogen werden, lassen
sich aber noch genauer an bildnerischen Arbeiten, die im Verlauf
eines individuellen Entwicklungsprozesses enfstanden sind, ablesen,

besprechen und analysieren.

Zur Erforschung der Interessenlage im Rahmen von Einzelfallstudien ist
es notwendig, sowohl Handlungen und AuBerungen als auch é&stheti-
sche Erzeugnisse auf Merkmale eines intensiven Subjekt-Gegenstands
(Kunst)-Bezugs hin zu untersuchen. HierfUr kann das Bildmaterial nicht

getrennt von sprachlichem Material analysiert und interpretiert wer-
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den, denn &sthetische Erfahrung ist gekennzeichnet durch ein Wech-

selspiel von Emotion und Kognition.

Deshalb wurde die Triangulation von vier Erhebungsmethoden ge-

wdahlt:

1. von Leitfadeninterviews (Anhang 8.5.1.5)
von Arbeitsprotokollen (Anhang 8.2.3.1)

von feilnehmender Beobachtung (Anhang 8.5.1.6)

H w0 N

von Dokumenten in Form der Schulerarbeiten (Abbildungen)

Die Erhebungsmethoden und die Auswertungsverfahren werden

nachfolgend ausfUhrlich dargelegt.

Zur Uberprifung und Ergénzung der aus oben genannten Erhebungen

gewonnen Ergebnisse wurden Fragebdgen eingesetzt:

5 Eingangsbefragung (Anhang 8.5.1.1)
6 Abschlussbefragung (Anhang 8.5.1.2)
7. Fremdeinsché&tzungen (Anhang 8.5.1.3)
8

Interessenmessungen (Anhang 8.5.1.4)

In allen Kursen wurden Eingangs- und Abschlussbefragungen durchge-
fOhrt, in den Untersuchungen 2008-2011 zusatzlich Interessenmessun-
gen wdhrend des Unterrichtsprojekts. Bei allen Kursteilnehmern wurde
eine erneute Interessenmessung im April 2012 durchgefihrt (d. h. ein,
zwei oder drei Jahre nach Abschluss der Schule). Eine zusatzliche
Fremdeinschatzung34 der Interessenlage durch Eltern erfolgte in den
Kursen 2006-2011.

34 Die ,Fremdeinschatzung” diente als zusatzliches Instrument, Aufschluss Uber die
Verdnderung von Interessen zu gewinnen, da Eltern einen genaueren Einblick in

das Freizeitverhalten ihrer Kinder haben.
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3.2.1 Problemzentriertes Leitfadeninterview
Durchfdhrung

Die Befragungen fanden jeweils nach Ablauf des Seminars statt. Zu-
ndchst wurde bei einem Treffen mit allen Kursteilnehmern und dem
Interviewer in einem Gesprdch geklart, worum es bei dem Interview
gehen sollte. So konnten die Befragten bereits vor dem Interview den
Interviewer kennen lernen. Nacheinander wurden anschlieBend in
einem anderen Raum die Befragungen durchgefUhrt und mittels eines

digitalen Diktiergerdtes aufgezeichnet.

Der Interviewer war ein ehemaliger Schuiler der Kursleiterin und Student
der Kunstpddagogik. Durch den geringen Altersunterschied zwischen
Interviewer und Befragten, und deren Besuch der gleichen Schule,
wurde leicht ein Vertrauensverhdlinis hergestellt. Durch das Kunstp &-
dagogikstudium verfigte der Fragende Gber die notwendige Fach-
kenntnis. Er hatte bereits seit den ersten Erhebungen (2008) die Inter-
views durchgefihrt und an Verbesserungen des Leitfadens (An-

hang 8.5.1.5) mitgewirkf.

Entsprechend den Prémissen eines problemzentrierten Leitfaden-
interviews nach Mayring (vgl. Mayring, 2002, S. 67) |&sst der Fragende
den Befragten jeweils frei sprechen. Das Interview gleicht einem Ge-
spréch, in dem der Interviewer sich mit dem Schiler Uber die im Leit-
faden festgelegten Aspekte unterhdlt. Schweift das Gesprdch ab,
greift der Interviewer auf den Leitfaden zurick, ergeben sich aber
weiterfUhrende interessante Aspekte, geht er darauf ein. Wenn nétig,
weicht er vom Leitfaden ab und stellt Nachfragen. Somit ist gewdhr-
leistet, dass die Fragen verstanden werden und bisher nicht im Fokus
stehende Ansichten oder GefUhle jedes Befragten zu Tage tfreten kdn-

nen.
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Aufbereitung des Materials

Nicht jedes Interview wurde wértlich transkribiert, da die Interviewdau-
er zwischen 30 min und 120 min variiert. Eine wortliche Transkription
wirde 20-30 Seiten umfassen. So wirde sich Material von ca. 300 Sei-
ten ergeben, das ausgewertet werden musste. Die Interviews mit den
zwei detailliert ausgewerteten Einzelfallen wurden wortlich transkribiert.

Die Ubrigen Interviews wurden angehort.

Die Transkription erfolgte nach den Regeln des Transkriptionsverfahrens
(vgl. Mayring, 2002, S. 92 f.). Dabei wurde die Originalsprache hinsicht-
lich dialektaler Farbungen und grammatikalischer Fehler leicht berei-
nigt, so lange der Sinngehalt unverédndert blieb. Nichtsprachliche Vor-
gdnge, die fUr das Verstandnis relevant sind, wie Sprechweise, Beto-

nung, Handlungen oder Pausen, wurden wie folgt gekennzeichnet:

(...): Pause

(@hm): pausenfillende LautduBerung
fett: auffallige Betonung
(schnell/langsam): Sprechweise

(.): kurzes Absetzen einer AuBerung
: unbeendeter Safz
Auswertung:

Die Analyse und Interpretation erfolgte in Form einer Triangulation

gleichzeitig mit der Dokumentanalyse (Kapitel 3.2.4).

3.2.2 Arbeitsprotokolle
Durchfdhrung:

Jeder Kursteilnehmer sollte ein wéchentliches Arbeitsprotokoll (An-
hang 8.2.3.1) fUhren, in dem er festhielt, was er sich fUr diese Woche

vorgenommen hatte, was er tatsdchlich erledigte, wie viel Zeit er in-
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vestierte, wie zufrieden er mit den Ergebnissen war und wie er sich bei

der Arbeit zu Hause und im Unterricht fGhlte.

Das Arbeitsprotokoll hatte zwei Funktionen. Erstens half es dem Einzel-
nen, sich das eigene Arbeitsverhalten und die begleitenden Emotio-
nen bewusst zu machen. Zweitens diente es als Erhebungsinstrument,
denn es lieferte Informationen Uber Aspekte, die auBerhalb des Unter-
richtes stattfanden und so nicht beobachtet werden konnten wie
arbeitsbegleitende Emotionen, den Arbeitsrhythmus und die Haufigkeit
der Beschaftigung mit der Materie. Die Arbeitsprotokolle wurden je-
weils mit einem Datum versehen. So konnten die Angaben den Pha-

sen des Unferrichts zugeordnet werden.

Aufbereitung:

Die Arbeitsprotokolle wurden je Fall den einzelnen Unterrichtsphasen

zugeordnet und dann jeweils hinsichtlich folgender Fragen untersucht:

. Wie haufig wurde der eigene Plan umgesetzte

=  Wie hoch war die Zufriedenheit mit dem Ergebnis?

= Welche Emotionen wurden bei der Arbeit empfunden:
zu Hause, wdhrend des Unterrichtse

=  Wie haufig wird die Stimmung in der Gruppe

als schlecht, mittelmd&Big, gut, sehr gut eingestuft?

Auswertung:

Die Informationen daraus wurden den Ergebnissen aus der Dokumen-
tanalyse und des Leitfadeninterviews zugeordnet und, wo es notwen-

dig war, in die abschlieBende Triangulation einbezogen.
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3.2.3 Teilnehmende und fremde Beobachtung
Durchfihrung und Aufbereitung:

Da sich der Erhebungszeitraum je Seminar Uber zwei Jahre erstreckte,
erfolgt keine kleinschrittige Beobachtung des Verhaltens und Handelns
in einzelnen Stunden. Nach jeder Stunde wurden nur grundsdatzliche
Verhaltensweisen und Handlungen, wie Beteiligung oder Engagement
und wichtige Diskussionsbeitrdge direkt an den Fragestellungen unter-
sucht und zusammenfassend protokolliert. Im Modellversuch 2006-2008
wurden diese Beobachtungen zum Teil von Studenten durchgefUhrt
und anschlieBend mit den teilinehmenden Beobachtungen abgegli-

chen und protokollierend zusammengefasst.

Auswertung:

Diese Informationen ergdnzten (wie die Ergebnisse aus den Arbeitspro-
tokollen) in der abschlieBenden Triangulation die Ergebnisse der Ubri-

gen Erhebungsmethoden.

3.2.4 Dokumente und Triangulation mit den Ubrigen
Erhebungsmethoden

Als Dokument kann alles gelten, was RGckschlUsse auf ,,... menschli-
ches Denken, FUhlen und Handeln ..." (Mayring, 2002, S. 47) zul&sst.
Dementsprechend werden die bildnerisch-praktischen Schilerarbei-
ten in den Seminar-Tage-BUchern/Projekt-Tage-BUchern, die Seminar-
arbeiten oder die Projektarbeit als Datentypus ,,Dokument” bezeich-
net. Bei einem Dokument handelt es sich um Material, das nicht spezi-
ell fur die Datensammlung hergestellt werden muss. Deshalb freten
keine Fehler auf, die bei der Datenerhebung entstehen kdnnen (vgl.
Mayring, 2002).
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Das Projekt-Tage-Buch/Seminar-Tage-Buch wird Uber einen langen
Zeitraum hinweg bearbeitet, ist also keineswegs eine Momentaufnah-
me, sondern zeigt den Prozess einer individuellen Interessenentwick-

lung durch ablesbare Interessenintensivierungen und -verdichtungen.

FUr die Interessengenese bedeutende Wissens- und Kompetenzerwei-
terungen kdnnen in Anlehnung an Piagets Spiralmodell (vgl. Piaget /
Inhelder 1972, Piaget, 1975) in den Seminar-Tage-BUchern/Projekt-
Tage-BUchern sichtbar werden. An der Verdnderung der Gestaltungs-
weisen kann das Streben nach einem Gleichgewicht zwischen der
Eingliederung neuer Wahrnehmungen in die eigene Gestaltung und
die Verdnderung der eigenen Gestaltung durch neue Wahrnehmun-

gen sichtbar werden .35

Im Rahmen der vom Schulsystem geforderten Benotung dient die
Bewertung der BUcher der Chancengleichheit und Gerechtigkeit, da
individuelle Wahrnehmungs- und Gestaltungsfortschritte bewertet
werden kdnnen. Gleichzeitig flieBen die individuelle Kommunikation
und die Interaktion mit den Gruppenmitgliedern im Plenum bei Zwi-
schenprasentationen und vor der Wandzeitung mit ein, die ebenfalls

individuell bewertet werden mussen.

Aufbereitung und Auswertung des Materials:

In vielen aktuellen Forschungsansétzen in der Erziehungs- und Sozial-
wissenschaft werden Bilder als Forschungsmaterial eingesetzt. Dabei

handelt es sich meist um Fotografien oder Standbilder aus Videoauf-

35 Die Adaption oder Aquilibration bei Piaget bedeutet das Streben nach dem
Gleichgewicht zwischen Assimilation (Eingliederung neuer Wahrmehmung in be-
reits bestehende Schemata) und Akkommodation (Modifizierung oder Erneue-
rung vorhandener Schemata, wenn eine Assimilation neuer Wahrnehmung nicht

maglich ist).



166 Teil 3: Studie: Inferessenlage und Lernumweltbedingungen in den Seminaren

zeichnungen (Filmstills), aber auch um bildnerische Arbeiten. Im Band
,Bild und Text — Methoden und Methodologien visueller Sozialfor-
schung in der Erziehungswissenschaft” werden verschiedene Aufberei-
tungs- und Auswertungsverfahren vorgestellt (vgl. Friebertshduser u. a.,
2007).

Allen gemeinsam ist, dass der Bildbestand ,,verschriftlicht” und an-
schlieBend interpretiert wird. Hierbei kommen unterschiedliche Analy-
severfahren zum Einsatz. Wie z. B. die dokumentarische Methode Ralf
Bohnsacks, basieren diese auf Verfahren der ,, kunstgeschichtlichen
Hermeneutik", z. B. Panofskys und Imdahls, und unterscheiden zwi-
schen vorikonografischer, ikonografischer, ikonologischer und ikoni-

scher Ebene der Bildinterpretation (vgl. B&tschmann, 1984).

Georg Peez wendet das Verfahren der ,,objektiven Hermeneutik" (vgl.
Mayring, 2002) auf Situationsfotografien an. Peez geht, wie bei der
Anwendung auf Texte, sequenzanalytisch vor. Dies setzt voraus, dass
der Bildbestand als Text vorliegt, der nun Safz fUr Satz analysiert wer-
den kann. Basierend auf Adornos Aussage, dass im Bild alles gleichzei-
figist (vgl. Adorno, 1965), soll durch eine eingehende Beschreibung
der formalen und inhaltlichen Aspekte des Bildes ein Nacheinander
hergestellt werden, so dass eine sequenzielle ErschlieBung mdglich
wird (vgl. Peez, 2006).

Thomas Michl (2010) wendet die ,Ph&nomenologische Analyse” (vgl.
Mayring, 2002, S. 107 ff.) auf Filmstills an. Auch hierzu werden die Bilder

zundchst in Form einer genauen Beschreibung in Text Ubersetzt.

Constanze Kirchner setzt eine Methodentriangulation von teilnehmen-
der Beobachtung, schriftlicher Befragung und der Analyse von SchU-
lerarbeiten ein. Bei der Auswertung der teilinehmenden Beobachtung

orientiert sie sich an Mayrings inhaltsanalytischer Vorgehensweise (vgl.
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Kirchner, 2001, S. 200). FUr die Inhaltsanalyse der bildnerischen Arbeiten
zieht sie eine kunstwissenschaftliche Methode heran und wahlt das ...
hinsichtlich bildnerischer GesetzmdaBigkeiten modifizierte semiotische
Modell* (ebd.). Die schrifflichen Befragungen werden zur Weiterent-
wicklung des Prozesses einer Kategoriebildung aus den Ergebnissen
der Beobachtungen und der exemplarischen Analyse von Schilerar-
beiten verwendet. Constanze Kirchner untersuchte hier keine Entwick-
lungsprozesse sondern , &sthetische Prozesse in Rezeption, Produktion
und Reflexion” (ebd.). Dazu bildete sie folgende Kategorien: ,,&stheti-
sche Praferenzen und subjektive Zugdnge, Motivationsfaktoren und
subjektbildende Aspekte im &sthetischen Verhalten, didaktfische De-
terminanten, Gestaltungsdynamik, Phantasietdtigkeit, Materialvalen-
zen, Handlungsagenzien, narrative Strukturen, Lebensweltbezige,
Differenzerfahrungen, dsthetische Erkenntnisse und Ansatze des Ver-
stehens" (ebd.). All diese Aspekte beziehen sich ausschlieBlich auf eine
Unterrichtssequenz, die eine Auseinandersetzung mit zeitgendssischer
Kunst in der Grundschule thematfisierte. Dass diese Kategoriebildungen
schlieBlich zu wirklich gesicherten verallgemeinerbaren Ergebnissen
bezUglich einer Interessenentwicklung fUhren kénnen ist fraglich, da
durch diese Methode keine Entwicklung aufgezeigt werden kann. Dies
war aber auch nicht das Ziel Kirchners. Es ging vielmehr um die erfolg-

reiche Vermittlung zeitgendssischer Kunst in der Grundschule.

Auf die Analyse der Seminar- oder Projekt-Tage-BUcher von Schilern ist
keine der oben beschriebenen Verfahrensweisen 1:1 Ubertragbar.
Folgende Grunde sind dafir ausschlaggebend: Die Seminar- und Pro-
jekt-Tage-BUcher bestehen aus vielen Einzelbildern, die Uber einen
ldngeren Zeitraum hinweg entstanden sind. Dabei ist bereits ein se-
quenzieller Ablauf vorhanden. Dieser kann, wie eine teilnehmende
Beobachtung, einen Prozess anschaulich machen. Die Beschreibung

und Analyse einzelner Bilder (wie in oben beschriebenen Verfahren
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praktiziert), aus dem Buchzusammenhang gerissen, ist demzufolge
nicht sinnvoll. Bei der Analyse der Schilerblcher steht nicht der ikono-
grafische Sinn oder die &sthetische Qualitat im Fokus, sondern die Be-
findlichkeit des Produzenten selbst, also dessen wachsender Gegen-
standsbezug und seine zunehmende Kompetenzerfahrung. Schiler
sind noch keine KUnstler, die Symbolbildungsprozesse abgeschlossen
und in ihre Identitdt integriert haben. Rainer Goetz beschreibt solche
Symbolbildungsprozesse am Beispiel Cézannes (vgl. Goetz 1991,

S. 75 ff.). Bei der Analyse von Projekt-Tage-BlUchern bezieht sich Rainer
Goetz vorwiegend auf BUcher von Studenten. Dabei arbeitet er Krite-
rien heraus, die auch fUr die SchilerbUcher gelten kbnnen, wenn auch

auf einem véllig anderen Niveau.

Zundchst reproduziert jeder Mensch ,,... das Vertraute mit moglichst
geringen Verdnderungen oder Verzerrungen ..." (vgl. Kubie, 1966,

S. 70). Deshalb beginnen die meisten SchilerbUcher zundchst oft mit
sehr plakativen Motiven. Kleine Verdnderungen und neue Kombinati-

onen mussen bei der Auswertung sehr hoch eingeschdatzt werden.

Formale bildnerische Mittel und Motive und deren Sinngehalt erlauben
RUckschlUsse auf den Schaffensprozess und sind nur diesbeziglich
interessant. Motive, Themen und Konzepte kénnen Hinweise auf den
Grad der Identifikation des Schaffenden mit seinem Tun liefern. Hierzu
sind BezUge zur Lebenswelt des Subjekts notwendig. Bei der Analyse
des Materials werden diese BezUge durch die Triangulation mit dem
Ubrigen Forschungsmaterial hergestellt. ,Das Projekt-Tage-Buch wird
zum Dokument der persdnlichen Interessen-Entwicklung.” (Goetz 1991,
S. 120)

Die Interessenentwicklung wird anschaulich, indem die bildnerischen
Erzeugnisse in Zusammenhang gebracht werden mit sprachlichen

AuBerungen vor der Wandzeitung bei Zwischenprdsentationen oder
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im Gruppengesprdch Uber bildnerische Erzeugnisse anderer Kursteil-
nehmer oder bei Kunstbetrachtungen im Unterricht oder bei Exkursio-

nen.

Folglich werden die Seminar- und Projekt-Tage-BUcher und die ab-
schlieBende bildnerische Arbeit im Sinne der Dokumentanalyse (vgl.
Mayring, 2002, S. 46 ff.) qualitativ streng an der Fragestellung orientiert
analysiert und interpretiert. Das Analyseverfahren orientiert sich dabei
an den Grundsatzen der Hermeneutik. Das bedeutet konkret: zun&chst
erfolgt eine deskriptive Erfassung des Bildmaterials, die sich bereits an
der Fragestellung orientiert, anschlieBend werden diese Ergebnisse in
Beziehung gesetzt mit dem Vorwissen Uber die Lebenswelt der unter-
suchten Person, deren Aussagen im Leitfadeninterview, bei Zwischen-
prasentationen im Unterricht und in Gruppengesprdchen und so von
einem anderen Blickwinkel aus Uberprift und analysiert. Hierbei ist
entscheidend, genau festzulegen, welche Fragestellungen (Kapitel

3.1.1) untersucht werden sollen.

Zu den Einzelfallanalysen wurden bekannte Vorbedingungen und
Besonderheiten (und damit auch Erwartungshaltungen) der zu unter-
suchendenden Person und die genauen Rahmenbedingungen des
jeweiligen Seminars detailliert beschrieben. Hierzu wurden auch die

Eingangsbefragungen (Anhang 8.5.1.1) herangezogen.

Auf der Basis von Beobachtungen und mindlichen sowie bildneri-
schen AuBerungen erfolgte zunéchst eine Beschreibung der Einzelfdlle.
Die Darstellung der Daten aus den Schuler@uBerungen (Leitfadenin-
terview) und den Schilererzeugnissen (Seminar- oder Projekt-Tage-
Buch und Seminararbeit oder anderer bildnerische Ergebnisse) wurde

im Wechselspiel aufeinander bezogen.
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Im Sinne der hermeneutischen Spirale wurde das Bildmaterial deskriptiv
betrachtet, mit dem Material aus den Gbrigen Erhebungen ergdnzt
und im Hinblick auf die Fragestellungen geprift und erste SchlUsse
daraus gezogen. Diese Schlussfolgerungen wurden wiederum mit dem
Datenmaterial in Beziehung gesetzt, reflektiert und interpretiert. Dieser
Vorgang wiederholte sich bis eine Deutung des Materials nachvollzo-
gen werden konnte. ,,Die hermeneutische Spirale bezeichnet dieses
Vorgehen als Wechsel zwischen Vorverstdndnis, Gegenstandsver-
sténdnis und jeweils erweiterten Vorverst&ndnissen und Gegenstands-
verstandnissen als Grunds&tze der Hermeneutik." (Schirmer, 2009, S. 88)
In der hier angewandten Vorgehensweise besteht das Vorverst&ndnis
aus dem Vorwissen Uber die untersuchte Person (Erwartungshaltung
und bekanntem Wissen Uber die Person), dem Datenmaterial (mUndli-
che, schriffliche und bildnerische AuBerungen) und den teiinehmen-
den Beobachtungen. Das Gegenstandsversténdnis bezieht sich auf

die konkreten Fragestellungen zu dsthetischem Interesse.

3.2.5 Intferessenmessung durch den Fragebogen zum
Studieninteresse

Der hier verwendete Fragebogen zur Inferessenmessung wurde von
Andreas Krapp, Ulrich Schiefele, Klaus Peter Wild und Adolf Winteler
entwickelt und in wiederholten Studien Gberprift und verbessert (vgl.
Krapp / Schiefele / Wild / Winteler , 1993).

Analog zur Wahl eines Studienfaches steht in der Oberstufe des Gym-
nasiums die Wahl eines Seminarfaches. Diese Wahl entscheidet noch
nicht die Berufswahl, kann aber aufgrund des Vorinteresses entspre-

chend behandelt werden.

Die Items des Fragenkatalogs zielen genau auf die wesentlichen

Merkmale des Interesses im Sinne der MUnchener Interessentheorie ab.
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Diese setzt voraus, dass sich das Interesse auf einen ganz bestimmten

Gegenstand richtet.

Die Items des Fragebogens erfassen positive Emotionen, wie ,,... Freu-
de, Vergnigen, angenehme Spannung ..." ebenso wie wertbezogene
Komponenten ... im Sinne persénlicher Bedeutsamkeit ..." und
Selbstintentionalitét ,... als die Auseinandersetzung mit einem Gegen-
stand primdr aus sachimmanenten Grinden ..." (Krapp u. a., 1993,

S. 337). Kognitive Elemente werden erfasst durch den Aspekt der ,,an-
genehmen Spannung”, der den Begriff der ,, Aufmerksamkeit* enthdlt,
sowie durch die wertbezogenen Aspekte, die eine selbsfintentionale,

kognitive Auseinandersetzung mit dem Gegenstand beinhalten.

Die Fragen wurden, wie von Krapp vorgeschlagen (vgl. Krapp u. a.,
1993, S. 348), leicht abgewandelt und ergdnzt, um den Fragebogen
genau an den Fragestellungen und den gegebenen Rahmenbedin-
gungen zu orientieren. Zu den einzelnen Fragen konnte auf einer Skala
von 0 - 3 die Zustimmung oder Abneigung geduBert werden. Da es
sich hier nicht um eine quantitative Erhebung handelt, wurden die
Ergebnisse den Einzelfdllen zugeordnet. Einzelne Angaben wurden

zusa@tzlich in die Einzelfallanalysen einbezogen.

Dieses Messinstrument (in abgewandelter Form; Anhang 8.5.1.4) wurde
zustzlich eingesetzt, um die Interessenentwicklung nach dem Abitur
zu verfolgen. Die Ergebnisse ermdglichten Aufschluss Uber die Stabilitat

des persdnlichen Interesses der enemaligen Schuler.

3.2.6 Fragebdgen
Erhebung:

In allen beforschten Seminaren wurden Fragebdgen eingesetzt. Sie

dienten der Ermittlung der Selbsteinschdtzung der Interessenlage und
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der Einschétzung des Einflusses von Unterricht darauf durch die Schiler
selbst. Dies erfolgte in Form dreier Fragebdgen: Eingangs- und Ab-
schlussbefragung und der Fremdeinschdtzung durch Eltern am Ende
des Seminars (Anhang 8.5.1/2/3).

In diesen Fragebdgen wurde die Stdrke des Interesses in Kollegstufen-

punkten ausgedrickt, ein MaB, mit dem Schuler vertraut sind.

In offenen Fragen konnten die Schiler u. a. angeben, wann und
wodurch ihr Kunstinteresse erstmalig geweckt wurde, wie wichtig Kunst
fUr ihre Persénlichkeitsentwicklung ist oder war, ob Kunst eine Rolle in
ihrem Lebensplan spielt und was sie unter Kunst verstehen. Diese Frage
gibt bei einem Vergleich der Eingangs- und Abschlussbefragungen
Aufschluss darUber, ob sich der individuelle Kunstbegriff erweitert hat
und sich damit eine gréBere Offenheit fir Wahrnehmungen ergibt,
was wiederum entscheidend fUr einen Bestand &sthetischer Interessen

sein kann.

Auswertung:

Die Antworten wurden den konkreten Einzelféllen zugeordnet und
konnten somit das aus teilnehmender Beobachtung und Leitfadenin-
terview gewonnene Vorversténdnis ergdnzen. Die Angaben zur Inte-
ressenstérke wurden mit den Interessenmessungen verglichen, so dien-
ten sie der Validierung. Die Daten wurden wie folgt umcodiert, um

vergleichbar zu sein:

Die Inferessenmessung sieht vier Stufen vor:

0: trifft nicht zu 1: trifft begrenzt zu | 2: trifftf weitgehend zu 3: trifft vollig zu

in Kollegstufenpunkten:

0-6 7-9 10-12 13-15
= ungenigend bis = befriedigend =gut =sehr gut

ausreichend
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Schulnoten wurden in den Fragebdgen verwendet, weil die Schiler
durch ihre 12-13 jéhrige Schulzeit mit diesen Noten vertraut sind. Noten
von 0 — 6 Punkten bedeuten fUr sie besonders schlechte Ergebnisse.
Deshalb kann man diese der Kategorie: ,,nicht zutreffend" zuordnen.

Eine weitere Differenzierung wdare hier nicht sinnvoll.

3.3 Vergleichsanalyse

Jede Interessengenese verlduft individuell. Die Entwicklungsschritte
kénnen unterschiedlich groB sein, die Zeitspannen k&nnen stark variie-
ren, die Schwerpunkte kdnnen im kognitiven oder affektiven Bereich
liegen. Deshalb ist ein direkter Vergleich verschiedener Einzelfdlle, z. B.
an Hand eines strikten Kategoriesystems, nicht sinnvoll. Nachfolgend
wurden zwei Einzelfdlle, konkret auf die jeweiligen Unterrichtsphasen
bezogen, vorgestellt und verglichen. Dabei wurden zur Veranschauli-
chung weitere Fdlle einbezogen. So zeigt sich eventuell eine Mannig-
faltigkeit der Gsthetischen Interessenentwicklung, die durch individuel-
le Betreuung und unterschiedliche Impulssetzungen durch die Lehrkraft

(bei Goetz: Lernberater) entstehen kdnnen.

Im Vergleich der Einzelfdlle wurden Gemeinsamkeiten und Unterschie-
de an Hand der Fragestellungen generiert. So kann sich zeigen, wel-
che Fragen gekl&rt werden konnten und zu welchen Fragen es weite-

ren Forschungsbedarf gibt.
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4 Auswertung der qualitativ erhobenen Daten
der Einzelfdlle

Im Folgenden werden die Einzelfdlle: Schiler B. und Schilerin S. vorge-
stellt, beginnend mit der Darstellung der jeweiligen Voraussetzungen
und Besonderheiten. Diese ergeben sich aus den Eingangsbefragun-
gen, Fremdeinschétzungen und den AuBerungen der betreffenden

Person im Leitfadeninterview oder im Unterrichtsgesprach.

AnschlieBend erfolgt an Hand der bildnerischen Arbeiten und der
Aussagen im Leitfadeninterview eine Beschreibung der Entwicklung in
den Phasen des Unterrichts. Daraus werden im weiteren Verlauf RUck-
schlUsse auf die Interessenentwicklung der Person enfsprechend der

Fragestellungen (Kapitel 3.1.1)3¢ gezogen.

Im letzten Teil werden die Ergebnisse der Abschlussbefragungen und
die Interessenmessungen betrachtet. AnschlieBend erfolgt eine zu-

sammenfassende RUckschau auf die Ergebnisse.

4.1 Fall B. aus dem W-Seminar 2009-2011
4.1.1 Rahmenbedingungen des Kurses und Besonderheiten der
Person

Die Rahmenbedingungen des W-Seminars 2009-2011, das der Schiler
B. besuchte, wurden in Kapitel 2.4 ausfUhrlich dargelegt (Abb. 8: Uber-

sicht der durchgefUhrten Seminare).

Der Schuler B. interessierte sich als Kleinkind sehr fir Malen und Basteln.

Wdahrend der Schulzeit beschdaftigte er sich nicht mehr mit bildneri-

3¢ Die Nummern in eckigen Klammern verweisen auf die jeweils behandelte

Fragestellung in Kapitel 3.1.1
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schen Dingen. In der Schule interessierte ihn das Fach Kunst nicht sehr.
Sein Hauptinteresse galt der Musik. Deshalb wdhlte er in der Qualifizie-

rungsstufe Musik und nicht Kunst als Grundkurs.37 (EB)38

25 NG /

1IN /
RN /

0.5

Vor Schulzeit Grundschule Unterstufe Mittelstufe Oberstufe

= |nteressenverlauf nach Selbsteinschatzung
Abb. 41 Interessenverlauf von B. bis zur Oberstufe (EB)

Den Kunstunterricht in der Schule mochte er nicht, weil dieser haupt-
s@chlich ,,...aus Malen, Zeichnen,...- oder Tépfern (lacht)...” (L, S. 11) besteht und
er glaubte: ,, ...Malen und Zeichnen kann ich sowieso nicht ...* ¥ (L, $.7). TatsGch-
lich zeigten sich in den bildnerischen Arbeiten des Schilers zundchst
keine besonderen handwerklichen Fertigkeiten40, wie sie im Kunstun-
terricht in der Unter- und Mittelstufe noch immer gefordert und bewer-
tet werden. Demzufolge waren seine Noten im Kunstunterricht eher

mittelmaBig, was ihn sicher in der Annahme bestatigte, dass Kunst for

37 In der Qualifizierungsstufe (11. und 12. Jahrgangsstufe) des bayerischen Gym-
nasiums mussen sich die Schiler verbindlich fUr eines der beiden Facher: Kunst
oder Musik entscheiden und das gewdhlte Fach Uber zwei Schuljahre belegen.

38 AbkUrzung: EB verweist auf die Eingangsbefragung, Anhang 8.5.2.1.

32 AbkUrzung: L, S verweist auf die Seite im Leitfadeninterview, Anhang 8.5.2.5.

40 |m Lehrplan vorgesehene Vermittlung von Techniken wie z. B. realistische Darstel-

lungen von Perspektive oder Anatomie.
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ihn nichts sei. Im Folgenden wird dem Rechnung getragen. Die Arbei-
ten im Seminar-Tage-Buch werden nicht nach Kriterien der Beherr-
schung handwerklicher Fertigkeiten beurteilt, sondern im Hinblick auf

Intensitat, Authentizitdt und Besonderheit des Schilers betrachtet.

... verschiedene Design- und Fotografie Blogs im Internet ...* (EB) weckten sein
Interesse ca. zwei Jahre vor der Qualifizierungsstufe erstmalig wieder
und regten ihn zum Fotografieren an, deshalb besuchte er auch
Ausstellungen zu diesen Themen und kaufte sich ein kleines
JIdeenbuch" (EB). Um nicht ganz von diesen Interessen abgekoppelt zu
sein, hatte er das W-Seminar: “"Kunstim 20. und 21. Jahrhundert und

deren Bezug zu Jugend und Alltag" gewahlt.

Eine Besonderheit ist, dass der Schiler in der 10. Jahrgangsstufe auf
einem Schulschiff der Universitat Eflangen-NUmberg: ,,Klassenzimmer
unter Segeln“4! ein halbes Jahr zur See fuhr. Diese Zeit hatte ihn sehr
geprdgt. Nach seinen Aussagen wurde ihm dadurch z. B. bewusst, wie
wichtig Kleidung in unserer Gesellschaft ist, denn auf dem Schiff ,.... und
da war man ziemlich isoliert in einer Gruppe und hat den anderen einfach so respek-
tiert wie (&hm), ja, er war, beziehungsweise wie er sich dargestellt hat, und neue
Kleidung oder so konnte man ja nicht kaufen. Und (&§hm) dann kam ich eben wieder
zurlck in die Welt, wo dann jeder sich nur Uber das AuBere quasi fast definiert. Und
ich glaube, das ist so, ja fast der Hauptgrund (,) dafir. Ich meine, auf dem Schiff, da

war es egal wie man aussieht, weil jeder hatte nur die gleichen, gleiche Anzahl an

41, Im ‘Klassenzimmer unter Segeln' erhalten Schilerinnen und Schiler der zehnten
Klasse die Gelegenheit, fur ein halbes Jahr auf Weltreise zu gehen. Auf dem Tradi-
tionssegler ,,Thor Heyerdahl" kreuzen die Gymnasiasten Uber den Atlantik und er-
forschen in mehrwéchigen Landaufenthalten fremde L&dnder und Kulturen. Sie er-
halten Unterricht und arbeiten im Schiffsbetrieb mit. ,,Ziel des 'Klassenzimmers un-
ter Segeln' ist es, junge Menschen in ihrer Selbststandigkeit, ihrer Eigeninitiative
und ihrem Verantwortungsgefthl zu stérken und sie auf die Anforderungen einer

komplexen und globalisierten Welt vorzubereiten" (Merk, 2008).
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Sachen dabei, deswegen (&hm) ja, gab's da diese Unterschiede (,) auch nicht, wie
sich jemand (,) kleidet.” (L, S. 5)

Der Schuler B. brachte ein sehr spezifisches Eigeninteresse mit, das auf
Fotografie und auf die kritische Auseinandersetzung mit Kunst in der
Theorie gerichtet war. Den Einfluss des Kunstunterrichts in der Schule
auf sein Interesse stufte der Schiler in der Eingangsbefragung als sehr

gering ein (Notfe: 5P von 15P).

In allen F&chern erwies sich B. als sehr guter und pflichtbewusster Schi-

ler, der sich auch gerne kritisch duBerte. Im W-Seminar fehlte er selten.

4.1.2 Beschreibung des Falles in den Phasen des Unterrichts

Im Folgenden werden Daten aus den Bilddokumenten42, dem Leitfo-
deninterview?0, den teilnehmenden Beobachtungen und den Ar-

beitsprotokollen4 in den jeweiligen Phasen des Unterrichts frianguliert.

Phase 1: EinfGhrung (11/1; September bis November)

Zu Beginn des Seminars machte der Schiler einen sehr zurGckhalten-
den Eindruck. Er war freundlich und aufmerksam, wenn er sich freute
IGchelte er vor sich hin. Wahrend der gemeinsamen bildnerischen
Aktion in der ersten Stunde beschrénkte er sich zun&chst nur auf eine
Ecke der gemeinsamen Malfléche, griff dann aber in die Gestaltung
ein, indem er auf eine AuBerung einer Mitschilerin reagierte (Kapitel
2.4.3.2, Abb. 12). Wahrend der gesamten Aktion blieb er ruhig und
beteiligte sich nicht am Gesprdch Uber die Arbeit, das die anderen

Kursteilnehmer teils lautstark fUhrten.

42 Die Nummerierung in runden Klammern verweist auf die jeweilige Seite im STB.

43 AbkUrzung A verweist auf das Arbeitsprotokoll.
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Beim ersten gemeinsamen Ausstellungsbesuch zeigte sich B. sehr inte-
ressiert und betrachtete besonders die Werke von Gabriela Dauerer
lange und intensiv und blieb noch in der Ausstellung nachdem der
Ausflug offiziell beendet wurde. Bei der Nachbesprechung hielt er sich
wiederum zurUck. In den Unterrichtsstunden arbeitete er kontinuierlich

an dem Binden seines Seminar-Tage-Buches.

Auch in diesem Kurs wurde ein Kurs-Logo entworfen. Bei der Organisa-
fion des Drucks und der Herstellung der Druckvorlage brachte B. seine

Computerkenntnisse unaufgefordert ein.

Phase 2: Informationsvermittiung und Reflexion (Dezember bis Februar)

Bei der Auseinandersetzung mit ersten Themen zeitgendssischer Kunst
mittels des Buches: ,,Grundkurs Kunst 4" (Klant, 2004) beteiligte sich der
Schuler fast nie am Gesprdch wéhrend der Vorstellungen. Er Uber-
nahm selbst gleich im Dezember die Vorstellung des Bereichs: , Kineti-
sche Plastik”. Dazu erstellte er eine perfekte PowerPoint-Présentation,
in die er auch Videos einiger Beispiele einfUgte. Eine Zusammenfas-
sung der Ergebnisse wurde an der Wandzeitung angebracht und dien-
te als Hand-out fUr die Ubrigen Kursteilnehmer. Bei der Vorstellung refe-
rierte der Schiler vorwiegend selbst und bezog die anderen Kursteil-
nehmer wenig ein, wenn doch wartete er kaum deren Aussagen ab.
Enfsprechend dem Vorwissen, dass es sich um einen sehr pflichtbe-
wussten Schiler handelte, ist dieses Verhalten eine logische Folge aus

dem, was ihm in anderen Fdchern bisher abverlangt wurde.

B. arbeite gleichzeitig zundchst an der Umschlaggestaltung seines
Seminar-Tage-Buchs. Sein Referatsthema , Kinetische Plastik™ floss hier-
bei offensichtlich unbewusst ein. Im Gesprdch Uber die Vernetzung
seiner theoretischen Erarbeitung der , kinetischen Kunst* mit seiner

eigenen bildnerischen Arbeit konnten BezUge bewusst gemacht wer-
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den. Die Vorderseite seines Seminar-Tage-Buchs erinnert an Bewe-
gungsdarstellungen der Delaunays, die RUckseite vermittelt extreme

Ruhe und stellt somit einen Gegensatz dar (Abb. 42).

Abb. 42 Seminar-Tage-Buch von B.: Cover, erste Seiten, RUckseite

In seinem Seminar-Tage-Buch arbeitete er anschlieBend regelmdaBig
an Themen, die ihn personlich interessierten und sich entweder auf
aktuelle gesellschaftliche Diskurse oder ganz persdnliche Fragen be-
zogen. Bei der Bearbeitung seiner Themen bediente er sich zundchst
vorwiegend der Malerei, der Zeichnung und der Collage. In den ersten
Bildern thematisierte der Schiler Atomkraft und die Einschrénkung von

Freiheit. (1-5)

Aus dem Arbeitsprotokoll geht hervor, dass erimmer wieder im Semi-
nar-Tage-Buch arbeitete und sich selten mehr vornahm als er bewdlti-

gen konnte.
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Abb. 43 Seite 1im Seminar-Tage-Buch B., Thema: Atomenergie

... da war so Atomdiskussion irgendwie. Also, am Anfang ist es sehr politisch und
sozial geprégt, (Ghm) ja und es ist irgendwie nur ein Versuch einer Collage, weiB jetzt
auch nicht, wo ich einfach drauflos irgendwie gemalt habe, und dann ist das raus-
gekommen. (Ahm), ja da hab ich auch einfach angefangen, habe geguckt, was ist,
was hab ich denn so herumliegen und (,) denn {(...), ja.." (L, S.1).

Keinen Platz zum Arbeten? Ei: H

Bist du sicher?

‘mﬂim.

Abb. 44  Seiten 2 und 3 im Seminar-Tage-Buch B., Thema: Freiheit

... Ja, also das war eigentlich das erste, wo ich mir mehrere Gedanken dartber
gemacht habe, also es ist so (,) eben Freiheit und eingeengt sein durch ver-

schiedenste Dinge. Genau (wie Karriereleiter) ..." (L, S. 1).
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Abb. 45 Seiten 4 und 5 im Seminar-Tage-Buch B., Thema: Freiheit

... Genau, das ist mit Folie eingeklebt. Und was ich mir bei dieser Schubfunktion, das
weiB ich nicht, und das kann man eben rausziehen, und dann fungiert das quasi als
Gefdngnis der Freiheit, (,) diese Karriereleiter. Also das ist so das erste Konzeptionelle-
re eher, was ich so gemacht habe. Genau, also man kann dann damit interaktiv

umgehen.” (L, S. 1)

Im 5. Bild erweiterte er seine Technik etwas. Durch den Einsatz von
Folie, Ausschneidungen und Uberklebungen wurde der Rahmen des
Zweidimensionalen Uberschritten. Hier flossen eventuell Anregungen
aus der Auseinandersetzung mit zeitgendssischer Kunst ein. Denn ab
dieser Seite veré@ndert sich der Umgang mit dem Buch. Er setzte zuwei-
len auch ungewdhnliche Materialien, wie Klebstoff, Sand, reale Ge-
genstdnde (z. B. eine zerbrochene CD), Sprihlack, Draht oder Folie
ein. (10, 11) ... Jaa ... also ich nenne es eher Experimentierbuch, weil es einfach so
fur alles, was mir in den Sinn kommt - auch mit verschiedensten Materialien irgend-
wie ist.” (L, S. 1) Der Schuler lieB sich bewusst (im persénlichen Gespréch
ermittelt) auf das bildnerische Gestalten ein, obwohl er glaubte darin

nicht gut zu sein.

Er arbeite nicht kontinuierlich an seinem Buch sondern in Phasen. ,Man
sieht es ja, dass ich da manchmal daran gearbeitet habe, und dann lange Zeit es
einfach nur herum lag und dann wieder daran gearbeitet habe. Also, dass ich nicht
wirklich Tagebuch gefUhrt habe und jeden Tag mal irgendwie meine Gedanken ...,
sondern mal alle Farben ausgepackt habe, und alles hin, und daran gearbeitet

habe, und dann wieder, ist es irgendwie verschwunden.* (L, S. 10)
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Die erste Phase wurde oben beschrieben. In der zweiten Phase expe-
rimentierte der Schiler, ohne Thema, mit verschiedenen Materialien,

Motiven und SchriftversatzstGcken.

Zwischendurch entstanden wieder Bildcollagen (12, 13), die aktuelle
politische und soziale Dinge thematisierten, wie Konsumverhalten oder

Wasserverbrauch.

In allen Phasen des Seminars fotografierte B., wie auch schon vor dem
Seminar; digital und analog. Im Februar 2010 richtete er einen eigenen
Blog ein: http://silasbahr.de . Dort stellt er [Stand: 04.08.2012] regelma-

Big seine Fotografien, aber auch Texte, bildnerische Arbeiten oder

seine Seminararbeit ein.

Abb. 46 Seiten 6 - 11 im Seminar-Tage-Buch B., Thema: Experimentieren
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Abb. 47  Seiten 12, 13 im Seminar-Tage-Buch B., Thema: Zivilisation und Natur

Phase 3: Arbeit an den Schwerpunktthemen (11/2; Mdrz bis Juli)

55 14 o ”
Abb. 48 Seiten 14, 15im Seminar-Tage-Buch, Ausschnitt S. 15; B., Thema:

Experiment

B. arbeitete weiterhin experimentell im Seminar-Tage-Buch. Er klebte
z. B. Tesafilm auf frisch gemalte Bilder dann zog er diesen wieder ab,
wobei die Farbe am Klebestreifen hdngen blieb und auf dem Papier
eine Spur zurUcklieB. Diese Klebestreifen verarbeitete er zusammen mit

Draht und Stoffresten auf der folgenden Seite. (14, 15)
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Abb. 49 Seiten 16, 17 im Seminar-Tage-Buch B., Thema: Experiment

Im Arbeitsprotokoll schrieb B., er wolle jetzt konkret auf die Seminarar-
beit hinarbeiten, wobei er zu diesem Zeitpunkt, seiner Meinung nach,
noch keine Fortschritte machte. Er experimentierte stattdessen frei im
Seminar-Tage-Buch (Seiten 14-18, Abb. 48-50) zu dem Thema ,,Zerstd-
rung und Emeuerung* und war sehr zufrieden mit seinen Ergebnissen.
Im Unterrichtsgesprdch konnte geklart werden, dass neben der techni-
schen Materialvariation Zerstérung und Verfremdung im Fokus stan-
den. Insbesondere interessant fand der Schdler, dass sich aus einer
Zerstérung immer wieder Neues ergibt. Dies hatte aber aus Schuiler-
sicht nichts mit dem selbst gestellten Seminararbeitsthema gemein.
Trotzdem verfolgte B. diese Idee weiter. Im Gesprdch wurde auf még-
liche Parallelen zu sozialkritischer Kunst (selbst gewdhltes Thema der
Seminararbeit von B.) hingewiesen. Umsetzungsmdglichkeiten der
Vernetzung von Darstellungen der Zerstérung und Erneuerung im Kon-

text der Sozialkritik wurden diskutiert.

Wdahrend der Unterrichtsstunden wollte er auf Seite 17 des Seminar-
Tage-Buchs eine Idee umsetzten: ,lange Vorstellung, SchaschlikspieBe zu
Schrift/Formen/Bildern knicken/brechen und kleben” (A), war aber mit dem
Ergebnis nicht zufrieden. Er selbst bezeichnet es als ,inhaltsios, ohne ideen
oder Kreativitat* (A). Im Unterricht fUhlte er sich nicht wohl, weil er Schule
als beengend empfand, obwohl er die Stimmung in der Gruppe als

gut bezeichnete (A).
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18

Abb. 50 Seite 18 im Seminar-Tage-Buch und Ausschnitt, B., Thema: Wut

In Bild 18 setzte der Schuiler erstmalig Erfahrungen aus seinen bisheri-
gen reinen Materialexperimenten ein, um eine eigene Vorstellung zu
redlisieren. Im Gesprdch erklarte er, dass er Wut und Zerstérung zum
Ausdruck bringen wollte (L, S. 2). Zundchst hatte er auf dem Blatt an
einem Schriffzug gearbeitet, der ihm nicht gefiel. Daraufhin Ubermalte
er diesen mit schwarzer Acrylfarbe und einem breiten Pinsel in schnel-
len Gesten. Um die Vielschichtigkeit der Emotionen zu verdeutlichen,
klebte er hdlzerne Spitzreste darauf, die selbst ein Produkt von Zersto-
rung sind. Durch die theoretische Auseinandersetzung mit dem Thema
»Malerei als Ereignis” (Klant, 2004) im Unterricht kannte der Schiler
Werke der Kinstler Lucio Fontana, Yves Klein, Jackson Pollock, Karl
Ofto Gbtz, Niki de St. Phalle, Cy Twombly u. a. Besonders die Werke
Karl Otto Go6tz, der ebenfalls mit dUnnflUssiger Farbe und schnellen
Gesten arbeitet, flossen in die Gestaltung ein. Im Gesprdch stellte sich
heraus, dass B. durch die Auseinandersetzung mit oben genannten
KUnstlern einerseits technische Anregungen aufnahm, aber auch er-
kannte, dass jeder dieser KUnstler véllig unterschiedliche Inhalte ver-
folgte. Dadurch konnte sich B. frei fUhlen in der Wahl seiner eigenen

Gestaltungsabsichten.

Danach entstand die Idee, Kleidung zu thematisieren. Durch seinen

Aufenthalt auf dem Schulschiff war B. klar geworden, dass Mode in
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unserer Gesellschaft (seiner Meinung nach) zu wichtig genommen
wird. Zerstérung und Erneuerung waren zundchst seine Themen. Zerst6-
rung findet sich auch durch Wegfall, z. B. des Kérpers. Darbber kam er
zu kérperlosen Marionetten. Zundchst suchte er nach Techniken und
Umsetzungsmaoglichkeiten und setzte sich mit verschiedenen Klei-
dungsstilen auseinander. Er dachte darUber nach, dieses Thema in
seiner Seminararbeit zu behandeln. Es ging ihm deshalb bei der Arbeit
im Seminar-Tage-Buch um eine Anndherung an das Thema. Dinge wie
Anzug und Aktenkoffer verweisen auf den Businessman, also auch auf

eine Rolle. ,.... Genau (Businessmann ...). Genau, ja, also, ja es ging so um eben
eine Ann&herung an das ganze Thema. Also ich hab eigentlich, genau es geht
immer also auch dann in der schlussendlichen Seminararbeit um Rollen und einen-
gende, was dann wieder auf diese Freiheit am Anfang eigentlich wieder zurGck-

greift, diese Einengung, die da stattfindet. (Ahm) ja, also einfach irgendwie dran
angendhert.” (L, S. 2) Gleichzeitig setfzte er sich mit verschiedenen Kinst-
lern auseinander, unter anderem mit Ari Versluis und Ellie Uyttenbroek
und deren Werken: EXACTITUDES (Wortneuschépfung aus exact und
attitude), seit 1994. In diesen Arbeiten wird ebenfalls Kleidung themati-
siert. Es werden dabei, nach dem Verstandnis des Schilers, Gesell-
schaftstypen in unterschiedlicher Kleidung aber in gleicher Pose foto-
grafiert. Damit soll anschaulich werden, dass die Individuen dennoch
erkenntlich bleiben. Diese Auffassung teilte der Schuiler nicht und
Ubermalte in einer eingeklebten Abbildung einer Arbeit der KUnstler
jeweils die Gesichter. All diese Wahrnehmungen verarbeitete er auf

den folgenden Seiten seines Seminar-Tage-Buches:
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51 P

Abb. 51 Seiten 19-34 im Seminar-Tage-Buch, B., Thema: Kleidung
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Abb. 52  Ausschnitt aus Seite 28 im Seminar-Tage-Buch, B.

Weitere Arbeiten im Seminar-Tage-Buch zeigen, wie er selbst auch
erklarte, die Suche nach einem Ersatz fur den Kopf seiner Kleiderfigu-
ren. Nebenbei beschdaftigte er sich selbst mit dem Entwurf von Mode.
Er wollte einen Gegenentwurf zum konventionellen Businessanzug

schaffen.

Abb. 53 Entwurf eines Kleidungssticks, B., 2010, in Serie, 2011

., Vor einiger Zeit las ich bei UARRR einen Beitrag Uber Garmz (Blog). Die Funktionswei-
se ist einfach (aber) genial: Modedesign hochladen, Abstimmung gewinnen, eigene
Kleidung verkaufen, Weltruhm erlangen. Oder so &hnlich. Ich habe mich noch nie
wirklich mit Modedesign beschdftigt, Fashion ist ein fir mich ein Schimpfwort und ein
paar Hundert Euro fUr ein T-Shirt bescheuert. Aber, wieso denn eigentlich nicht!g*

Im Dezember 2011 wurde der Entwurf ausgewdahlt und in Serie produ-

ziert.
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Bei der Vorstellung seines Arbeitsfortschritts im Mai 2010 stellte er zu-
ndchst einige Werke der KUnstler Ari Versluis und Ellie Uyttenbroek vor.
Er thematisierte seinen Kleidungsentwurf nicht. Im Gruppengespréch
erkl@rte er, dass er nicht an Modedesign im eigentlichen Sinne interes-
siert sei, sondern vielmehr an sozialkritischer Kunst allgemein und dass
er dieses Thema auf Mode beziehungsweise Kleidung beziehen wollte.
Daneben entwickelte er Interesse fir Marionetten und ging genauer
auf die Geschichte von Marionetten ein und zeigte aktuelle Beispiele
von Jean Luc Courcoult, der 2009 in Berlin Riesenmarionetten aufmar-
schieren lieB. In seinem Seminar-Tage-Buch thematisierte er auf S. 32
eine dieser Marionetten (Abb. 54). Durch diese Marionetten kam er
auf die Idee, nicht nur den Kopf, sondern den ganzen Kérper ver-
schwinden zu lassen, um so die Kleidung in den Fokus zu rUcken. Zu-
dem gefiel ihm die Idee, die Figuren an FGden aufzuhdngen, da dies

fUr ihn die Fremdbestimmung symbolisierte (L, S. 3).

Abb. 54 Jean Luc Courcoult, 2009; PowerPoint-Présentation des Schilers B.

AnschlieBend zeigte der Schuler erste Experimente mit eigenen kdrper-
losen Marionetten. An der Vorbereitung seiner Vorstellung arbeite er
zwei Wochen, wobei er selbst zun&chst sehr unzufrieden mit seiner
Arbeit war. Er begrindete das im Gesprdch folgendermaBen: Die
Figuren (Abb. 55/1) waren nicht kdérperhaft genug, sie wirkten noch
wie aufgehdngte Kleider. Sein Ziel war es, menschenleere Korper zu

erschaffen. In der zweiten Woche Uberarbeite er alles und kam so
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auch seinem Thema n&her und war dann sehr zufrieden mit seinem

Ergebnis. Er hatte eine Loésung gefunden, wie seine Figuren lebendig —

auch ohne Koérper — wirken kénnen.

Abb. 55 1 Vorstellung der Seminararbeit, B., Mai 2010; 2 erste Arbeit fir die

Seminararbeit wdhrend der Seminarfahrt Juni 2010

Bei der Vorstellung seiner Arbeiten entwickelte sich eine Gruppendis-
kussion, in die alle Kursteiinehmer einbezogen wurden. Auch schon bei
der Besprechung der Arbeiten anderer Teilnehmer beteiligte sich der
Schuler jetzt rege am Unterrichtsgesprdch mit durchaus durchdachten
Beifr&gen. Er bestUckte regelmdBig die Wandzeitung. Im Juli erstellte er

einen Arbeitsplan und einen Gliederungsentwurf fUr die Seminararbeit.

Wdahrend der Seminarfahrt fotografierte er viel und stellte seine erste
»Marionette" fUr die Seminararbeit her (Abb. 55/2). Das hatte er sich
nach seinem Arbeitsprotokoll auch vorgenommen. Er fand in dem
alten Haus im Allgdu ein Dirndl und den entsprechenden Hintergrund

fUr das erste Foto fUr seine Seminararbeit.

Nebenbei entstanden Fotos und das Thema der Seminararbeit wurde
im Gruppengesprdch konkretisiert: Kleider machen Leute — sozialkriti-
sche Kunst. B. bewertete die Besprechungen, Erfahrungen und die

Stimmung in der Gruppe in seinem Arbeitsprotokoll und im Leitfadenin-
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terview als sehr produktiv und positiv. Er fUgte sich wéhrend der Semi-
narfahrt sehr gut in die Gruppe ein und befteiligte sich an den nétigen

Arbeiten.

Phase 4: Erstellen der Seminararbeit (August bis November)

In den Ferienwochen arbeitete der Schiler intensiv an seiner theoreti-
schen und praktischen Arbeit. Gleichzeitig arbeitete er ,,... als Ausgleich
quasi zur konzeptionellen Arbeit, (hm) noch andere Dinge gemacht ..." (L, S. 3)

weiter im Seminar-Tage-Buch und malte ein groBformatiges Acrylbild

38 =
Abb. 56 Seiten 35-40 im Seminar-Tage-Buch, Acrylbild (A), B.

Im theoretischen Teil seiner Seminararbeit setzte er sich im ersten Tell

mit Sozialkritik in der Kunst bei Goya, Courbet, Grosz, Nachtwey,
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Banksy, Wurm und Lange. Im zweiten Teil beschrieb er die Entwicklung
seiner eigenen Arbeiten und analysierte selbstkritisch seine Ergebnisse.
Das Lay-out der Seminararbeit war sehr durchdacht und gut gestaltet.
In der Abschlussprdsentation (PowerPoint am 11.10.) wurde das Lay-

out wie ein roter Faden wieder aufgenommen.

Am 11.10. pr&sentierte er seine fertige Arbeit vor dem Kurs. Anschlie-
Bend gestaltete er, wie immer, die Wandzeitung. Er nutzte diese aber
nicht fUr seine Vorstellung und die anschlieBende Diskussion sondern
erstellte daflr eigens eine PowerPoint-Présentation. Offensichtlich
mochte der Schiler die Wandzeitung nicht besonders. Es ist davon
auszugehen, dass dies einerseits am Umgang der Ubrigen Schiler da-
mit lag, andererseits aber auch durch deren rdumliche Lage zu be-

grunden war. Er duBerte sich im Leitfadeninterview dazu:

»Mm, eher nicht so, weil es nicht aktualisiert wurde. Also, es ist half, es war in dem
Kellergang ganz hinten drin und man hatte ehe nur einmal pro Woche Seminar, und
dann musste das alles recht zUgig gehen mit Présentationen und anderen Sachen.
Und (&hm), ja, da hatte man nicht die Zeit, das zu aktualisieren, hatte seine Materia-
lien so eben nicht dabei. Ich glaube, bei vielen war das so einmal am Anfang, wo
welche was dafir gemacht haben, z. B. auch ich, und dann eher so am Ende hin.
Also nicht kontinuierlich, sondern eher nur so an einzelnen Dingen, was dann (,) ehe,
also nicht diesen Zeitungscharakter hatte, sondern eher, ja, einen Présentationsch a-
rakter von was, was man gemacht hat, und nicht was man gerade macht, also wo
man, ja ... Esist schon, schon sinnvoll, wenn man sieht so, was die anderen gerade
machen, also aktuell. Aber es war halt nicht aktuell, es war dann nur: fertige Prése n-
tationen, fertige (Ghm) Sachen irgendwie, oder auch gar nichts. Also es war immer,
es war nicht so die Arbeitim Prozess, sondern eher nur so (...) die, die einzelnen Mei-

lensteine, die fertig aber waren." (L, S. 6)
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Abb. 57 Wandzeitung, Ausschnitt B.

Phase 5: Abschlussprésentation (12/1, Dezember bis Februar)

An der Planung der Abschlussausstellung beteiligte sich der Schiler
sehr intensiv. Er fertigte eigens fUr die Ausstellung eine weitere Figur an
(Abb. 58/3) und entwickelte ein Konzept, die Besucher vom Vorraum
zu seiner Arbeit zu fUhren (Abb. 61).

B
Abb. 58

1 EESE - P V)

Tu.2: Seminc;rorbei’r, 3: Teil er Prdsentation, B., 2011

Der Bettler wurde in der FuBgéngerzone in Erlangen prdsentiert. Wie

alle Figuren wurde er an Nylonschniren aufgehdngt, diese mussten
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aber mangels einer Decke an einem Wanderstock befestigt werden.

Passanten blieben interessiert stehen und stellten Fragen.
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Abb. 60 Theorieteil der Seminararbeit, B., 2011
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Abb. 61  Ausstellung, B., 2011

Im Januar 2011 stellte der Schiler auch seine Seminararbeit in das

Internet: http://silasbahr.de/blog/page/9/ .

Parallel zu diesen Arbeiten fotografierte B. sehr viel und setzte auch
diese Arbeiten auf seinen Blog. (Abb. 62 und 63)

Abb. 62 Fotografien wahrend des Seminars: ,MUdigkeit"; ,Wenn das Leben so war™
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Abb. 63 Fotografien 2012: ,,Tempelhof*; ,,Teufelsberg"

4.1.3 Analyse des Datenmaterials

Im Folgenden wird das oben beschriebene Material auf den Fragen-
katalog (Kapitel 3.1.1, S. 154) bezogen und interpretiert. In eckigen
Klammern wird auf die jeweilige Detailfrage verwiesen, in runden

Klammern auf die Bildseiten im Projekf-Tage-Buch.

B. nahm zund&chst eine abwartende Haltung ein. Er war ruhig und dis-
tanziert und beteiligte sich wenig an Gesprdchen. Dennoch zeigte er
still Interesse durch die langanhaltende Betrachtung von Kunstwerken
in einer Ausstellung und durch die konsequente Konzentration bei dem
Binden seines Seminar-Tage-Buches, auch in der Freizeit [12]. Er be-
schaftigte sich also freiwillig intensiv mit den ersten Aufgaben und
zeigte Interesse an der Kunstbetrachtung. Er beteiligte sich unaufge-
fordert an der Herstellung des Logos [8] und brachte bei der bildneri-

schen Gemeinschaftsaktfion eigene Ideen ein [22].

4.1.3.1 Interessenlage
Bereich der Kognition

[1] In Phase 1 bemUhte sich B. zun&chst um den Einstieg in das bildneri-
sche Arbeiten, sinnliche Wahrnehmungen flossen dabei nicht erkenn-
bar bewusst ein. Ab der 2. Phase, beim Experimentieren mit unge-

wohnlichen Materialien, arbeitete er assoziativ und lieB sich von den
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Qualitdten der Materialien anregen. Zudem konnte er sich bei der
Vernetzung inhaltlicher Auseinandersetzung mit aktueller Kunst zu-
nehmend eine eigene Sichtweise erarbeiten. In seinen parallel zum
Seminar-Tage-Buch entstandenen Fotografien, setzte er Empfindun-
gen, wie MUdigkeit oder Langeweile (Abb. 62) bildnerisch um. Er
machte sich also diese sinnlichen Wahrnehmungen bewusst und Uber-

setzte sie in eine eigene Bildsprache [5].

Zu kUnstlerischen Arbeiten anderer, seien es Arbeiten von Mitschilern
oder von etablierten KUnstlern, bildete sich B. eine eigene Meinung.
»-. Ich glaube, das hat sich einerseits durch das Seminar, also im Laufe so gebildet,
aus ..., ja gebildet eben, (Ghm) wo ich dann auch ziemlich viele Ausstellungen be-
sucht habe. Und dann kommt man, wenn man mit der Kunst in Kontakt kommt,
dann setzt man sich auch damit auseinander und dann bildet man sich schon so
(&Ghm) eine Meinung. (...) ich kann zumindest sagen, was mir geféllt und was mir
nicht geféllt und warum es mir gefdllt beziehungsweise nicht gefdllt (...) wenn es
mich interessiert, wenn es mich irgendwie, wenn ich merke, das macht irgendetwas
mit mir, oder es I5st irgendetwas aus, dann versuche ich zumindest, das irgendwie (,)

erkennen zu kénnen, woher das kommt und was das, ja auswirkt.” (L, S. 8)

[2] Zu Beginn war er haufig unzufrieden mit seinen eigenen Produkten,
da sie nicht seiner persénlichen Ansprichen genugten. Insbesondere
haderte er mit seinen handwerklichen Fahigkeiten. Im Gruppenge-
sprdch zeigten die Ubrigen Kursteilnehmer viel Interesse fUr B.s Arbei-
ten, besonders fUr seine vielfdltigen Ansdtze, die im Projekt-Tage-Buch
sichtbar waren. Die Kursleiterin ermunterte ihn immer, weiter zu arbei-
ten und stellte auch fUr die Gbrigen Kursteiinehmer heraus, dass in die-
sem Seminar — wie auch in der zeitgendssischen Kunst - rein technische
Fertigkeiten nicht im Fokus stUnden, sondern AuthentizitGt und Intensi-
tat.

In Phase 4 reflektierte der Schuiler seine Arbeiten sehr kritisch. Er war
zwar zufrieden mit dem Ergebnis, sah aber rGckblickend auch inhaltli-

che Schwdachen. So meinte er, dass Tracht, Arbeitskleidung und Bett-
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lerkluft eigentlich in verschiedene Kategorien einzuordnen seien. Die
Tracht frige man heute, wenn man zum Bierfest gehe, die Arbeitsklei-
dung wdhrend der Arbeit, aber die Bettlerkluft sei Allfagskleidung.
Eigentlich wollte er mehr auf diese Allfagskleidung hinaus, mit der sich
das Individuum zu 100 Prozent identifiziere, was in der Seminararbeit
noch nicht gelungen war. Er wolle dies noch im Kern wirklich durch-

denken und dann eventuell daran weiterarbeiten (L, S. 7).

[3] Er verarbeitete Wahrnehmungen, die er bei der Auseinanderset-
zung mit zeitgendssischer Kunst und den Arbeiten anderer Kursteil-
nehmer gewonnen hatte und begann diese gestalterisch umzusetzen.
(10-18) B. erfuhr durch das Seminar, dass die Besch&ftigung mit Kunst
und Gsthetisches Interesse nicht von handwerklichen Fahigkeiten ab-
hdngig ist. , Also davor war ich zwar an Kunst interessiert, allerdings nurin begrenz-
tem MaBe und nicht selber. Und {(...) ja, ich glaube, durch das Seminar so ich in
dieses Selbermachen reingekommen bin und dadurch sich dann auch noch mehr
Interesse fir Kunst, auch Anschauen, gebildet hat. Also, glaube ich schon, ja (L, S.9).

.»(-..) ich habe ja auch viel mit, mit, versucht zumindest, in das, in das Zeichnerische

und Malerische zu gehen. Aber da bin ich Uberhaupt nicht irgendwie mit warm
geworden, und deswegen eben in die Bildarbeit, Fotografie.” (L, S. 11) FUr ihn war
ganz enfscheidend, zu erkennen: ,,Und im Seminar hatte ich dann eben alle
Freirdume, und wirklich in alle Richtungen, und habe dann eben dadurch gemerkt,

dass das alles viel mehr sein kann als, als Zeichnen und eben, ja, dass ich das quasi

auch kann, irgendwie, und dass es mir liegt.” (L, S. 11)

Immer wieder bezog er ganz bewusst Anregungen aus fremden
Kunstwerken ein, jedoch nicht unreflektiert (Abb. 54). Er sagte dazu
beispielsweise: , [...] von zwei Kinstlern aus den Niederlanden, die eben solche,
genau das machen eigentlich so Gesellschaftstypen, zu finden, und dann eben
(&hm) 12 jeweils zu portraitieren in der gleichen Pose. Und die finden eben immer
noch, dass die Individuen erkennbar sind. Und ich habe dann eben, weil ich fir
mich, finde nicht, dass die Individuen noch erkennbar sind, und habe dann die
Képfe Gbermalt, sodass dann nur noch die Kleidung im, im Mittelpunkt (,) steht.*

(L S.2)
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[4] Bildnerisch experimentierte B. ab der 2. Phase zunehmend freier
und l&ste sich vom Versuch der realistischen Darstellung. Plastische
Materialien und ungegensténdliche Formen fanden Eingang in seine
Bildsprache. Er wollte sich ganz bewusst mit ihm vorher fremden Mate-
rialien auseinandersetzen, es ging ihm dabei nicht mehr in erster Linie
um Inhalte, sondern um das Experimentieren mit Materialien und
Techniken (L, s.2). In Unterrichtsgespréchen wurde Uber die mdgliche
Verwendung dieser Materialien fUr die praktische Seminararbeit disku-
fiert. Korperlose Figuren kénnten aus Folien, Tesafilm, Draht etc. herge-
stellt oder damit ummantelt werden. Verfremdungen von Mode oder
Kleidung wéren denkbar. B. bezog diese Anregungen ein und experi-
mentierte im Projekt-Tage-Buch zun&chst mit der Mdglichkeit, nur die

Képfe von Figuren durch andere Materialien zu ersetzen. [23]

Parallel dazu fing B. an, in seiner Freizeit Graffitis zu sprihen und setzte
dann auch die Sprihdose in seinem Seminar-Tage-Buch ein (10, 11). Er
|6ste sich in diesen Arbeiten von seiner anfangs noch sehr plakativen
Bildsprache und duBerte, dass er mit diesen Ergebnissen zufriedener

sei.

Gleichzeitig beschdaftigte er sich vermehrt mit der Fotografie und expe-
rimentierte auch hierbei mit verschiedenen technischen Mdglichkei-
ten. Wahrend der Suche nach seinem Seminararbeitsthema fiel B. in
seinen Arbeiten im Seminar-Tage-Buch zund&chst wieder zurUck in eine
eher konventionelle Bildsprache (19-34), entdeckte aber schlieBlich das
dreidimensionale Gestalten und das Arbeiten im &ffentlichen Raum als
eine Mdoglichkeit, sich auszudricken (Abb. 58/59). AnschlieBend fand
erin seinem Seminar-Tage-Buch wieder zurick zu einem ausdifferen-

zZierteren Einsatz verschiedener Materialien (35-40).

[5] Gerade im Bereich der Fotografie entwickelte sich zunehmend

eine eigene Bildsprache. B. experimentierte mit analogen (Dia,
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Schwarz-WeiB) und digitalen Techniken. Thematisch setzte und setzt er
sich mit Detailwahrnehmungen, Stimmungen und historisch aufgela-

denen Orten auseinander. (Abb. 63)

[6] Von Beginn an galt das Interesse des Schulers sozialkritischen, politi-
schen und geschichtlichen Themen. Diese verarbeite er bereits in sei-
nen ersten Versuchen im Seminar-Tage-Buch. (1-5, 12, 13) Einen weiteren
Interessenschwerpunkt bildete das Thema Mode und Kleidung. Im
praktischen Teil seiner Seminararbeit konnte er beide Interessen ver-

binden und integrieren.

Im Bereich der Emotion:

[7] B. war ein eher stiller und in sich gekehrter Mensch, der seine Emo-
fionen kaum zeigte. Als Grund fUr ein von ihm selbst eingeschdatztes
steigendes Interesse im Laufe des Seminars gab erimmer wieder das
Empfinden von Freiheit, Glick, Stolz und Zufriedenheit an. (AB)# AuBer-
dem antwortete erin den Interessenmessungen bei dem Item: ,,Die
Beschdftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung" zweimal

mit , trifft vollig zu" (3) und einmal mit ,trifft weitgehend zu* (2). (IM)+

Wenn er mit seinen Arbeiten zufrieden war, fUhlte er sich z. B. ,,gut, ohne
jegliche Gedanken ans Ergebnis, sehr kreativ* (A). Dass B. wahrend der Phase
4 freiwillig weiter in seinem Seminar-Tage-Buch (35-40) arbeitete, ver-
weist auf eine gewonnene Freude an der eigenen bildnerischen Pro-

duktivitét, die von positiven Emotionen begleitet war.

[8] Engagement zeigte B. in jeder Hinsicht, vor allem aber bei der kon-

sequenten Panung, AusfGhrung und Présentation seiner Seminararbeit.

44 AbkUrzung: AB verweist auf die offenen Fragen in der Abschlussbefragung,
Anhang 8.5.2.2.

45 AbkUrzung IM verweist auf die Bogen zur Interessenmessung, Anhang 8.5.2.4.
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[?] Schon bei den ersten Ausstellungsbesuchen in der Gruppe konnte
Neugierde beobachtet werden. Auch in seinen bildnerischen Arbeiten
probierte erimmer wieder neugierig verschiedene Techniken und

Materialien aus.

[10 EinfGhlungsverm&gen zeigte sich insbesondere in den Fotografien,

die parallel zum Seminar entstanden. (Abb. 62)

[11] Positive GefUhle und interessiertes Wahrnehmen stellten sich zwar
ein, aber nicht in auf hoher emotionaler Ebene. Faszination und Ergrif-
fenheit zeigte sich bei B. erst nach dem Seminar in den Fotografien,

die er an historisch aufgeladenen Orten anfertigte. (Abb. 63)

Im Bereich der emoftionalen sowie kognitiven Wertschatzung.

[12] B. arbeitete sehr haufig in seiner Freizeit, nicht nur an seinen Semi-

narthemen, sondern fotografierte und besuchte Ausstellungen.

[13] Im Seminar-Tage-Buch des Schilers B. zeigten sich zwar erste An-
ndherungen an &sthetische Probleme, doch gelangte er in diesen
Versuchen nicht zu wirklichen Lésungen. Im Hinblick darauf, dass er seit
seiner Kindheit bis zur Oberstufe nie freiwillig bildnerisch gearbeitet
hatte, entwickelte erim Laufe des Seminars eine Vielfalt bildnerischer
Ausdrucksformen. Neben der freiwilligen Arbeit im Seminar-Tage-Buch

entstanden Fotografien und Acrylbilder.

4.1.3.2 Lernumweltbedingungen

Welche, durch eine geeignete Lernumwelt hervorgerufenen Aspekte

sich einstellten, wird im Folgenden untersucht.
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Autonomieerleben

[14] Den Freiraum, den er bei der Enfscheidung zu seiner Seminararbeit
hatte fand er sehr groB: ,, (...) also es wurde kaum irgendwie, oder Uberhaupt
nicht da mir reingeredet. Das fand ich sehr gut und (&hm) ... Ja, auch beim theoreti-
schen Teil habe ich dann schlussendlich was machen kénnen, was mich wirklich
interessiert hat. (Ahm) ist ja auch nicht so (...) (Ghm) selbstversténdlich. Also, war ja
da zuerst etwas anderes im Gespréch, ich glaube irgendwie Mode in der Kunst,
dann eben noch gewechselt auf sozialkritische Kunst. (Ahm) und was mir dann sehr,

was zwar viel Arbeit war, aber das ist dann egal (lacht), wenn es einen interessiert.”.
(L, S.9) Den Freiraum nutze B. und plante alle Arbeitsvorgénge selb-

standig.

[15] B. bezog sich im Leitfadeninterview auf die Erlebnisse w&hrend
des Aufenthalts auf dem Schulschiff. Diese flossen maBgeblich in die
Thematik seiner Seminararbeit ein. Aber auch andere Alltagserlebnisse

spielten eine Rolle: ,Ja, also es hat ja generell sehr viel mit Einflissen zu tun und
(...) (8hm) ist, glaube ich, noch so ein neuer Punkt der kritischen Wahrnehmung, so
was um einen herum passiert, vor allem in der Gesellschaft und den Medien. (Ahm),
ja doch. Auf jeden Fall, die Auseinandersetzung mit der Mode, die davor Uberhaupt

nicht da war, kam dann dadurch (Ghm) (...), und ja (...),doch dann schon". (L, S. 10)

[16] Es wurde kaum Noten- oder Zeitdruck ausgeUbt, dennoch verfolg-
te B. konsequent die AusfUhrung seiner geplanten Vorhaben. Er arbei-
tete sehr konsequent an seiner Idee. Druck empfand er nur gegen
Ende der Erstellung der Seminararbeit, als der Abgabetermin n&her

rOckte. (L. S.9)

[17] Schonin der 1. Phase arbeitete B. sehr oft an seinem Seminar-
Tage-Buch. Dabei konnte er alles um sich herum vergessen. B. berich-
tete, dass er zu Hause haufig lange in seinem Seminar-Tage-Buch ar-
beitete und dabei die Zeit vergaB (L, S. 5). Er entwickelte folglich eine

Freude am bildnerischen Arbeiten und empfand Flow-Erleben.
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Kompetenzerleben:

[18] B. bewies sehr viel Urteilsvermdgen, denn er war nicht uneinge-
schrdnkt zufrieden mit seinen Arbeiten. Doch mit wirklich stimmigen

Ergebnissen war er sehr zufrieden. ,,(zufrieden mit meiner Arbeit bin ich) ei-
gentlich sehr, also (,) ich glaube allerdings auch, weil sie sehr positiv aufgenommen
wurde. Also das spielt dann (,) im Endeffekt, spielt dann da wieder (Ghm) der GuBere

Einfluss schon eine Rolle.” (L, S. 7)

[19] B. arbeitete bei seiner Seminararbeit sehr konsequent und planvoll
an seiner Idee, er recherchierte selbstindig und 16ste gestalterische

Probleme eigenstandig.

[20] Im Plenum présentierte der Schiler seine Arbeit sehr selbstbewusst
und mit groBem Engagement. Er verwandte freiwillig viel Zeit auf eine
gut durchdachte Prasentation seiner Arbeit in der Abschlussausstel-

lung. (65)

[21] B. blieb immer sehr zurickhaltend und beteiligte sich nur sehr vor-
sichtig an Gruppengesprdchen. Von sich aus wandte er sich fast nie
mit Fragen an andere, war aber bereit dennoch bereit Anregungen

anzunehmen.

[22] Die Gemeinschaft im Kurs schéatzte der Schiler. ,,War eigentiich eine
sehr gute Atmosphdre, doch. War jetzt auch nicht irgendwie, also wir waren nur zwei
Jungs drin. Aber es war Uberhaupt nicht schlecht, also, ja, doch.* Der Arbeits-
raum spielte fUr B. keine Rolle, denn er arbeitete lieber zu Hause, ohne

die die zeitliche Einengung von 90 min. einer Seminarstunde. (L, S.9)

[23] Die Kritik im Kurs empfand er positiv und fUhlte sich dadurch be-
starkt, weiter zu machen. ,,doch, ich finde schon, dass es irgendwie einen auch
dazu angeregt hat, sofern ... das kam meistens mal oft auch sehr (Ghm) (...) ja, wi-
dersprUchlich, also was die Leute zu anderen Kunstwerken auch gesagt haben, wie
sie sie beurteilt haben. Es war auch interessant, zu sehen so, was es denn noch fir

Blickwinkel ..., weil man selber ist vielleicht manchmal zu sehr auf das eine fixiert und
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dann, ja.* (LS. 9f.) Diese AuBerung belegen, dass B. offen fUr Kritik war

und diese positiv aufnahm.

[24] Ob er sich auf die Kunststunden freute, war nicht zu erkennen. Er
schrieb aber in der Abschlussbefragung, dass das W-Seminar inm viele
Moglichkeiten zum ,,Austoben” bot und ihn inspirierte (AB).In den B&-
gen zur Interessenmessungen gab er zum ltem: ,Nach einem langen
Wochenende oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht*
folgendes an: in der ersten Messung: 1 (trifft begrenzt zu), in der zwei-
ten und dritten jeweils: 2 (trifft weitgehend zu) (Anhang 8.5.2.4). Inso-

fern ist davon auszugehen, dass er sich auch auf die Stunden freute.

4.1.4 Ergebnisse der Befragungen und Interessenmessungen
3
- / \
26 ~ )(/
2,4 .
\/
2.2 /
5 /
1.8
1.6
1.4
1,2
1 v v " " )
Mittelstufe 1T.Hj. 11 Novos 2. HjT1 1.Hj. 12 nov.10 2.Hj. 12 w. Abitur nach 1 Jahr
Interessenmessung Selbsteinschatzung Fremdeinschéatzung

Abb. 64 Interessenverlauf des Schilers B.

Die Erhebungsmethoden, auf denen diese Grafik (Abb. 64) basiert,

wurden in Kapitel 3.2 ausfUhrlich vorgestellt.
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Die Kurven zeigen im Bereich der Selbst- und Fremdeinsch&tzung &hn-
liche Werte. Die Interessenmessungen weichen davon ab, was unter
anderem auf die Erhebungszeitpunkte zurUckzufGhren ist. Die erste
Interessenmessung wurde zu Beginn des Seminars durchgefthrt, wo
Freude und Erwartung auf das Kommende stark prédgend waren, die
zweite Messung erfolgte kurz vor dem Abgabetermin der Seminarar-
beit und zeigte einen Tiefstand. Wie schon Heike Holtgrewe (vgl. Holt-
grewe, 2008) feststellte, ist dies ein hdufig beobachtetes Phdnomen
(Kapitel 1.4.1) in dieser Phase der Erstellung einer Arbeit. Nach der
Schulzeit stieg das Interesse wieder an. Es kénnte sein, dass Zeitdruck
und Stress die Beschdaftigung mit dem Thema Kunst in der Zeit der Er-
stellung der Seminararbeit einschrénkten. Aber es ist auch méglich,
dass die punktuelle Interessenmessung kein realistisches Ergebnis liefer-
te, denn in der Selbsteinschdtzung stufte der Schiler zu diesem Zeit-
punkt sein Interesse als sehr hoch ein. Die Fremdeinsch&tzung bestatigt

dies. Erst wGhrend des Abiturs sank das Interesse wieder.

Aus den AuBerungen der Mutter des Schilers geht Folgendes hervor:
Sie gab an, dass sich das &sthetische Interesse ihres Sohnes im Laufe
der Oberstufe gesteigert hat. Das manifestierte sich, ihrer Beobach-
tung nach, in der hdufigen Beschaftigung mit gestalterischen Arbei-
ten. Sein Zimmer wurde zur Werkstatt, er entwickelte selbst Fotos und
verbrachte viel Zeit mit Farbe in seinem Zimmer. AuBerdem kaufte er
sich selbst viele BUcher zum Thema Kunst. Auch wdhrend des Abiturs
fand er immer noch Zeit fOr Kunst. Sie nahm ihn selbstbewusster, kriti-
scher und ausgeglichener wahr und stellte fest, dass er mehr Verant-
wortung Ubernahm, seine Stdrken kennt und schétzt und sich an sei-
nem Tun freut. Insgesamt stuft sie den Einfluss des Seminars als sehr
hoch ein (14/15). ,Das Verhdltnis zur Kursleiterin und den anderen Teilneh-

mern hat seine ,,Lust auf Schule" verbessert. 45

46 FE: Fremdeinschdatzung 2011, Anhang 8.5.2.3.
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Abschlussbefragung:

Der Schuler selbst schétzte seine Interessenlage deutlich hdher ein als
vor dem Seminar. Als Ausldser und Grunde dafir gab er an, vorher
keinen Bezug zu Kunst gehabt zu haben und bei den Seminarstunden,
der Seminararbeit und der Arbeit an einer Bewerbungsmappe fir ein
Kunststudium viel Freude, Freiheit, GlUck, Stolz und Zufriedenheit emp-
funden zu haben. Sein Interesse &GuBert sich nach eigener Einschét-
zung in vielen Ideen, seiner haufigen Beschaftigung mit Fotografie, viel
Arbeit und Engagement, Kunstaktionen mit Freunden und vielen Mu-
seumsbesuchen. Wahrend des Abiturs schétzt er sein Interesse gerin-

ger ein, weil er zu wenig Zeit, viel Stress und anderes im Kopf hatte.

Er gab auBerdem an, seine Umwelt bewusster wahrzunehmen und
besonders Interesse entwickelt zu haben, unbekannte Stadtteile, Regi-
onen, Bauruinen etc. zu erkunden - ,,Kamera immer dabei”. Deshalb zog
er nach dem Abitur nach Berlin. Er erhoffte sich von einem lebhafteren
und urbaneren Raum mehr Méglichkeiten. Zudem beschdaftigte er sich
selbst mit Street-Art, sprach gerne mit kunstinteressierfen Freunden
Uber Kunst und besuchte Ausstellungen. Er stufte den Einfluss des Semi-
nars auf sein dsthetisches Interesse sehr hoch ein (13 von 15). Durch
das Seminar sei bei ihm der ,,geistige Schalter Kreativitdt* umgelegt wor-
den, da er die ,,Unendlichkeit und Universalitéit der Kunst* kennengelernt
h&tte und so ,,in eine andere Welt eintauchen" konnte .4 Dadurch &ffne-

te sich ihm die Méglichkeit, Gedanken und GefUhle auszudricken.

4.1.5 Zusammenfassung
4.1.5.1 Interessenlage

Im konkreten Fall des Schulers B. konnte die Verdnderung des &stheti-

schen Interesses, an Hand der Bestimmungssticke: Wertschdtzung und

47 AB: Abschlussbefragung, Anhang 8.5.2.2.
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Bevorzugung des Interessengegenstandes sowie Engagement, emoti-

onale Teilhabe und Reflexivitat, beobachtet werden.

Im Laufe des Seminars enfwickelte sich bei B. eine zunehmende Wert-
schatzung und Bevorzugung des Interessengegenstandes, was sich in
der anfangs noch zégerlichen, spater immer hdufigeren freiwiligen
Beschdaftigung mit verschiedenen Aspekten des Gegenstands mani-
festierte. Zunehmend war der Schuler in der Lage, Anregungen von
auBen in seine Arbeit einzubeziehen und die Umsetzung zu reflektieren.
Er experimentierte mit unterschiedlichen Ausdrucksmaoglichkeiten und
erkannte seine eigenen Stdrken und Schwdéchen. In der bildnerischen
Arbeit im Seminar-Tage-Buch gelang ihm zwar keine zunehmende
Ausdifferenziertheit und auch kein wirklicher Variantenreichtum, wohl
aber im Bereich der Fotografie und bei der Arbeit an seinen kérperlo-
sen Marionetten. Er entwickelte zunehmend Begeisterung fir seine
Arbeit und verwandte sehr viel Zeit darauf. Er konnte seine bestehen-
den sozialkritischen, politischen und geschichtlichen Interessen in seine
gestalterische Arbeit integrieren und sucht bis heute nach immer ne u-
en Ausdrucksmaoglichkeiten, vor allem in der Fotografie. Er experimen-
fierte auch schon wdhrend des Seminars mit analogen (Dia, Schwarz-
WeiB) und digitalen Techniken. Thematisch setzte und setzt er sich mit
Detailwahrnehmungen, Stimmungen und historisch aufgeladenen

Orten auseinander.

Die in Zahlen ausgedrickten Werte aus den Befragungen und Interes-
senmessungen bestétigen diese Schlussfolgerung. Interessant ist dieser
Fall insbesondere deshalb, weil bei der Person ein frOhkindliches Inte-
resse vorhanden war, was offensichtlich durch die Schule oder zumin-
dest wahrend der Schulzeit verloren ging. Wie bereits in der Einleitung
angefihrt, weisen viele verschiedene Untersuchungen nach, dass das
Interesse an den Gegenstdnden in allen Schulfédchern im Laufe der

Schulzeit rGcklaufig ist (vgl. Krapp, 1998, S. 187). Durch den interessen-
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differenzierten projekt-orientierten Kunstunterricht im W-Seminar konn-

te diese Entwicklung umgekehrt werden.

Wdhrend der Abiturphase strebte der Schiler ein Kunststudium an,
entschied sich spater aber fUr ein Studium der Philosophie und der
Kunst- und Bildgeschichte in Berlin. Er aktualisiert regelmaBig seinen

Internet-Blog mit neuen Fotos und Texten (http://silasbahr.de/blog/).

4.1.5.2  Zusammenfassung der Wirksamkeit von
Lernumweltbedingungen

Die Analyse des Einzelfalles bezogen auf die einzelnen Phasen des
Unterrichts gibt Aufschluss Uber mdgliche Einflisse der Lernumweltbe-
dingungen auf die Interessenverdnderung und damit werden RUck-
schlUsse auf die Wirksamkeit der praskriptiv gesetzten Lernumweltbe-

dingungen moglich.

In der 1. Phase wurden Anreize geschaffen, einerseits durch die Kon-
frontation mit zeitgendssischer Kunst, andererseits durch die Mdglich-
keit zum eigenen und gemeinsamen bildnerischen Arbeiten. Diese
Anreize wurden vom Schuler B. aufgenommen. Er begann dadurch

ein eigenes, unverkrampftes Verhd&linis zur Kunst aufzubauen.

In der 2. Phase des Unterrichts war besonders die Arbeit im Seminar-
Tage-Buch von Bedeutung, denn der Schuler erlebte positive Emoftio-
nen bei der Arbeit und lernte seine eigenen Fahigkeiten in einem Be-
reich kennen, den er vor dem Kurs mied. Dazu trug sicher bei, dass sich
der Schuler wohl fUhlte mit der Stimmung im Kurs. Er wagte sich an das
bildnerische Arbeiten heran, obwohl er sicher war, darin nicht gut zu
sein. Er hatte also keine Angst vor negativer Kritik oder schlechten No-
ten. Von der Kursleiterin wurde keine negative Kritik geduBert, was
diesen Schuiler sehr motivierte. Die immer wiederkehrende Auseinan-

dersetzung mit zeitgendssischer Kunst und die Vorstellung der Arbeiten
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der anderen Kursteilinehmer lieferten immer neue Anreize und regten

ihn an, sich selbstdndig mit dem Gegenstand auseinanderzusetzen.

In der 3. Phase des Unterrichts sensibilisierte die Kritik aus dem Kurs sei-
ne Kritikfahigkeit und Reflexivitadt und bestérkten ihn darin, seine Arbeit
voranzutreiben. Durch die Wahlfreiheit konnte der Schuiler persénliche
Interessen integrieren, was dazu beitrug, dass er seine Arbeit als sinn-

voll empfand.

In der 4. Phase wurde die Seminararbeit fertig gestellt, in der 5. Phase
die Abschlussprdsentationen vorbereitet und realisiert. Hierbei enga-
gierte sich der Schuler B. sehr. Er erstellte eigens fUr die Abschlussaus-
stellung eine neue Figur und entwickelte ein Leitsystem fUr seine Arbei-
ten, indem er einen roten Faden auf dem Boden auslegte, der beglei-
tet von Beschriffungen zu seinen Objekten in der Ausstellung fUhrfe. B.
demonstrierte hier Selbstvertrauen, er war zufrieden mit der eigenen

Arbeit und wollte diese so gut wie mdglich présentieren.

In diesem Fall waren folglich die praskriptiv gesetzten Lernumweltbe-
dingungen sehr gut geeignet, dsthetisches Interesse zu férdern. Daraus
|Gsst sich schlieBen, dass diese zur Interessenférderung geeignet sein
kénnen, jedoch nicht, dass sich dies auf jeden Einzelfall anwenden
I@sst. In der Vergleichsanalyse mit weiteren Einzelfdllen wird dieser

Sachverhalt geprift und diskutiert.
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4.2 Fall S. aus dem P-Seminar
4.2.1 Rahmenbedingungen im Kurs und Besonderheiten der
Person

Die Schulerin besuchte den Leistungskurs 2008-2010. Der hier unter-
suchte Zeitraum beschrdnkt sich auf die Erprobung des P-Seminars von
Juni 2009 bis April 2010. In Kapitel 2.4 wurden die Rahmenbedingun-

gen und der Ablauf dieses Seminar ausfGhrlich dargelegt.

Nach eigenen Angaben hatte S. schon als Kleinkind sehr gerne ge-
malt und gebastelt (EB)48, ihre Mutter bestatigte das in einem persénli-
chen Gespréach. Die Schulerin fand den Kunstunterricht in der Schule
meistens ziemlich demotivierend. Die Vorgaben waren ihr zu streng

und die anderen Schuler schienen ihr unbeteiligt zu sein (EB).

. \
N\

Vor Schulzeit Grundschule Unterstufe Mittelstufe Oberstufe

e |nteressenverlauf nach Selbsteinschdtzung

Abb. 65 Interessenverlauf der Schilerin S. bis zur Oberstufe (EB)

Das wirkte sich auf die Selbsteinschatzung der Hohe ihres Interesses
aus. Wie die Grafik (Abb. 65) zeigt, sank ihr Interesse in der Unterstufe
des Gymnasiums stark ab und stieg dann ab der Mittelstufe wieder bis

auf das (zu dem Zeitpunkt der Befragung von ihr selbst eingeschatzte)

48 AbkUrzung EB verweist auf die Eingangsbefragung, Anhang 8.5.3.1.
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hochste Niveau in der Oberstufe. Ihr Interesse wurde, ihrer Meinung
nach, erst ernsthaft seit sie einen PC benutzen konnte und Kunstforen
wie ,deviantArt" entdeckte. Sie stellte Zeichnungen, gemailte Bilder
und Computergrafiken auf diese Seiten (EB). In der Oberstufe begann
S. mit der regelmd&Bigen Arbeit in einem Skizzenbuch. Ihre Motive wa-
ren hauptsdchlich Menschen, aber auch ,,Monster" (EB) und Adaptio-
nen aus dem Fantasy-Bereich. S. kopierte nicht, sie zeichnete Men-
schen und Dinge aus inrem unmittelbaren Umfeld und entwarf Fanto-
siekreaturen, die sehr an aktuelle Darstellungen in Videospielen und
Filmen und im Internet angelehnt waren. Diese setzte sie auf die Inter-

netseite ,,deviantArt" (http://fainelloth.deviantart.com/). Dabei handelt es

sich um eine sogenannte ,, Online-Community*47.

Abb. 66 Bilder von S. auf “deviantArt”: 1 My green Muse, 2006; 2 Catching Butter-
flies, 2008; 3 Secondself, 2009; 4 Heuschrecke, 2010

42 Diese Internetseite ist keineswegs unkommerziell. Zur Finanzierung wird nutzerorien-
tierte Werbung platziert. Diese wird dadurch generiert, dass die vom Nutzer zuletzt
aufgesuchten Seiten ,,Cookies" gesetzt hatten. Beim Aufrufen von
wdeviantArt" erscheint somit Werbung fUr Dinge, die sich der Nutzer unlangst an-
gesehen hatte. AuBerdem verkauft ,,deviantArt* Druckerzeugnisse und bietet ei-

nen kostenpflichtigen Druckservice an.
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e Ll _\ﬁi;]
Abb. 67 Computergenerierte Bilder auf ,, deviantArt von S.: 1At the crossroads,
2008; 2 Dream of Tortoise and Hare, 2010

In den Bildern, die sie von 2006 bis 2010 in das Internet setzte ist durch-
aus eine Entwicklung erkennbar. Zundchst, noch vor dem Leistungskurs
2008-2010, zeigten diese Bilder zwar eine, fUr das Alter, relativ gute
Beherrschung der Technik, blieben aber bei sehr klischeehaften Zei-
chen stehen. Spdater setzte die Schilerin auch Kopien aus ihren Skiz-
zenbUchern oder von gemalten Bildern ins Netz, die individuelleren
Charakter hatten. Sie generierte auch Bilder am PC, mittels eines Zei-
chentabletts0, die dann extrem glatt und dem Internetvorbild ange-
passt wirken (Abb. 67).

Bemerkenswert ist, dass das Internet als Interesseausldser genannt
wurde und dass bei der Auswahl eigener Arbeiten fUr die Einstellung in
das Netz offensichtlich der allgemeine ,,Geschmack" maBgeblich war,
denn in den SkizzenbUchern war der Stil ein anderer. Die Arbeiten in
den SkizzenbUchern (Abb. 68) verwiesen mehr auf eine individuelle

Symbolbildung und waren enger an das persénliche Umfeld gekop-

50 Ein Zeichentablett erméglicht es, auf einer Zeichenfléche mit einem Stift zu zeic h-
nen, wie mit einem realen Stift. Das gezeichnete Bild erscheint dann nicht auf
dem Tablett, sondern auf dem Bildschirm und kann anschlieBend gespeichert und

mittels eines Grafikprogramms weiter bearbeitet werden.
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pelt. Diese entstanden aber zeitlich parallel zu den Arbeiten ,,fir das
Infernet".

Abb. 68 Seiten aus den SkizzenbUchern von S. vor dem P-Seminar 2008/09

S. war der Kursleiterin bereits seit Beginn des Leistungskurses (Sept.
2008) als sehr interessierte und sehr gute Schilerin bekannt. Sie betei-
ligte sich immer an Unterrichtsgesprdchen und konnte auch Unbe-
kanntes im Unterrichtsgespréch und in schriftichen Arbeiten kritisch

reflektieren.
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422 Beschreibung des Falles in den Phasen des Unterrichts

Nachfolgend werden, analog zur Vorgehensweise im Fall 1, die Daten
aus Bilddokumentens!, Leitfadeninterviewss2 , Arbeitsprotokollens? und

Beobachtungen miteinander in Beziehung gesetzt.

S. arbeitete wesentlich mehr und haufiger im Projekt-Tage-Buch als B.
Deshalb werden im Folgenden die Seiten teils zu Bldcken zusammen-

gefasst und nur einzelne Bilder exemplarisch beschrieben.

Phase 1: EinfGhrung (Juni bis Sept. 2009)

Abb. 69 1 Aquarell und 2 Bleistiftzeichnung von S. in der Tongrube, Kalchreuth

Abb. 70 1 Motiv des Aquarells; 2 S. arbeitet in der Tongrube (rechts Sitzende)

51 Die Nummerierung in runden Klammern verweist auf die Seite im PTB.
52 AbkUrzung: L, S. verweist auf die Seite im Leitfadeninterview, Anhang: 8.5.3.5.

53 AbkUrzung: A verweist auf das Arbeitsprotokoll.
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Wie in Kapitel 2.4.4.2 beschrieben, erfolgte zundchst eine Konfrontati-
on mit der Natur in einer kargen Tongrube. Dort entstanden ein Aqua-
rell und eine Bleistiffzeichnung (Abb. 69). Jeder Schuiler erhielt ein Pa-
pier, auf dem sich eine Spur oder ein Fleck aus Tonschlicker befand.
Diesen Ausléser griff die Schulerin nicht auf. Sie malte zuné&chst ein
Aquarell, das die grine Umgebung der Tongrube zeigt. Wie

(Abb. 70/1) zeigt, befand sich das Motiv des Aquarells in weiter Entfer-
nung. Offensichtlich I&ste die Kargheit der unmittelbaren Umgebung
zundchst keine neuen Ideen und Assoziationen aus. Sie wollte die
schdéne grine Natur mdglichst genau abbilden, wie sie es in ihren Skiz-
zenbUchern bereits bei inren Portraits und Kérperstudien gemacht
hatte. In der Bleistiftskizze rGckte das Motiv des Aquarells in den Hinter-
grund und sie beschdaftigte sich mit den Strukturen der Abbruchkanten
der Grube und im Detail mit der durch Austrocknung gerissenen Erde.
Sie arbeitete von Beginn an sehr konzentriert und lieB sich nicht durch
andere Kursteilnehmer ablenken, die noch nicht mit der Arbeit be-
gonnen hatten (Abb. 70/2).

Wdhrend der Seminarfahrt widmete sich die Schilerin hauptsdchlich
dem Naturstudium. In Gesprdchen duBerte sie, Gefallen am Umgang
mit der Aquarellfarbe gefunden zu haben und dass sie das Ziel verfol-
ge, ihre technischen Fertigkeiten auf diesem Gebiet zu verbessern.
Gegen Ende malte sie ein Aquarell, das nicht mehr so sehr auf das
genaue Abbilden der Natur gerichtet war (Abb. 71/6). Sie nahm die
Farben der Umgebung auf: das Blau des Flusses, das Ocker der Felsen,
das Grin und Grau der Bdume und vereinfachte und vereinheitlichte
die Formen zu einer wellenférmigen Einheit. Laut eigener Aussage 54
wollte sie mehr die Atmosphdre wiedergeben, als ein Abbild der Natur

schaffen.

54 Aussage der Schilerin wahrend der Seminarfahrt.
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Abb. 71 Aquarelle, entstanden wahrend der Seminarfahrt in SGdfrankreich.

Zu Beginn war die Schulerin nicht begeistert von dem Rahmenthema.
Sie dachte: “hm ja, jetzt komme ich Uberhaupt nicht mehr dazu, das zu malen,
was ich sonst immer male. Also ich male eigentlich haupts&chlich halt immer irge n-
detwas mit einem Menschen drin, oder mit (hm) Monstern oder so. Mit dem Thema

Natur war ich erst mal ein bisschen irritiert und wusste noch nicht so ganz, wie ich da
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erst mal ran gehe. Wobei mich eigentlich das Thema Natur dann doch immer inte-
ressiert hatte. Also, ja jetzt auch (Ghm) bzw. bei der grinen Jugend, also so Umwelt-
politik ...". (L, S. 1)

Dennoch lieB sie sich darauf ein und band ein neues Buch, in dem sie,
noch ehe es fertig gebunden war, zu zeichnen begann. Sie arbeite
bereits wéhrend der Ferien. ,Am Anfang hatte ich erst mal so ... (Ghm) - ja,
doch, das ist der Anfang -, den hab ich, also das waren die ersten Sachen. Ja,
(&hm), die ich dann so teilweise noch im Urlaub reingemacht habe. Wo ich noch
nicht so ganz wusste, worauf ich denn hinaus will. Ich hatte auch noch kein Konzept
gehabt, also, einfach verschiedene Skizzen, die ich teilweise beim Autofahren oder
so gemacht habe. Den Vogel habe ich aus dem Kopf gemacht, &hm, genau. Und
dann halt verschiedene Assoziationen immer dazu. ... einen Vogel mit einer Uber-
wachungskamera als Kopf. Und dann war das eben so, da noch so verschiedene
Assoziationen wie Birne, GlUhbirne und dann verschiedene Motive, die eben aus

einer GlUhbirne entstehen.” (L, S. 1f.)

Eine Verbindung der Vogeldarstellungen mit Martin Honerts Arbeiten
ist zufallig. S. fertigte verschiedene Naturstudien an, weil ihr Végel ge-
fielen, und sie diese oft beobachtete. Im Arbeitsprotokoll hielt die
Schulerin fest, dass sie sich anfangs gezwungen hatte, zu diesem The-
ma Assoziationen zu finden, dann aber SpaB daran entwickelte. Auch
im Leitfadeninterview &uBerte sie: ,Jeweils, anfangs die ersten Sachen, die ich
in das Skizzenbuch gemacht habe, wo es angefangen hat, mir SpaB zu machen.
(Ahm) da habe ich erst mal einen Kdéfig mit Négeln drinnen, um da auch mal etwas

anderes zu machen als nur mit Bleistift zu zeichnen.* (L, S. 2). (78/7)

An allen Besprechungen wdhrend der Seminarfahrt und im Unterricht
beteiligte sich S. mit groBem Engagement. Zun&chst signalisierte sie,
dass sie in Ruhe und moglichst ohne stérende Kommentare arbeiten
wollte. Im Leitfadeninterview sagte sie spater dazu: ,, ... dassich am An-
fang so eigentlich Uberhaupt kein Feedback haben wollte. Also, dass ich sage, ich
md&chte meine Sachen in Ruhe machen. Ich mag das nicht, wenn mir andere rein-

reden, wenn ich arbeite. Also egal, ob es jetzt positives oder negatives Feedback ist,

um dann doch festzustellen, dass es eigentlich (&hm) das auch nichtist.” (L, S. 25)
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Einzelblatt

E.

[ =7 =, 7

Abb. 72  Einzelblatt, entstanden wdhrend der Sommerferien und Seiten 1 bis 7 im

Projekt-Tage-Buch der Schilerin S. wé&hrend der Sommerferien.
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Phase 2: Informationsvermittlung und Reflexion; Entscheidungsfindung
und begrindetes Wahlen (Sept. bis Dez. 2009)

Wie auch schon in den Leistungskursstunden vorher und in der Einfoh-
rungsphase beteiligte sich S. immer rege an den Unterrichtsgespra-
chen. Sie zeigte oft groBe Begeisterung fUr bestimmte Themen, z. B. fOr
den Surrealismus. Im Kunstgeschichteunterricht des Leistungskurses, der
parallel zu diesem Seminar stattfand, wurden etliche KUnstler einge-
hend besprochen. Vereinzelt zeigen sich deshalb auch Einflisse aus

diesen Stunden in den Arbeiten.

Sie begrindete die Wahl ihres Themenschwerpunktes folgenderma-
Ben: ,Das Thema Umweltzerstérung und die Beziehung des Menschen zu dieser (die
oft zerstérerisch ist) war fUr mich schon lange interessant.”ss |hre Arbeitsgruppe

bildete sich aus folgenden Grinden: ,Sympathie und &hnliche Vorsteliungen
beziglich des Themas” (ebd.).

In allen Phasen arbeitete die Schilerin kontinuierlich und sehr haufig in
inrem Projekt-Tage-Buch. Die, in dieser Phase entstandenen, Seiten
gestaltete S. mit Farbe, Zeichnungen und Collageelementen, Abdri-
cken und verschiedenen Papieren. Sie hielt inre Assoziationen fest:
Tiere, Herbstlaub, Umweltverschmutzung etc. und probierte dabei

verschiedene Techniken aus.

Ab dieser Phase hatte sie sich mehr intensive Kritik gewUnscht. Diese
erhielt sie weder von der Kursleiterin, noch von den Kursteilnehmern,
wie sie im Leitffadeninterview beschrieb: ,,Also mit so Besprechungen im Kurs
tue ich mich immer relativ schwer, weil ich (Ghm) Feedback, also eigentlich mit
positivem Feedback komme ich immer gar nicht so wahnsinnig gut klar, oder (Ghm),
das ist halt ... wei3 ich immer nicht so ganz, wie ich damit umgehen soll. Und (&Ghm)
Frau Gewalt tendiert ja schon eher dazu, hauptséchlich positives Feedback zu ge-

ben (lacht), also kritisiert jetzt nicht so, was wirklich hart ist, so dass man hinterher so

55 Zusatzfragen zum begrindeten Wdhlen, Interessenmessung 13/2; Anhang 8.5.2.4
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(Ghm?) (...) Ja, deswegen war ich mit dem Feedback jetzt eigentlich (...), wenn
dann eher so ein bisschen Uberfordert, weil ich nicht so ganz weiB, wie jetzt auch, ja,
das ist gut, mach weiter so. (Ahm) sagt mir nicht so viel, also kann ich das nicht so
wahnsinnig gut einsetzen. Da wdre vielleicht ein bisschen kritischeres Feedback
manchmal ganz gut gewesen. ... weil es, weil man eigentlich immer nur positives
Feedback bekommt, oder zumindest nie negatives. Dann (&hm) wird man, ja ist man
vielleicht nicht selbst zufrieden. Aber dann hat man auch nicht so den Ansatzpunkt:

soll ich mal etwas anderes machen oder ... ja.” (L, S. 15, 16).

S. forderte diese gewUnschte Kritik aber nicht ein. Da sie zu Beginn
offensichtlich ihre eigenen Vorstellungen umsetzten wollte ohne sto-
rende Ratschldge und weiterhin kontinuierlich arbeitete, wurde sie von

der Kursleiterin nicht weiter bedrangt.

8l . i 9
Abb. 73 Seiten 8 und 9 im Projekt-Tage-Buch der Schulerin S.

Zwischen die Seiten 8 und 9, wie auch an anderen Stellen im Buch,
band sie ein Transparentpapier ein, so dass sie Zeichnung und Malerei

Uberlagern konnte. Es ist davon auszugehen, dass bereits beim Binden
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des Buches Assoziationen fur die Gestaltung durch die Anreizqualitd-
ten der Materialien evoziert wurden, auch deshalb begann S. schon in

dem Buch zu arbeiten, ehe es fertig gebunden war.

Sie skizzierte inre Assoziationen zum Thema Natur (12, 13) folgenderma-

Ben: ... Ja, und dann ging es dann eigentlich weiter so mit dem Thema eben Na-
tur-Mensch. Und (dhm) so wie bei dem hier zum Beispiel (§hm) versuche, was es
sozusagen so zwischen Mensch-Natur, also dass der Mensch die Natur so ziemlich
benutzt. Auf jeden Fall eben so - sUBes nettes niedliches Kalb - und dann eigentlich
(&Ghm) naja, grillen wir dann im Endeffekt doch gerne (lacht). ... ja, das habe ich
bestimmt bei einer Wanderung, habe ich das gemalt, abgezeichnet. Ja, vor Ort.
Also das mache ich ganz gerne, dass ich die SkizzenbUcher irgendwo mithehme und
dann unterwegs irgendwo rein male. Statt mich zuhause irgendwo hinzusetzen und
zu Uberlegen, hm, was male ich denn jetzt2 Und da war es auch so, dass ich einfach
erst nur relativ ungeplant, also das Kalb abgemailt, also gezeichnet hatte. Und dann

(&hm) spd&ter noch eben andere Assoziationen dazu dann auch hatte, und es dann

selbst noch, den (&hm) blutigen Handabdruck, ...". (L, S.2) .

Auf Seite 14 und 15 kombinierte sie Malerei mit Collage und bezog
eigene politische Interessen ein. S. kontrastierte einen MUllcontainer
mit heiler Natur und Uberlagerte beides mit einem Schriffzug und ei-

nem Abdruck eines Blattes mit der Aufschrift GAFS¢,

Im Gegensatz dazu hatte das folgende Bild keine Aussage. Sie be-
schaftigte sich wieder mit Herbstlaub, indem sie einen Materialdruck
von Laub und den gezeichneten Umriss eines Blattes kombinierte. Vom
Blattumriss ausgehend zeichnete sie assoziativ einige kleinere Blattfor-
men und Linien auf die Seite. SchlieBlich Uberlagerte sie das Bild stel-

lenweise mit roter Farbe, wobei das umrissene Blatt ausgespart blieb.

5 Die GrUne Alternative Freiburg ist eine Abspaltung von BUndnis 0/Die Grinen, die
linksalternativ, sozial und dkologisch orientiert ist. ,,Es ist fir uns selbstverstandiich,
den Menschen als Teil der Natur zu verstehen. Dies bedeutet, dass das menschli-

che Wohlergehen und die Umwelt nicht trennbar sind." (McCabe, 2009).
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S. experimentierte hier assoziativ, nicht zielgerichtet. Dabei entstand

ein in sich stimmiges Blatt (11).

Abb. 74  Seiten 10 bis 15 im Projekt-Tage-Buch der Schdlerin S.
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Abb. 75 Seiten 16 bis 23 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.
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Mit den Seiten 18 bis 23 war die Schilerin nicht zufrieden. Sie duBerte
sich dazu wie folgt: ,,und hier war dann erst mal, dass ich so wahllos ein bisschen

herumgeschmiert habe, und mir dann nicht mehr so gefallen hat, das Skizzenbuch
dann. Also der erste Teil dann eigentlich hier jetzt aufhért, weil es (Ghm) mir selber
nicht mehr gefallen hat und (&Ghm), ich dann entschlossen habe, das ganze noc h-
mal neu zu binden und vorne nochmal anzufangen. (...) Hm, ja, also ich fand auch,
es war teilweise auch unordentlich und (Ghm) (...) ja, nicht mehr schén zum Drinrum-

bl&ttern (lacht). Also hat mir dann selber einfach nicht mehr so gefallen.* (L, S. 1)

Die betreffenden Seiten verlegte S. im neu gebundenen Buch nach
ganz hinten. Sie vernichtete diese nicht, obwohl sie nicht zufrieden mit
den Ergebnissen war. Sie wollte diese Experimente bewahren, um

gegebenenfalls darauf zurckgreifen zu kdnnen.

Sie beschrieb ihre Arbeitsweise wie folgt: ,.... Sodass ich eigentlich das nicht
nur an einem Tag gemacht hatte nur, dass (Ghm) teilweise nun auch sich auch noch
so, ein bisschen so entwickelt. Genauso auch der Abdruck auf der anderen Seite,
wo ich dann noch ein bisschen spdter gedacht habe, da kénntest du auch noch
etwas daraus machen.” (L, $. 2 £.). Sie verstand offensichtlich ihre bildneri-
schen Produkte im Projekt-Tage-Buch als Ans&tze, an denen sie jeder-
zeit weiterarbeiten kann und verwarf deshalb auch ,,Ungelungenes”

nicht génzlich.

Mit den Seiten 24 und 25 begann das neu gebundene Buch. Zu die-
sem Zeitpunkt hatte sich die Schilerin schon ein wenig festgelegt, dass
sie in ihrer Arbeit ,.... leicht in eine politische Richtung ..." gehen wollte, also
~Mensch - Natur - Umweltzerstérung — Umweltverschmutzung® (L, S. 3) sollte ihr
Thema sein. In der Bearbeitung der anschlieBend folgenden Seiten
wechselte S. zwischen spontanen Einfdlle, Assoziationen und der Um-
setzung von Ideen, die umweltpolitische und sozialkritische Botschaf-

ten transportierten.

Auf den Seiten 24 und 25 zeichnete sie einen Baum, den sie mittels

eines darUbergelegten Transparentpapiers Uberarbeitete.
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ihire, VW!@F
Abb. 76 Seiten 24 und 25 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Auf der Seite daneben stellte sie ein Kind dar, das mit einer Bombe
spielt. Dabei setzte sie inre gewohnte Zeichentechnik ein, wollte aber

nicht nur ein Motiv skizzieren sondern eine Aussage Ubermitteln.

,Also hier auch eben Mutter Natur und ihre Kinder. Eigentlich (,) schon bisschen so
ein Slogan, also wie das Kind, das dann so mit der Bombe spielt, aber sehr, sehr
scheinheilig wirkt, und sehr, sehr unschuldig eigentlich, aber trotzdem sehr, sehr viel
damit kaputt macht.” (L, S. 3)

Sie verbildlichte hier ganz eindeutig Stereotypen und das auf eine sehr
sUBliche Weise, beides eindeutige Merkmale von Kitsch. Um die Schi-
lerin nicht zu verletzen, die gerade mit dieser Zeichnung sehr zufrieden
war, wurde das nicht direkt thematisiert. Auch auf der folgenden Seite
26 verfiel sie wieder in die Darstellung kitschiger Stereotypen. Daraufhin
wurde im Unterrichtsgesprdch Kitsch und Kunst einander gegenuUber-
gestellt und wesentliche Unterschiede herausgearbeitet (siehe An-

hang 8.2.8.3). Im persdnlichen Gespréch duBerte S., dass sie so etwas
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einfach hin und wieder machen muUsse, weil sie es im Kopf hétte und

zu Papier bringen wolle.

26
Abb. 77 Seite 26 im Projekt-Tage-Buch der Schulerin S.

Im Folgenden beschaftigte sich S. mit Biumen, Laub und Végeln in
verschiedenen Zeichnungen. Sie belieB alle Blatter bei Ideenskizzen
und arbeitete nur Blatt 29 defaillierter aus. In den Moftiven suchte S.
nach einer Verbindung zwischen Mensch und Natur. Daneben setzte
sie unterschiedliche Materialien und Techniken ein, ndhte beispielswei-
se Kndpfe auf das Papier und verwertete die FGden auf der RUckseite

zur Darstellung von Ameisen (27, 28). Dabei arbeitete sie rein assoziativ:

" N |
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Abb. 78 Seiten 27 und 28 im Projekt-Tage-Buch der Schuilerin S.

»Also, ich habe zuerst die Knépfe, so irgendwie angeordnet auf dem Papier, und
dann eben festgendht und geschaut, was mir dazu einfdllt. Und da habe ich eben
gesagt, jetzt sind es verschiedene blihende Gréser. Die gestrichelten Linien sind
Uberbleibsel vom Néhen, so eine Art Naht. (Ahm) nachdem ich das dann eben

festgendht hatte, war auf der anderen Seite, waren dann eben auch die Uberreste
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von den F&den auf der RUckseite. Weil ich ja eben, wie gesagt, gerne mein Skizze n-
buch auch, also na ja, nicht gerne Blatter, aber irgendwie war es schon mal wichtig,
dass die Vorder- und Rickseite, dass man das eben auch anschauen kann. Und
deswegen dachte ich, ich mache auf der Rickseite auch noch was und habe eben
auch wieder so wie auf der Vorderseite, so Assoziation zu den Fdden und Ameisen

draus oder so, oder K&fer." (L, S.3f.)

Ihre persoénliche Vorliebe fUr Insekten floss hier ein. ,.... also ich mag Insek-
ten sehr, sehr gerne. Ich finde sie sehr, sehr faszinierend. Sie sind so klein und un-
scheinbar. Meistens schaut man sie nicht so genau an aber wenn man mal eine
gréBere Aufnahme von denen sich anschaut, dann haben die wahnsinnig interes-
sante Formen und Strukturen und phasenweise habe ich sehr, sehr gerne Kdfer ge-
malt." (L, S. 7 f)

Vereinzelt wandte sie sich abstrakteren Herangehensweisen zu. In Bild
29 hielt sie das innere Bild von Natureindricken beim Wandern fest: ,....
also wir sind viel wandern gegangen mit der Familie, und habe dann halt dann ...

Aquarellfarben mit dabei gehabt, gemalt, irgendwie so schén viel Grinténe. Also es

war, keine Ahnung, Tau, irgendetwas blass. Na ja, und dann im Nachhinein noch so
mit Alleskleber, so Tautropfen darauf gemacht.” (L, S. 4) Sie stellte entgegen
inrer Ublichen Vorgehensweise kein realistisches Motiv dar, sondern
beschrdnkte sich auf die Darstellung verschiedener Grinténe, die zu
explodieren scheinen. Die verschiedenen Grintdne suggerieren Fri-
sche und durch die Komposition wurde eine lebendige Dynamik er-
zeugt. Um die Frische zu unterstreichen setzte sie mit Alleskleber Tau-
tropfen auf das ungegenstdndliche Bild. Das kleine Bild wurde in der
Gruppendiskussion thematisiert. Wobei die oben genannten Bildwir-
kungen von den Ubrigen Kursteilnehmern wahrgenommen und formu-
liert wurden. S. wurde ermuntert diesen Ansatz weiter zu verfolgen und
sich Werke aus dem abstrakten Expressionismus anzusehen, z. B. Paul

Klee, Wassily Kandinsky oder Roberto Matta.
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30

32

Abb. 79 Seiten 29 bis 32 Im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Die Seiten 30 bis 32 zeigen Bdume, wobei die Schulerin jeweils den
Fokus auf eine abstrahierende Darstellung legte. In Bild 30 setzte sie
einen Baum aus organischen Einzelformen zusammen, und fUllte die so
entstanden Formen mit verschiedenen Blau- und Grinténen und eini-
ge wenige mit Gelb und Rot. In Bild 31 zeichnete sie wieder mit dem
Bleistift in der ihr eigenen Art. Sie musste zwischendurch an ihren ge-
wohnten Themen arbeiten: ,.... das sind frei erfundene BGume. Da sind manche
eigentlich sehr, sehr gerne so stilisierte, makabrere Fantasie-Horror-Sachen, die ich
sehr, sehr gerne mochte. Und da habe ich frGher immer se hr so viele verkrippelte
B&ume gemalt. Ich habe immer so verschiedene Themen, die ich eigentlich sehr,
sehr oft eben wiederhole letztendlich. Also wenn ich mir meine Sachen so angucke,

sind so verkrippelte B&ume oder so schon relativ oft drinnen. Ja, musste dann auch

mal wieder sein (lacht).” (L, S. 4 f.)

In Bild 32 abstrahierte sie die Formen noch stérker und setzte Schrif-
telemente ein. Sie sagte dazu: ,,ich tendiere dann doch eher zu realistischen

Zeichnungen, da wollte ich mal was anderes ausprobieren. Also habe ich einen
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stilisierten Baum gemalt, parallel dazu hatte ich irgendwo einen Spruch gelesen, den
ich echt halt interessant fand. Und dann habe ich einen Baum gemalt und diesen
Spruch da integriert. Und da fand ich gerade B&dume sehr, sehr interessant, deswe-

gen habe ich gleich auf der ndchsten Seite auch wieder B&ume gemalt.” (L, S. 4)

34
Abb. 80 Seite 34 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

AnschlieBend wandte sie diese Formensprache auf die Darstellung

eines RindenstUcks an. (34) ,,Da hatte ich, glaube ich, ein Stick Rinde oder so
urspringlich mal, das ich ganz interessant fand von den Formen her, und dass ich da
so ein bisschen also Uberlegt hatte, ob ich das abzeichne. Ja eben urspringlich so
ein StUck Rinde, das ich aber dann eben nicht realistisch aufzeichnen wollte, son-
dern so eigentlich nur zeigen wollte, dass da ganz viele Formen drin stecken, deswe-
gen dann eigentlich abstrahiert. AuBerdem fand ich, glaube ich, den Konfrast zwi-
schen dem Gelb und Orange und dem Blau auf der anderen Seite..." (L, S. 5). Sie

interessierte dabei auch der Einsatz von Farbkontrasten, wie sie im

Leitfadeninterview angab.

Abb. 81 Seiten 33 und 35 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.
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Das Motiv: Vogel tauchte auf den folgenden Seiten wieder mehrfach
auf. Einmal als reine Collage aus Geschenkpapier (33), dann in Verbin-
dung von Collage, Malerei und Schneidetechnik (35) und spd&ter als
Bleistiffzeichnung eines Schwarms (39). Dieses Motiv bildete auch den
Anfang des Projekt-Tage-Buchs und stellt ganz offensichilich ein per-

sonliches, lebensweltliches Interesse der Person dar.

Phase 3: Bildnerische Auseinandersetzung mit den individuellen Pro-

jektschwerpunkten (Jan bis Apr. 2010)

Wdhrend dieser Phase erarbeiteten die Schuiler in Gruppen die Gestal-
tung dreidimensionaler Objekte fUr eine gemeinsame Aktion und Aus-
stellung zum Thema ,,Mensch und Natur"”. Die Schulerin S. schloss sich
mit zwei weiteren Partnerinnen aus dem Kurs zusammen. Zun&chst
planten diese einen Carrotmob®7, der lokale Einzelhdndler unterstUtzen
sollte, die Bio-Produkte anbieten. Die Organisation erwies sich jedoch
als zu schwierig, da S. eine Weile wegen eines Schileraustauschs mit
Israel abwesend war. Deshalb einigten sich die drei Partnerinnen auf
die Herstellung einer menschlichen Figur, angelehnt an George Segal.
Sie fertigten aus Gipsbinden eine Figur an, die im Inneren mit MUl ge-
fullt werden sollte und stellten diese spdter wechselweise an verschie-
denen Orten auf. Die Herstellung dieser Figur erforderte viel Zeit. Die
Schuilerinnen arbeiteten oft auBerhalb der Seminarstunden zu Hause
und im Kunstraum (Abb. 82).

Die Zusammenarbeit in dieser Kleingruppe funktionierte sehr gut, ob-

wohl gleichzeitig die Facharbeiten im Leistungskurs erstellt werden

57 Ein ,Carrotmob* ist eine Form des ,,Flashmobs* zur UnterstUtzung eines Ladenbe-
sitzers. Zu einem vereinbarten Zeitpunkt wird das Zusammenkommen mdoglichst
vieler Menschen organisiert, die einen gemeinsamen Standpunkt vertreten und

das Erreichen eines politischen Ziels mit einer Aktion verbinden.
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mussten und letzte Klausurtermine, sowie der bereits erwahnte Isra-
elaustausch anstanden. Mit den Ubrigen Kursteilnehmern fand in die-
ser Phase wenig Austausch statt, obwohl alle Gruppen im gleichen
Raum arbeiteten. Gruppendiskussionen wurden nur noch selten

durchgefUhrt, da die Zeit drangte.

Abb. 82 Arbeitsphase an dem Objekt

Aus den Fotografien und den Unterrichtsbeobachtungen geht hervor,
dass die Schulerinnen bei der Arbeit frohlich waren. Sie lachten und
hatten Freude am gemeinsamen Tun. Im Leitfadeninterview duBerte

sie: ,,... in der Gruppenarbeit, da musste man kiar auch Kompromisse machen, aber
(&Ghm) man konnte auch immer wirklich selber irgendetwas einbringen und selber
was machen - also war genug Freiraum da, und das hat sehr gut funktioniert auch.”
(LS. 21)

Gleichzeitig arbeitete S. unbeirrt weiter in inrem Projekt-Tage-Buch. Sie

zeichnete, malte, erstellte Collagen, druckte und fotografierte.
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Abb. 83 Seite 36 und 37 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Es entstand eine weitere Collage, diesmal zum Thema ,,Lebensraum*:
Auf Seite 36 stellte sie den Lebensraum des Menschen dar: ,,... das ist
mein Lebensraum, oder aber eben auch so ein Aspekt Natur. Da habe ich an ver-
schiedene (&hm) Hausfassaden, also Lebensraum des Menschen, ausgeschnitten
aus einer Zeitschrift. Wie gestaltet sich der Lebensraum des Menscheng Normaler-
weise wirde ich sagen: der natirliche Lebensraum ist die Natur, also Wald, Wiese,
was auch immer. Und eigentlich hat er letztlich eben Lebensraum aus Stahl und
Beton geschaffen. Und da habe ich dann eben verschiedene Fassaden ausge-

schnitten ..." (L, S. 5).

Auf der folgenden Seite 37 stellte S. in einer Bleistiftzeichnung eine
Landschaft dar. Die Arbeit ist zeichnerisch sehr ausdifferenziert, da sich

die Schulerin einer ihr sehr vertrauten Technik bediente. ... dasist dann
eben so dreigeteilt und auf der linken Seite ist so urspringliche Natur, so wie sie mal
war einfach nur. In der Mitte ist sie dann zivilisiert, also man sieht dann eben Masten,
und ganz rechts ist dann das, was Ubrig bleibt, wenn der Mensch gegangen ist. Also
in dem Fall ein bisschen plakativ - AtommUll und aufgerissene Erde - das ist eigentlich
so das, ja, was der Mensch letztendlich macht - also irgendetwas Urspringliches. Es
wird erst zivilisiert und kultiviert, und wenn er es halt nicht mehr braucht, oder wenn er
wegzieht, dann bleibt halt etwas Kaputtes Ubrig und es ist halt wieder eben so ein
Bezug zwischen Mensch und Natur, was ja letztendlich doch irgendwie so ist. Thema
bei dem Buch.” (L, S. 5) Dabei verknUpfte sie inr persdnliches Interesse an
der genauen Naturdarstellung mit Gedanken zu bestimmten politi-
schen Themen, die ihr wichtig waren. Darauf folgte die Darstellung

einer Weltkugel, vor die ein Absperrband gespannt ist (38).



Teil 4: Auswertung der qualitativ erhobenen Daten der Einzelfélle 233

Wichtig war ihr dabei die Bildaussage: ,.... das eben auch wieder zeigen soll,
dass ziemlich viel schief IGuft auf der Welt - also beziehungsweise zwischen Mensch
und Natur ...“(L, S. 5). Dabei bediente sich die Schilerin der einfachen
Aquarell- und Zeichentechnik, die sie beherrscht. Sie arbeitet wiede-

rum den Hintergrund nicht aus.

Interessant ist die folgende Seite 39. Dort stellte S. einen Vogelschwarm
in Bleistifttechnik dar. Sie zeichnete einen Vogelschwarm, wieder in
Bleistifftechnik, ohne eine gewollte Bildaussage, und setzte sich dabei
mit eigenen Umweltwahrnehmungen auseinander. Sie verlieB sich
jedoch nicht auf inre gewohnte realistische Zeichentechnik. Vielmehr
bediente sie sich freier grafischer Zeichen, die sie verdichtete zu einem
tornadodhnlichen Gebilde. Jenseits von Kitsch oder Stereotypen be-

diente sie sich einer ganz eigenen Formensprache. ,Das sind lauter kleine

Végel, die eben zusammen einen groBen Schwarm ergeben.” (L, S. 6)

Abb. 84 Seiten 38 und 39 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Auf Seite 40 stellte S. einen Scannerbalken dar. Dieses Thema war ihr

lange ein Anliegen. Sie sagte dazu: ,,Denn hier ist auch wieder so ein Motiv,
das ich auch irgendwie so Idnger immer wieder einmal irgendwo skizziert hatte, aber
nie wirklich ordentlich ausgearbeitet habe. Dann dachte ich mirimmer so, finde ich
genug Zeit, und habe ich dann aus Schwarz-Wei3 eben einen Barcode, einen stili-
sierten Barcode, in dem man noch so Silhouetten von einem Wald sieht, das ist eben
so Ausverkauf, oder ... Die Zahlen waren relativ willkUrlich dann gewdhlt, also haben

keinen tieferen Sinn (lacht). Da war ich dann froh, dass ich dann geschafft hatte, die
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ganzen schwarzen Linien zu malen, ohne mich zu verzeichnen. Da dachte ich mir,
so, jetzt nehme ich mal wahllos irgendwelche Zahlen (lacht). Das hatte ich dann
auch (Ghm) - als Patch (Ghm) - gemacht und verschiedene Klamotten gendht, also

fUr Freunde, die das dann haben wollten.” (L, S. 6)

Daneben befindet sich eine Seite aus farbigem Papier, das Schnitte
aufweist und Durchblicke ermdéglicht, Fden durchziehen die Durch-
briche. Die Schuilerin &uBerte sich dazu wie folgt: , Also das ist halt immer
so eine Mischung aus den Sachen, die ich mir Uberlegt habe und Sachen, die ich
eigentlich immer intuitiv oder spontan dann gemacht habe. Genauso auf der
ndchsten Seite auch. Und ich glaube, Plastikfolie klebt auch nur driiber, weil ich nicht

wollte, dass ganz, ganz viele grine Abdriicke auf der anderen Seite landen (lacht) "
(L, S.7). Offensichtlich erprobte die Schilerin in ihrem Projekt-Tage-Buch
auch ohne poalitische Intention verschiedene technische Méglichkei-

ten. Sie nahm dabei Anregungen aus den Arbeiten der anderen Kurs-
teilnehmer auf, von denen einige mit Féden und Schnitten arbeiteten.
Im Gespréch stellte sich heraus, dass die Ideen dazu durch das Binden

des Buches evoziert wurden.

40
Abb. 85 Seite 40 und 41 im Projekt-Tage-Buch der Schulerin S.

Auf Seite 42 klebte sie, aus einer Décalcomanie ausgeschnittene,
Blattformen Uber drei mittig auf einer Reihe liegende Quadrate und
kontrastierte so geometrische Formen mit organischen, stellte also auf
abstrahierende Weise einen Gegensatz zwischen Natur und men-
schengemachter Ordnung heraus. DarUber klebte sie eine Folie, ei-

gentlich zum Schutz des Bildes, belieB es schlieBlich bei dieser dritten



Teil 4: Auswertung der qualitativ erhobenen Daten der Einzelfélle 235

Ebene und legte Fische aus Goldfolie an Fiden hdngend beweglich
darUber. Der Anlass war die Erprobung der Décalcomanie im Unter-

richt. ,Da hatte ich urspringlich so eine Décalcomanie gemacht. Da hatten wir
gerade Max Ernst im Unterricht, und ich dann eben so Naturfarben, auch so etwas
einmal machen wollte, aber nicht so ganz wusste, was das fir eine Technik ist. An-
fangen, also habe ich es erst zerschnitten. Es sind jetzt dann, keine Ahnung, so Bl&t-
ter, die, also nochmal drei grine Quadrate, weil ich das irgendwie &sthetisch fand.
Die F&den, die aus dem Buch herauskommen, sind mal Ubriggeblieben vom N&hen,
und dann hab ich dann eben aus Goldfolie noch Fische drangehdngt. (Meerjung-
fraul) Ich hatte da schon einen Fisch mit reingemalt, den sieht man vielleicht nicht

immer gleich.” (L, S. 7) Daneben zeichnete sie ein Portrait in inrer gewohn-

ten Zeichentechnik.

ety

; . 42 her
Abb. 86 Seite 42 und 43 im Projekt-Tage-Buch der Schulerin S.
Auf Seite 44 bildete eine, aus einem Flyer der ,,Grinen" ausgeschnit-

tene, Weltkugel die Ausgangsbasis. ,, Auf der ndchsten Seite hatte ich dann
eben eine Weltkugel ausgeschnitten, aus irgendeinem Flyer - war das urspringlich
mal - ich glaub von den Grinen, ich weiB es nicht mehr so genau. Eben eine Welt-
kugel, und habe dann daraus eben noch eigene abstrakte Komposition gemacht,
also noch ganz viele verschiedene andere Kreise in verschiedenen GréBen, oder in
jeder irgend eine Farbe, die auf der Weltkugel dann eben auch vorkommt, eben

aufnimmt.” (L, S.7)

Ausgehend von der Weltkugel arbeite sie assoziativ weitere Kugeln
aus, die sie hintereinander staffelte. Hierbei beabsichtigte sie keine
tiefere Bedeutung ihrer Gestaltung, sondern experimentierte mit Ele-

menten der Collage und der Malerei. (44)

43
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Abb. 87 Seiten 44 bis 51 im Projekt-Tage-Buch der Schdlerin S.
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AnschlieBend zeichnete S. wieder z. B. Fische, Insekten und ein Wesen,
das aus vielen Armen besteht und malte ein kleines Bild in Anlehnung
an Dali (48), das aber eher an Francis Bacon erinnert, dessen Werke im

Unterricht auch besprochen wurden. ,,Das ist wahrscheinlich inspiriert von
Dali. Also ich mag so surrealistische Bilder sehr, sehr gerne und hab auch ziemlich oft
ziemlich viele Studien zu Dali gemacht. Und das ist dann eben so was, was dann
immer so Ubrig geblieben ist, auch von anderen Kinstlern. Also, dass ich phasenwei-
se, also ich habe auch sehr, sehr viele inmer Vogelschddel gezeichnet, oder gemalt
in meinem anderen Skizzenbuch, oder friher. Nein, das kam dann noch nachtrég-
lich, von mir jetzt noch Aquarellfarben, ja, schmiere mal ein bisschen herum. Also
irgend so eine Mischung aus, irgendwie so Elemente, die ich ... Genauso, solite in Rot
ein bisschen bedrohlich. Nein, das ist so mehr, das ist, ich wei auch nicht, warum ich
das irgendwie mit Dali assoziiere - also assoziiere ich automatisch immer damit. Ich
weil dann auch gar nicht genau warum, aber ich glaube, aus der Phase kommen
ganz, ganz viele Bilder eigentlich, weil ich Daliimmer gerne angeschaut habe. Ein
paar, die haltirgendwas anderes gemacht haben. Aber das ist immer so die Phase,
weil ich da die Bilder angeschaut habe. Ich wei8 auch nicht, ob da dann besonders

viele EinflUsse davon drin sind oder nicht."(L, S. 8)

S. ndhte ein Spinnennetz (49), damit griff sie die Idee des Fadens wie-

der auf. ,,Ja, und da hab ich mal wieder Lust gehabt, irgendwie Faden noch zu
verwenden und eben ein Spinnennetz erstellt, in dem die Spinne klebt. Weil ich ja,
wie ich schon gesagt habe, Insekten sehr, sehr gerne mag, eigentlich auch Spinnen.
... vor meinem Zimmerfenster wohnten die groBen Spinnen, aiso sie wohnte da. Sie
hatte irgendwann auch einen Namen, sie hie Berta. Und das war dann schon,

nachdem Berta leider nicht mehr lebte. Sie war sehr, sehr wichtig.* (L, S. 8)

Wie bisher wurden auf den folgenden Seiten einige dieser vielen An-
s@tze angerissen aber nicht konsequent weiter verfolgt. Seite 51 zeigt
ein interessantes Beispiel: Die Schulerin wollte/sollte/musste fUr eine
Chemieklausur lernen. In der bildlichen Darstellung konnte sie inre Ge-
danken und Empfindungen veranschaulichen. Sie benutzte Filzstifte
und Fineliner. Dazu sagte sie: ,,Das war hauptséchlich inspiriert von einer Che-

mieklausur, die wir geschrieben haben zum Thema Fotosynthese (lacht). Und da

habe ich den Kunstunterricht genutzt, nochmal diese Fotosynthesegleichung zu



238 Teil 4: Auswertung der qualitativ erhobenen Daten der Einzelfélle

verinnerlichen und mit verschiedenen Grinténen irgendetwas Pflanzenartiges dazu
zu malen (lacht). Ja, das war eine Alibizeichnung. Ich glaube nicht, dass das fUr das
Versténdnis der Gleichung wichtig war. Es hat mir ziemlich geholfen, die mit irgen-
detwas zu verbinden. Etwas Grines, viele Pflanzen, und Fotosynthese. Dass man
gleich lernt, aha, auch in Biologie, warum ist es dann grin, ja, weil es Fotosynthese
macht und Chlorophyll und Blattgrin und bla. Ich weiB nicht, ob es mirim Endeffekt

irgendetwas gebracht hat, auBer dass ich Zeit dafir gebraucht habe, diese Formeln

zu beschreiben. Aber (...) es hat auf jeden Fallim Moment SpaB gemacht (lacht).*
(L.S.9)

BT A

52 "53

Abb. 88 Seiten 52 und 53 im Projekt-Tage-Buch der Schuilerin S.

Im Bild 52 stellte sie sich eine konkrete technische Aufgabe. Sie wollte
eine Landschaftsdarstellung — nur aus senkrechten Linien erstellen

(L, S.9). Im Aufbau handelt es sich um ein klassisch komponiertes Blatt:
Im Vordergrund stellte sie Felder dar, Wald im Hintergrund und einen

regenverhangenen Himmel darUber. Bei dieser Zeichnung handelt es
sich um ein, bis ins Detail ausgearbeitetes, Blatt. Daneben finden sich
detaillierte Zeichnungen von Muschelformen und ein Versuch, diese

zusammenziehend zu vereinfachen (53). ,,Und hier habe ich dann eigentlich
erst einmal nochmal Muscheln, die ich irgendwo am Strand mal gefunden habe, erst
abgezeichnet (Ghm), und dann rechts daneben nochmal so ein bisschen abstra-
hiert. Das ist es dann, was dann Ubrig geblieben ist aus den Formen. Ich hatte, glau-
be ich, urspringlich auch einmal vor, die noch bunt anzumalen. Aber dazu kam es
dann nicht mehr (lacht). Und das ist dann halt so irgendwie, so, ja, dann eine abs-

trakte Variante davon.” (L, S. 10)
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AnschlieBend (54, 55) sprang S. wieder zum Thema Collage. Sie zer-
schnitt zundchst ein vorgefundenes Bild und klebte es mit Abstdnden
wieder aneinander. Dazu klebte sie schr&g oben links und unten rechts
Faden auf das Blatt. In der Collage (55), kombinierte sie Ausschnitte
aus Zeitschriffen mit Zeichnungen. Inhaltlich verfolgte sie dabei wieder
inre persoénlichen sozialkritischen Interessen. ,,... da hatte ich verschiedene
Zeitschriften, die noch ewig bei mir auf dem Tisch herumlagen, weil ich dann einmal
vorhatte, mir sie mal wieder anzuschauen und irgendetwas damit zu machen. Ver-
schiedene Sachen rausgeschnitten, (Ghm) eben Laufstegmodell, kombiniert mit
einem Insektenkopf, was jetzt (§hm) wahrscheinlich auch wieder (&hm) aussagen

soll, wie wahnsinnig natirlich ihre Schénheit doch ist. (Ahm) dann eben auch noch

waren so viel ,Natural Beauty", was ja immer angepriesen wird in diversen Zeitschrif-

ten. Aber, ja leider, nicht so ganz zutrifft, aber sich ja dann doch immer ganz gut
verkauft.” (L, S. 10)

55
Abb. 89 Seiten 54 und 55 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Auf der folgenden Seite 56 zeichnete und aquarellierte sie méglichst
realistisch eine BananenmilchtUte, ohne die Absicht, das Blatt wirklich
durchzugestalten. ... ich fand diesen Getréinkeautomaten an der Schule wahn-
sinnig spannend. Also, dass ich Bananenmilch und Schokomilch in allen Varianten
angeboten. Und ich fand, also jahrelang habe ich das komplett abgelehnt, und es
nie getrunken, weil ich es mir nicht vorstellen konnte, da es echt total unnatirlich
und giftig aussieht. (Ahm) und dann (&hm) habe ich diese Bananenmilch aber trotz-
dem ... jeden verdammten Schultag (Ghm) getrunken. Dann musste ich das einfach
monumentalisieren, nur damit ... Genau, es war dann ein sehr, sehr wichtiger Be-

standteil meiner Schulzeit (lacht).” (L, S.11)
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Das Blatt daneben besprenkelte sie mit Farbe und schnitt ein Muster

hinein, das jeweils die darunter liegende Seite erahnen I&sst und schuf

so erste Verbindungen zwischen inren verschiedenen Ansatzen.

62
Abb. 90 Seiten 56 bis 62 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.
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AnschlieBend fertigte S. verschiedene Drucke eines Kafers an. ,,Hier
habe ich dann (dhm) einen Druck gemacht, auch wieder von einem Kdfer. Und den
habe ich auf verschiedenen Papieren auch noch gemacht, also auch auf Zeitung s-
papier oder Karton. Und (Ghm) interessant fand ich, dass je nachdem, wie man
eben dann die Sachen eingesetzt hat, dass man dann wieder ganz, ganz viele
verschiedene organische Formen noch mit drin hat, die, die urspringlich gar nicht

eingeplant waren.” (L, S. 11)

Spater beschaftigte sich S. wieder mit inrer Zeichentechnik. Sie stellte

eine Art Seifenblasen dar, in denen Fische eingeschlossen sind (62).

Im Bereich der Fotografie arbeitete S. zuletzt sehr intensiv. am Thema
Gegensatz von Natur und Technik. Sie klebte nur einige ihrer vielen
Fotografien in das Projeki-Tage-Buch ein. (63 - 65) Die Fotografien ent-
standen bei Spaziergdngen in der Natur, als Kontrast zur Natur dienten

ihr ein Bilderrahmen und eine GlGhbirne als Symbole.

Abb. 91 Seiten 63 bis 65 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Sie beschrieb ihre Arbeitsweise im Leitfadeninterview wie folgt: ,Ja, das
war da am Anfang, ja also im FrUhling jetzt, da habe ich dann hauptséchlich foto-

grdfiert. Also dann so diese Phase, dass ich eigentlich hauptsdchlich immer gezeich-
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net, oder hatte ich irgendwie gerade wahnsinnig Lust, zu fotografieren. Und habe
dann (Ghm) in dem Fall so einen goldenen Kitsch-Bilder-Rahmen beim Spazierenge-
hen mal mit rumgeschleppt. Also weil der Mensch ja eigentlich immer versucht, sich
die Natur irgendwie schén einzurahmen, sich ins Wohnzimmer zu h&ngen, da wo sie
gut hinpasst, und bloB nicht drauBen bleiben, und bloB nicht Natur also bestimmen
lassen. Sondern der Mensch steckt sie in den Rahmen und schaut sie sich schén an
auf einem Foto, oder auf einem Gemdilde, oder aus dem Fenster raus, aber will
eigentlich nicht drin sein. Dadurch, dass sich irgendwelche pseudo-idyllische Szenen,
ob es der Sonnenuntergang irgendwo, also in einem Goldrahmen schén einge-
packt, wo er hingehdrt. Ansonsten habe ich auch ein bisschen mit so Glihbirnen -
kamen da schon am Anfang im Skizzenbuch immer mal wieder vor, eben zusam-
men mit Végeln. Und deswegen habe ich eben auch eine GlUhbirne, die ja auch,
also Birne ist etwas NatUrliches, und eine GlUhbirne ist unnatdrlich. Ich fand eben
(Ghm) beim Spazierengehen an verschiedenen Stellen, ja irgendwo hingesteckt
habe, und dann eben (,) fotografiert habe. ... also ich hatte ganz, ganz viele davon
gemacht, und das sind so ein paar, die ich dann ausgedruckt hatte, weil ich dachte

so, irgendetwas davon sollte ich auch in das Skizzenbuch kleben." (L, S. 12)

66

-

67 68
Abb. 92 Seiten 66 bis 68 im Projekt-Tage-Buch der Schilerin S.

Auf den letzten Seiten experimentierte S. nochmals mit Schnitten und

Uberlagerungen. (66-68)
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Abb. 93  Fotoarbeiten der Schilerin S. parallel zur Arbeit im Projekt-Tage-Buch.
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Abb. 94 Fotoarbeiten der Schilerin S. parallel zur Arbeit im Projekt-Tage-Buch.

Phase 4: Abschlussprdsentation (Mai bis Juni)

Abb. 95 Ausstellung des Objekts im Kontext der Umgebung.

Das Objekt, die zun&chst leere MenschenhUlle aus Gips, wurde in der
Schule an verschiedenen Standorten platziert und dabei mit Alltags-

mall gefullt.
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4.2.3 Analyse des Datenmaterials

Im Folgenden wird das oben beschriebene Material auf den Fragen-
katalog (Kapitel 3.1.1, S. 154) bezogen interpretiert. In eckigen Klam-
mern wird auf die jeweilige Detailfrage verwiesen, in runden Klammern

auf die Bildseiten im Projekt-Tage-Buch.

In der EinfUhrungsphase zeigte sich das Interesse der Schulerin in der
emotionalen und kognitiven Wertsch&tzung, indem sie sich sehr haufig
und konzenftriert mit bildnerischer Arbeit beschaftigte [12]. Das tat sie
sowohl wahrend der EinfUhrungsstunde und der Seminarfahrt, als auch
in ihrer Freizeit z. B. in den auf die Seminarfahrt folgenden Sommerferi-
en. Zundchst erweiterte sie ihr Repertoire von Material und Technik
nicht, wagte sich aber an eine weniger gegensténdliche Darstellung
ihrer Naturwahrnehmungen (vgl. Abb. 71/6). Diese Arbeit wies bereits
darauf hin, dass sie sich sinnliche Wahrnehmungen bewusst machen
konnte und diese in ihre bildnerische Arbeit einflossen. Sie beabsichtig-

te die Atmosphdre, nicht ein Abbild der Natur darzustellen.

4.2.3.1 Interessenlage

Bereich der Kognition:

[1] Dass sie sich sinnliche Wahrnehmungen bewusst machen und in
gestalterischer Form umsetzen konnte, zeigte sich in vielen Arbeiten.
Beispielsweise hielt sie in einem kleinen Aquarell (29) ihre wahrgenom-
menen EindrUcke eines Naturerlebnisses fest. Dieses kleine Bild zeigt
einen hohen Grad der Ausdifferenzierung. Der Ansatz, der darin steck-

te, wurde aber in nur wenigen weiteren Bildern aufgegriffen.

Auf Seite 36 beschdaftigte sie sich mit Hausfassaden, einer Umweltge-

staltung durch den Menschen selbst. Sie nahm ihre Umwelt bewusst
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wahr und thematisierte diese Wahrnehmung in ihrer Arbeit. Hier arbei-
tete sie mit der Collagetechnik, wobei diese Arbeit eine intensive Aus-
arbeitung vermissen I3sst. Sie blieb in einer ersten skizzenhaften Idee
stecken. Auf der Suche nach Umsetzungsmaéglichkeiten ihrer persénli-
chen Interessen [6] probierte S. im Laufe des Seminars verschiedene

Materialien und Techniken aus.

[2] Im Leitfadeninterview erkl@rte S., dass sie immer wieder, ausgehend
vom Naturstudium assoziativ weitergearbeitet hatte. Diese Assoziatio-
nen wurden ausgeldst durch eine reflexive sinnliche Wahrnehmung
der eigenen Produkte. Auf den Seiten 26 und 27 experimentierte sie
mit ungewodhnlichen Materialien: mit Knépfen und Faden. Die Anre-
gungen dazu fand sie bei den anderen Kursteiinehmern, die teilweise
viel mit Fdden und Nahten experimentierten. [3, 23] Der Ausarbeitung
ihrer Idee mangelt es jedoch noch an Intensitat. Auf der RUckseite
band sie die Fiden zu Ameisen oder K&fern und verarbeitete somit
wiederum Wahrnehmungen mit Assoziationen und persénlichen Vor-

lieben.

[3, 23] Die Integration sinnlicher Wahrnehmungen bei der Rezeption
fremder bildnerischer Arbeiten zeigte sich in den Arbeiten auf ver-
schiedenen Seiten des Projekt-Tage-Buchs (z. B. 27: andere Kursteil-

nehmer, 39: Horst Janssen, 42: Max Ernst, 48: Dali).

[4] In der Anfangsphase setzte die Schilerin keine unbekannten Mate-
rialien und Techniken ein. In den Folgephasen probierte sie immer
wieder Neues aus: FUr sie ungewodhnliche Materialien kamen zum Ein-
satz, wie Nagel (7), Transparentpapier oder Folie (8, 25, 42), F&den
(27/28, 41, 43, 49, 54), Knépfe (27) oder Klebstoffiropfen (29). Technisch
erweiterte sie ihr, bisher auf Bleistiffzeichnungen und Aquarelle be-
schrénktes, Repertoire um die Collagetechnik (8, 14, 20, 32, 34, 36, 42,
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54). Spater setzte sie wiederholt Schnitte und Uberlagerungen ein (41,
42, 57/58, 66/67) und arbeitete mit Filzstiften (24, 40, 51), einer Druck-
technik (59-61) und der Fotografie (63-65). Eine erste Erweiterung der
handwerklichen Umsetzungsmaoglichkeiten in Material und Technik
zeigte sich in der Verwendung der Collagetechnik, eine Technik, der
sich die Schilerin vor dem Seminar nie bediente. Die Anregungen
dazu fuBten auf der Rezeption der Arbeiten anderer Kursteilinehmer,
die viel mit Collagen arbeiteten [23], und der Auseinandersetzung mit

Werken von Max Ernst im Unterricht [3].

In den ersten Arbeiten verknUpfte sie die Collage mit der Malerei (8,
14). Auf Seite 14 setzte sie die, ihr neue, Technik ein, verband diese mit
Bekanntem und nutzte diese Verbindung fir die Veranschaulichung
ihres persdnlichen Interesses, der Umweltpolitik. [6] Diese Arbeit ist eine
der wenigen in diesem Projekt-Tage-Buch, die einen gewissen Grad
der Ausdifferenziertheit erreichten und in der neue Techniken weiter-
verarbeitet, in Bekanntes integriert und mit persdnlichen Interessens-
schwerpunkten verbunden wurden und so zu einer eigene Bildsprache
fUhrten. [5, é] In spateren Verwendungen dieser Technik zeigt sich das
jedoch nicht. Folglich wurde hier wiederum ein Ansatz nicht weiterver-

folgt, sondern nur angerissen.

Weitere Arbeiten dieser Art finden sich auf den Seiten 42 und 44 des
Projekt-Tage-Buch. Bei ersterer handelt es sich um eine Collage aus
verschiedenen Materialien. Im Ansaiz ist diese Arbeit sehr inferessant,
wurde aber nicht ausgearbeitet. Es fehlt eine differenzierte Gestaltung
der gesamten Bildfladche. Ebenso verhdlt es sich bei einer weiteren
Collage (44).

In den Ubrigen Arbeiten in dieser Technik erprobte sie verschiedene
Méglichkeiten: das Zerschneiden und Auslassen einzelner Teile (54)

oder die Kombination mit der Zeichnung (55). Vereinzelt thematisierte
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sie dabei weiterhin ihre persénlichen sozialkritischen und umweltpoliti-

schen Interessen. [6]

Das Experimentieren mit weiteren neuen Techniken und Materialen
erfolgte, wie oben beschrieben, im Wechsel mit der RUckkehr zu der
ihr eigenen Zeichen- oder Aquarelltechnik. Es blieb meist bei einigen
wenigen Experimenten und rein technischen Versuchen, die nicht

weiter verfolgt wurden.

[6] Die Bleistiftzeichnung (37) ist bis ins Detail ausgearbeitet und themao-
fisiert die Ausbeutung der Umwelt durch den Menschen. Auch hier
zeigte sich die Integration spezifischer Eigeninteressen in die bildneri-
sche Arbeit. Aus der Aussage im Leitfadeninterview hierzu geht hervor,
dass sie ihre eigene Umsetzung der Idee ,,ein bisschen plakativ” (L, S.6)
fand. Sie reflektierte folglich inre praktische Arbeit kritisch [2], jedoch
ohne Ans&tze daraus weiterzutreiben, um sich von Klischees zu 1&sen.
Im Gegenteil: auf der folgenden Seite stellte sie noch plakativer eine
Weltkugel mit einem Absperrband dar. Eine vollige Aufldsung einge-

schliffener Konventionen ist hier folglich noch nicht be obachtbar. [5]

Die Zeichnung eines Vogelschwarms (39) zeigt die Verarbeitung von
Natureindricken und gleichzeitig von Einflussen aus dem Unterricht, in
dem die Zeichentechnik Horst Janssens thematisiert wurde. So gelang-
te sie zu einer Erweiterung der handwerklichen Umsetzungsmdglichkei-
ten. [3] Diese Technik wurde jedoch in weiteren Arbeiten nicht mehr

aufgegriffen.

[5] In den Fotografien (63-65 und Abb. 93, 94) zeigte sich am ehesten
die Entwicklung einer eigenen Bildsprache und vor allem die Auflé-
sung eingeschliffener Konventionen. Hier fand die Schulerin ihre eige-

nen Symbole und setzte diese im Bild ein.
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[6] In vielen Arbeiten integrierte die Schilerin ihre ganz persénlichen
Interessen fUr Umweltpolitik und fUr sozialkritische Themen. Auch ihr
spezielles Interesse an Insekten, B&umen oder Vogeln floss immer wie-

der in die Gestaltung ein.

Bereich der Emotion:

[7] In der Arbeit ,,Chemieklausur” (51) verarbeitete die Schilerin bild-
nerisch, die sie zu diesem Zeitpunkt vollig beherrschenden, Gedanken
zu einer bevorstehenden Prifung und empfand Freude bei dieser
Arbeit. [14] Freude empfand sie auch, wenn sie Schwieriges bewdlti-
gen konnte. Hierzu stellte sie sich zuweilen selbst eigene Aufgaben, die
technische Herausforderungen fUr sie darstellten. (39, 52) Die Fotos
wdahrend der Arbeitsphase am Objekt (Abb. 82) zeigen, dass die Ar-

beit von frohen Emotionen begleitet wurde.

[8] Engagement zeigte sich in der sehr h&ufigen Beschdaftigung mit
dem Projekt-Tage-Buch, in der regen Beteiligung an Unterrichtsge-
sprdchen und bei der Freude an der bildnerischen Arbeit. Sie be-

schrieb das selbst folgendermaBen: ,Wenn ich eigentlich (¢hm) male oder
zeichne, oder so da arbeite, dann schaffe ich das mal komplett abzustellen. Desw e-
gen, also meistens irgendwelche Geflhle, die ich vorher hatte, so ein bisschen Frust-
ration zum Beispiel. Teilweise (...) also Frustration, die man selber Uber die Umwelt
wahrnimmt oder so. Aber wéhrend ich (hebt Stimme) dann zeichne, sind das so, sind
die dann meistens weg, und dann konzentriere ich mich immer hauptsé&chlich da-
rauf, und dann ist es - (&Ghm), ja weiB ich nicht so genau, wie ich das, also wie ich das
dann sagen soll. Ja, Zufriedenheit schon, irgendwie ist es halt, irgendwie, es passt
dann alles zusammen, aber jetzt entsteht kein groBes Gefihl mehrim Vordergrund,
(&hm) nicht so, es ist mehr so, dass es schén ist, dass es irgendwie funktioniert und
was machen kann, und mich dann schon eher total darauf konzentriere, oder eben
nicht mehr konzentriere, sondern es eben einfach nur noch mache irgendwie - keine
Ahnung. Ja, ist eigentlich immer, eigentlich alles M&gliche: persdnliche Einstellung,

politische Einstellung, Unterricht mal irgendwas oder..." (L, S. 14) Sehr groBes En-

gagement bewies S. bei der Gruppenarbeit am Ende des Projekts.
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Hierbei beteiligte sich die Schilerin an der Materialbeschaffung, arbei-
tete zu Hause und in Freistunden im Kunstraum und dokumentierte die

Arbeitsschritte in Form von Fotografien.

[9] S. zeigte Neugier indem sie sich sehr interessiert mit fremden Kunst-
werken auseinandersetzte und indem sie verschiedenste neue Materi-

alien und Techniken ausprobierte. ,ich schaue mir (in einem Museum) die
Werke Stdck fir Stck an und (&hm) h&nge oft sehr, sehr lange in einem Raum oder
vor einem einzelnen Bild, ...und auch gerne dann ein Skizzenbuch mitnehme und
dann einfach irgendwie herumkritzele oder mir selber Gedanken mache, wie ich das
jetzt verarbeiten wirde was mir dazu einfdllt.” (L, S. 20) ,, ... (ich) find immer, ... den
Prozess, also wdhrend man malt und wédhrend man zeichnet, wéhrend man daran
arbeitet immer sehr, sehr wichtig. Und dabei habe ich meistens das GefUhl, irgend-
wie etwas zu lernen, also gerade, wenn ich mal etwas anderes auswdhle als sonst
(&hm). Bin dann (,) meistens auch eine Zeitlang damit selber, na ja nicht sehr zufrie-
den, aber ich bin zufrieden. Und wenn ich es mir dann nochmal angucke, ein biss-
chen spdéter, dannist es halt, (Ghm) (...). ja, kénnte man anders machen, mUsste
man an der Stelle nochmal anders machen. Also, dass es in dem Moment immer
Sachen sind, die ich lerne und die wichtig sind, und die ich dann spé&ter nochmal
verwenden kann. Aber wenn ich dann ein bisschen, also ein bisschen mit Abstand
darauf zurickschaue, ob es jetzt eine Woche ist oder so (&hm), sind da schon immer
noch Sachen dran, die ich jetzt anders machen wirde. Aber (,) das ist dann, also
nicht jetzt schlimm, frustrierend oder ist schlecht, aber wirde ich anders machen. *
(L, S.17 1)

[10] EinfUhlungsverm&gen wurde zum einen sichtbar in den bildneri-
schen Umsetzungen von Natureindricken, in denen sie Empfindungen
zum Ausdruck brachte (6, 24, 29, 39), zum anderen ging sie bei der
Beurteilung der Arbeiten ihrer Kursteilnehmer sehr sensibel vor. Sie &u-
Berte sich dazu folgendermaBen: ,, ... na ja technisch ... kann ich schon beur-
teilen, oder zumindest wirde ich gerne auch konstruktive Kritik geben kénnen, oder
denke, dass ich das auch kann. (Ahm) aber finde es eigentlich immer wichtiger,
gerade wenn man zusammen als Schiler irgendwie arbeitet, dass man dann eben
auch so die Ideen mit einbezieht und hier sieht, klar, technisch k6nnte man noch,

bla, was besser machen oder ... ja. Aber ich wirde nicht sagen, das ist die bessere,
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das ist die schlechtere. Also, ich kann mir eine Meinung dazu bilden. Also ich wende

da jetzt weniger an: "das-ist-besser-das-ist-schlechter-Kategorien" an.” (L, S. 18)

Bereich der emotionalen und kognitiven Wertschdtzung:

[11] S. zeigte Emotionen selten offen. Doch ihre, immer wieder gedu-
Berte, Begeisterung fUr bestimmte Naturformen belegt, dass sie durch-
aus ,,Faszination und Ergriffenheit” empfand. , ... eigentlich nur weil ich
Végel sehr, sehr gerne mag jedenfalls frei fiegende Végel ..."(L, S. 5); ,, ... also ich
mag Insekten sehr, sehr gerne. Ich finde sie sehr, sehr faszinierend. Sie sind so klein
und unscheinbar, meistens schaut man sie nicht so genau an aber wenn man mal
eine gréBere Aufnahme von ihnen sich anschaut, dann haben die wahnsinnig inte-
ressante Formen und Strukturen und phasenweise habe ich sehr gerne Kéfer ge-
mailt.” (L, S. 7) Sie GuBert hier Begeisterung und Faszination fUr Naturfor-
men, die sie auch friher schon bildnerisch umsetze. (Abb. 66) S. emp-
fand wirklich Freude bei der Betrachtung und Wahrnehmung dieser

Details und integrierte diese in ihre bildnerische Arbeit.

[12] Dass die Schilerin sehr hdufig und auch in ihrer Freizeit gerne bild-
nerisch tatig war, zeigte sich in allen Phasen des Projekts bereits nach
der EinfGhrungsphase. In den Sommerferien begann sie mit dem
Projekt-Tage-Buch zum Thema Natur. Aus inren AuBerungen im Leitfa-
deninterview und den Arbeitsprotokollaufzeichnungen geht hervor,

dass sie sich sehr viel in ihrer Freizeit mit dem Thema beschdaftigte.

[13] Eine variantenreiche Anndherung an das Thema manifestierte
sich in vielen bildnerischen Arbeiten, vor allem im Hinblick auf die Ver-
wendung verschiedener Techniken. Eine tatséchliche Lésung dstheti-
scher Probleme blieb aus, da keiner der erprobten neuen Ansdtze
wirklich ausgearbeitet und variantenreich ausgelotet wurde. Dennoch
gab es viele Ansétze, was letztlich wichtig ist, denn ein junger Mensch

von 18 Jahren steht am Anfang seiner Entwicklung.



252 Teil 4: Auswertung der qualitativ erhobenen Daten der Einzelfélle

4232 Lernumweltbedingungen

Wie in der Fallanalyse B. werden im Folgenden mdgliche EinflUsse der
Lernumweltbedingungen auf das Interesse der Schilerin S. in den ver-

schiedenen Unterrichtsphasen beleuchtet.

Autonomieerleben:

[14] Alle Arbeitsgdnge wurden von der Schilerin véllig selbstandig
geplant und durchgefihrt. Sie duBerte sich dazu im Leitfadeninter-
view: sie hdtte ,,ganzen Freiraum*, womit sie sich beim Thema Natur be-
schaftigen mdéchte.” (L, S. 21) Diesen Freiraum nutze sie auch bei der

Zeitplanung, Materialbeschaffung und der AusfUhrung ihrer Arbeiten.

[15] Dass S. ihre umwelt- und sozialpolitischen Interessen integrieren
konnte, wurde bereits dargestellt. DarUber hinaus verarbeitete die
Schulerin auch bildnerisch inre Alltagserlebnisse, sei es bei der Umset-
zung ihrer Eindricke, die sie beim Wandern (6, 24, 29, 39) erlebte oder
z. B. bei der Verarbeitung von Gedanken zu einer bevorstehenden
Profung (51). Sie konnte folglich eigene Alltagserlebnisse mit ihrer bild-

nerischen Arbeit verbinden.

[16] ,,Es hat SpaB gemacht und es war anstrengend. Wir haben da teilweise sehr
viel Nerven reingesteckt, aber es hat Spa8 gemacht. Also ich habe mich nicht unter
Druck gesetzt gefuhit.” (L, S. 21) Mit dieser Aussage wird klar, dass S. aus
eigenem Anfrieb heraus das gemeinsame Vorhaben vorantrieb und

keinen duBeren Druck verspUrte.

[17] Die Schulerin konzentrierte sich fast immer véllig beim bildneri-
schen Arbeiten. Das wurde bereits w&hrend der ersten Exkursion in der
Tongrube deutlich (Abb. 70), manifestierte sich wdhrend der Seminar-
fahrt und in nahezu allen Unterrichtsstunden. Sie beschrieb das fol-

gendermagBen: ,,... also so beim Fotografieren war das (dhm) wahnsinnig span-

nend, irgendwie nur noch damit rumzurennen und irgendetwas zu machen. Aber
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auch gerade bei den Zeichnungen am Anfang, bei den ausgearbeiteteren Zeic h-
nungen, geht es mir eigentlich immer so, dass ich eigentlich anfange, so ja, jetzt
md&chte ich das Skizzenbuch, jetzt mache mal irgendetwas. Skizziere etwas, und ...
dass ich dann doch teilweise einfach sehr viel Idnger daran arbeite als ich vorhatte,
und das Uberhaupt wahrnehme.* (L, S. 14) Definiert man Flow als ein vollig auf
die Arbeit konzentriertes Erleben, wobei alle duBeren Einflisse ausge-
blendet werden und der Betreffende auch nicht mehr auf die verstri-
chene Zeit achtet, so war dieses Flow-Erleben bei der Schilerin S. sehr

haufig gegeben.

Kompetenzerleben:

[18] Die Schulerin S. war nicht selbstzufrieden, wusste aber sehr wohl,

was sie konnte und reflektierte ihre eigene Arbeit, wie folgt: , Frustrieren-
de Erlebnisse hatte ich teilweise schon, dass ich dann mit dem, was ich gemacht
hatte, nicht so ganz zufrieden war. (Ahm) so gerade am Anfang, dass ich einfach,
also das hat mirirgendwann einfach nicht mehr gefallen. Und dann war es mir aber
auch schon mal wichtig, dass man das eben so als Ganzes auch anschauen kann
und wenn dann so ein paar Seiten irgendwie nicht passen, dann fand ich das schon
ein bisschen frustrierend. Aber, naja, ist halt Teil vom Prozess letztendlich, (&hm) also
so richtig schlimm frustrierende Sachen gab’s da nicht. Nein, das nicht, also es ist
halt, teilweise ist es halt so, dass man am Anfang ein anderes Konzept sich vorgestellt
hatte, aber sich das, wdhrend man es macht, sich veréndert. Aber das ist dann
nichts, was ich irgendwie schlimm oder frustrierend oder so finde, weil ich es dann
halt letztendlich an anderer Stelle nochmal machen kann, da nochmal ausprobie-
ren kann. Aber irgendwie, dass, was dann dabei rauskommt, ja irgendwie, schon fir

sich selber auch irgendwie einen Wert hat.” (L, S. 15)

Sie war und ist eine sehr gute Zeichnerin. Deshalb bekam sie auch von
allen Seiten fast ausschlieBlich positives Feedback. Am Anfang war ihr

das sehr angenehm: ,, ..., dass ich am Anfang so eigentlich Uberhaupt kein

Feedback haben wollte, also ich wollte meine Sachen in Ruhe machen. Ich mag

das nicht, wenn mir andere reinreden wenn ich arbeite, also egal ob es jetzt positi-
ves oder negatives Feedback ist.* S. wollte in dieser Phase keinerlei Kritik,

spater vermisste sie diese: ,, ..., um dann doch festzustellen, dass es eigentlich
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(&hm) das auch nicht ist und dass ich eigentlich irgendwie schon auch Feedback
brauche und Feedback m&chte und dass es schon irgendwie so ein Prozess war,
von ich m&chte komplett meine Ruhe haben und ist schon wichtig und muss man

erst auch lernen damit umzugehen.” (L, S. 25)

[19] S. recherchierte immer zielgerichtet zu ihrem Thema und wandte
Ergebnisse auf die eigene Arbeit an. Die Ideen zu dem geplanten,
aber nicht realisierten ,,Carrofmob* wurden von S. als Kunstform in
Verbindung mit persénlichen Interessen verstanden. Die Schilerin und
ihre Gruppenmitglieder verfigten folglich Uber ein KunstverstGndnis,

das in dieser Altersgruppe sehr selten anzutreffen ist.

[20] Eigene Vorstellungen konnte S. schlUssig begrinden und selbst-

bewusst vortragen, sei es in Referaten oder im Gruppengespréch.

Soziale Eingebundenheit:

[21] S. hatte keine Probleme, ihre Standpunkte in der Gruppe zu vertre-
ten. Im Laufe des Kurses gab es, nach AuBerungen in den Leitfadenin-
terviews, einige Differenzen. Diese wurden von der Kursleiterin nicht
wahrgenommen. Nach Aussage von S. wurden diese Konkurrenz-
kdmpfe und Gruppenbildungen im Laufe des Kurses beigelegt, ohne
die Kursleiterin einzubeziehen. AnschlieBend empfand die Schilerin
die Stimmung in der Gruppe als angenehm. Die Kritik der anderen
Kursteilnehmer erlebte S. als wenig hilfreich: , ... man schaut sich halt immer
die Arbeiten voneinander an und sagt ja toll, mach das.” (L, S. 16) Dennoch fUhl-
te sie sich wohl in dieser Gruppe. Sie hatte sich mit den Ubrigen Kurs-
teilnehmern arrangiert. ,, ... phasenweise war es ein bisschen gestresst, weil sich
manche Gruppen untereinander nicht so..., ein bisschen gestresst haben und das
war dann, fand ich, anstrengend, immer so zwischendrin zu stehen aber inzwischen,

gegen Ende war es dann so, dass ich mich wieder wohl gefGhit hab *.*
(L, S.22)
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[22] Die Zusammenarbeit in ihrer Kleingruppe klappte hervorragend.
Die Schilerinnen verabredeten sich auch in ihrer Freizeit, um gemein-

sam zu arbeiten. ,,Bei der Gruppenarbeit musste man ‘mal auch Kompromisse
machen, aber man konnte auch immer ‘mal was selber einbringen und selber ‘was

machen - es war genUgend Freiraum da, und das hat gut funktioniert.” (L, S. 21)

[23] An Gruppengesprdchen beteiligte sich S. immer sehr rege, interes-
siert und selbstbewusst. Sehr selten richtete sie Fragen, ihre eigene
Arbeit betreffend, an die Gbrigen Kursteiinehmer oder an die Kursleite-
rin. Zu Beginn wollte sie eigentlich nur in Ruhe arbeiten, ohne Kritik von
auBen. Spater hatte sie, laut ihren AuBerungen im Leitfadeninterview,
gerne mehr Feedback bekommen, konnte das aber nicht einfordern.
Dennoch nahm sie bei inrer Wahl neuer technischer Umsetzungsm&g-
lichkeiten Anregungen aus den prakfischen Arbeiten der anderen

Kursteilnehmer auf und verarbeitete diese in ihrem Projekt-Tage-Buch.

[24] S. kam meist schon in der Pause vor dem Unterrichtsbeginn in den
Kunstraum. Wdahrend der Unterrichtsstunden war sie eigentlich immer
sehr gut gelaunt und lachte viel. Auch im Leitfadeninterview sprach sie
sehr hdufig davon, dass sie etwas sehr, sehr gerne mochte oder dass

ihr etwas viel SpaB gemacht hat.

42.4 Ergebnisse der Befragungen und Intferessenmessungen

Die unten gezeigte Grafik weist erhebliche Diskrepanzen auf: z. B. zeigt
die Selbsteinschatzung unmittelbar nach dem Abitur ein ansteigendes
Interesse, die Interessenmessungen ein absteigendes. Entsprechend
der Selbsteinschdtzung nach zwei Jahren ist das Interesse auf einen
Tiefstand gesunken, wé&hrend die Interessenmessung zum gleichen

Leitpunkt noch ein relativ hohes Interesse zeigt.
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Abb. 96 Interessenverlauf der Schilerin S.

Diese Diskrepanzen sind nur erklédrbar durch Ergebnisse aus den Befro-
gungen. Die Person S. erklarte, dass sie schon immer sehr viel gestalte-
risch gearbeitet habe, dass aber im Laufe der Zeit ein weiter Interes-
senschwerpunkt hinzukam: Politik, besonders Umweltpolitik. Dieser
verdr@ngte das dsthetische Interesse aus persénlicher Sicht auf Platz
zwei, deshalb gab sie an, weniger Interesse an Kunst zu haben. Die
Intferessenmessungen zeigen, dass sie sich dennoch hdufig damit be-

schaftigte. Als Grund fUr das sinkende Gsthetische Interesse gab S. an:
,Die Beschdéftigung mit anderen Themen und die politische Auseinandersetzung, die
fUr mich sehr viel Raum einnehmen und ausschlaggebend fUr die Definition meiner
Persénlichkeit sind ... Kunst als Teil meiner politischen Arbeit, um Kritik und Protest

auszudricken oder zur Befriedigung und Entspannung* (BnzJ)38.

S. arbeitete auch nach zwei Jahren noch regelmd&Big in einem Skiz-
zenbuch, gestaltet Plakate und Flyer, beschdaftigte sich mit verschie-
denen Formen der Street-Art und setzte sich theoretisch mit dem Ver-

hdltnis zwischen Kunst und Gesellschaft auseinander:

58 BnzJ: Befragung nach zwei Jahren 2012; Anhang 8.5.3.4.
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»d.h. wie ,funktioniert" Kunst im ,,Kapitalismus”, wie bedingen sich die geselischaftli-
chen und politische Verhdltnisse / Diskurse bildende Kunst gegenseitig, wie werden
bestimmte Geschlechterrollen in der Kunst wiedergegeben und geprdgt ... Ich hab
vieles mitgenommen aus der Zeit im Kunst LK, und beschdftige mich auch weiterhin
gerne mit Kunst — allerdings hauptséchlich im Kontext meiner ,,politischen Arbeit".
d.h. Kunst als M&glichkeit zur Gesellschaftsanalyse und demnach auch als Weg zur
Gesellschaftskritik... In der Hinsicht spielt mein &sthetisches Interesse in vielen Aspek-
ten in die Auseinandersetzungen, die ich grad fGhre mit rein, sind aber schwer abzu-
grenzen von meinen anderen Ansprichen in Bezug auf menschlichen Umgang etc...
und wahrscheinlich auch meinem politischen Anspruch untergeordnet. ;P %9 *
(ebd.)

Fremdeinschdtzung:

Die Mutter von S. beurteilte die Hohe des Interesses als gleichbleibend
sehr hoch, vom Kleinkindalter bis zum Abitur. Sie konnte nur eine Ver-
danderung in der Qualitat des Interesses beobachten. In der Kindheit
war fir S. vor allem das bloBe Machen wichtig, in der Pubertdt stellte
sich ein Perfektionsanspruch in handwerklicher Sicht ein, sp&ter stand
die Funktion und der Ausdruck im Vordergrund. Die Mutter sah deshalb
auch eine Verlagerung des Interessenschwerpunktes von der Kunst zur
Politik. Kunst war nicht mehr erstrangig sondern dient als wichtiges

Ausdrucks- und Kommunikationsmittel.

42.5 Zusammenfassungen

4.2.5.1 Interessenlage

Das asthetische Interesse der Schilerin S. war von Beginn an sehr hoch
angesiedelt. Es zeigte sich insbesondere in der emotionalen und kogni-
fiven Wertsché&tzung und Bevorzugung des Interessengegenstands, im

Laufe des Seminars auch in der Reflexivitdt und im Engagement und

einer zunehmenden Integration der persénlichen Interessen in die

% Ironisches SMS-Icon fur: kein Kommentar: (;P*) .
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bildnerische Arbeit. Das dsthetische Interesse der Schilerin konnte
aufrechterhalten werden, obwohl sie sich im Laufe der Zeit zuneh-
mend einem anderen Interessenschwerpunkt zuwandte. |hren Interes-
senschwerpunkt legte S. nach der Schulzeit auf die politische Aktivitat,
dabei spielten fUr sie kUnstlerische Ausdrucksformen eine wichtige
Rolle fur die Darstellung politischer Uberzeugungen. Damit war &stheti-
sches Interesse zwar nicht mehr das Hauptinteresse der Person, konnte

aber in das Selbstkonzept integriert werden und blieb somit erhalten.

Bei der Schulerin S. zeigte sich von Beginn an eine hohe Wertsch&t-
zung und Bevorzugung des Interessengegenstandes. Durch ihre kon-
zentrierte Arbeit wahrend der ersten Exkursionen, im Unterricht und in
ihrer kontinuierlichen Beschdaftigung mit ihren SkizzenbUchern und sp&-
ter inrem Projekt-Tage-Buch, auch in der Freizeit, manifestierte sich ein
schon vor dem Seminar bestehendes Interesse an der Auseinanderset-

zung mit bildnerischer Arbeit.

S. machte sich sinnliche Wahrnehmungen bewusst und suchte immer
wieder und sehr hdufig nach bildnerischen Umsetzungsmaglichkeiten.
Dabei bezog sie durchaus neue sinnliche Wahrnehmungen bei der
Rezeption in ihre Gestaltung ein. Sie reflektierte auch ihre eigenen

Produkte kritisch, verfolgte aber keinen stringenten Weg.

Sie integrierte ihre persénlichen Interessen fur Sozial- und Umweltpolitik
und ihre Begeisterung fUr die Natur in ihre Arbeiten, aber sie sprang
von einer Umsetzungsmaoglichkeit zur anderen ohne eine davon wirk-
lich weiter zu verfolgen oder mit der ihr eigenen Bildsprache zu verbin-

den.

Fremde Kunstwerke 16sten in ihr die Neugierde aus, sich mit neuen
Techniken auseinanderzusetzen, eine Integration gelang ihr jedoch nur

selten. Oft blieben ihre Arbeiten im Ansatz stecken und waren wenig
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ausdifferenziert. Ausdifferenzierung gelang ihr nur bei ihren fotografi-
schen Arbeiten und ihren Zeichnungen, in denen sie sich auch noch
gegen Ende des Projekts stark an Fantasydarstellungen orientierte
(Abb. 66, 67).

Trotz der offensichtlichen technischen Perfekfion und dem Versuch,
Anregungen aufzunehmen und Neues auszuprobieren fand die SchU-
lerin S. noch nicht zu einer vélligen Auflésung eingeschliffener Konven-
fionen und zu einer eigenen Bildsprache. Ansdtze dazu waren jedoch
vorhanden. Sie verstand das Projekt-Tage-Buch ganz offensichtlich als
Skizzenbuch (sie nannte es auch immer so), in dem Ideen, Versuche
und Ansatze festgehalten wurden. Eine weitere Ausarbeitung strebte
sie darin nicht an. Sie wollte vielmehr eine Bandbreite der M&glichkei-

ten erkunden, was ihr auch gelang.

Letztendlich konnte die Schilerin inr technisches Repertoire erweitern
und ihr Anfangsinteresse wurde aufrechterhalten. Wie dieses, sehr
handlungsorientierte, Interesse in das Selbstkonzept integriert werden
wird, konnte am Ende des Seminars noch nicht festgestellt werden. Sie
konzentrierte sich in der bildnerischen Arbeit nach dem Seminar zu-
ndchst vorwiegend auf die Fotografie, die sie mit ihrer Lust auf Ent-

spannung in der Natur verbinden konnte.

Zwei Jahre spdater war fUr S. Kunst ,,Mittel zum Zweck". Sie stellt ihre
politischen Interessen oben an, die Kunst soll diese vermitteln. Fir sich
persdnlich arbeitete sie aber weiterhin bildnerisch in einem Skizzen-
buch und sucht nach Ausdrucksméglichkeiten ihrer Interessen in Form
von Street-Art. Daneben arbeitete sie als Grafikerin fUr inre politischen
Themen. ,ich gestalte plakate, flyer etc. fUr Projekte in denen ich aktiv bin, fihre

ein Skizzenbuch, beschdftige mich mit verschiedenen Formen der streetart.” (Z1)¢0

60 7I: Zusatzfragen zur Interessenmessung 2012, Anhang 8.5.3.4.
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42.52  Zusammenfassung der Wirksamkeit von
Lernumweltbedingungen

Die Analyse des Einzelfalles bezogen auf die einzelnen Phasen des
Unterrichts gibt Aufschluss Uber mégliche Einflisse der Lernumweltbe-
dingungen auf die Interessenverdnderung und damit werden RUck-
schlUsse auf die Wirksamkeit der praskriptiv gesetzten Lernumweltbe-

dingungen méglich.

In der 1. Phase wurden zundchst Anreize geschaffen durch die Kon-
frontation mit Naturwahrnehmungen. Zuerst bei der Exkursion in die
karge Tongrube, dann durch die anregungshaltige Natur der Pro-
vence wdhrend der Seminarfahrt. Gleichzeitig erfolgte die Konfronta-
fion mit zeitgendssischer Kunst, im Unterricht und bei Ausstellungsbesu-
chen. Immer gab es die Mdglichkeit zur eigenen und gemeinsamen
bildnerischen Arbeit. Diese Anreize wurden von der Schulerin S. aufge-
nommen. Sie arbeitete von Beginn an sehr hdufig und intensiv in ihrem

Projekt-Tage-Buch.

In der 2. Phase des Unterrichts war besonders die Arbeit im Projekt-
Tage-Buch von Bedeutung. Die Schilerin S. erprobte hierbei neue
Materialien und Techniken und empfand keinen Notendruck oder
Stress. Sie konnte frei experimentieren. Zu diesem Zeitpunkt winschte

sie sich keine Kritik, sie wollte in Ruhe ihre Ideen ausprobieren.

Die Schulerin fUhlte sich im Wesentlichen sehr wohl in der Gruppe und
kam gerne in den Kunstraum. Deshalb arbeitete sie auch in ihrer Frei-
zeit gerne dort. Von der Kursleiterin und auch von den Kursteilnehmern
wurde kaum negative Kritik ge&uBert, was diese Schilerin anfangs
freute, spater aber vermisste. Sie arbeite so selbsténdig und kontinuier-
lich, dass, im Vergleich zu anderen Kursteilnehmern, weniger Ge-

spréchsbedarf zu bestehen schien. Dieser Eindruck und die begrenzte
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Zeit der Kursstunden fUhrte dazu, dass die Schilerin nicht ausreichend

geférdert wurde.

Die immer wiederkehrende Auseinandersetzung mit zeitgendssischer
Kunst im Unterricht bei Ausstellungsbesuchen und bei der Vorstellung
der Arbeiten anderer Kursteilnehmer lieferte immer neue Anreize und
regte sie an, inr Handlungsrepertoire zu erweitern. In dieser Phase
wunschte sich die Schilerin mehr konstruktive Kritik. Das duBerte sie
aber nie im Kurs, sondern erst im Leitfadeninterview nach dem Abitur.
Folglich hatte die Kursleiterin diese Verdnderung wahrnehmen und

mehr auf die Schilerin eingehen muUssen.

In der 3. Phase des Unterrichts lag der Schwerpunkt auf der Auseinan-
dersetzung mit individuell gewd&hlten Themenschwerunkten und deren
Ausarbeitung in Kleingruppen. Die freie aber begrindete Wahl ermé&g-
lichte offensichtlich eine starke Identifikation. Bei der AusfUhrung wa-
ren alle beteiligten Schilerinnen in der Kleingruppe sehr engagiert,
arbeiteten in der Freizeit zu Hause oder im Kunstraum und trieben das

Projekt voran.

In der 4. Phase erfolgten die Abschlussprdsentationen. Zun&chst wur-
den alle Objekte im Schulhaus ausgestellt, in Form einer traditionellen
Ausstellung vor einer weiBen Wand mit Plakaten im Hintergrund. Den
Schuilerinnen aus der Gruppe S. war das nicht genug. Sie platzierten ihr
Objekt an verschiedenen Orten auf dem Schulgeldnde und veranlass-
ten so die gesamte Schulerschaft, sich mit dem Werk auseinanderzu-
setzen. (Abb. 95)

Die préskriptiv gesetzten Lernumweltbedingungen (Kapitel 2.1) boten
der Schulerin zu Beginn den gewUnschten und notwendigen Freiraum
und waren damit sehr gut geeignet, dsthetisches Interesse zu férdern.

Im Verlauf des Seminars wdre aber ein intensiveres Eingehen auf ein-
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zelne Ansdtze und konstruktive Kritik erforderlich gewesen, um die
Schulerin gezielt zu férdern. Daraus I3sst sich schlieBen, dass die pré-
skriptiven Lernumweltbedingungen zur Interessenférderung geeignet
sein kédnnen, dass jedoch im Einzelfall ein gezielteres Eingehen auf die
jeweilige Person notwendig ist. Nach der Vergleichsanalyse mit weite-

ren Einzelfdllen wird dieser Sachverhalt gepruft und diskutiert.

4.3 Vergleichsanalyse

Im Folgenden werden die bereits detailliert dargestellten Einzelfdlle B.
und S. im Kontext des jeweils besuchten Seminarsé! einander gegen-
Uber gestellt. Die Unterschiede zwischen den durchgefUhrten Seminao-
ren im Zusammenhang mit den jeweils entstandenen Seminar- oder
Projekt-Tage-BUchern stehen dabei im Fokus. Zur Veranschaulichung

dienen weitere Fdlle aus den entsprechenden Seminaren.

AnschlieBend erfolgt die Veranschaulichung der durchschnittlichen
Interessenlagen der jeweiligen Seminarteilinehmer in Diagrammen. Als
Quellen dienen hierzu die Werte der Selbsteinschdtzung in den Ein-
gangs- und Abschlussbefragungen, der Interessenmessungen und der

Fremdeinschatzungen.

4.3.1 Vergleichsanalyse der Fdlle B. und S. im Kontext der
Seminare

In dem Seminar-S. (Versuch im LK 2008-2010) mit 5 Wochenstunden
bestand die EinfGhrungsphase aus mehreren Elementen (Exkursion,
Seminarfahrt und Unterricht) (Kapitel 2.4.4) und dauerte von Mai bis
September. Auf diese Weise erhielt die Schilerin die Gelegenheit zur
Entdeckung und Wahrnehmung von Atmosphdren in der Natur und in

zeitgendssischer Kunst. Parallel dazu wurde in der Gruppe sehr viel

61 Im Folgenden als Seminar-S. und analog als Seminar-B. bezeichnet.
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bildnerisch gearbeitet. Diese Arbeit konnte véllig ohne Notendruck
oder Zwang erfolgen. S. nahm dieses Angebot sehr engagiert auf und

arbeitete sehr hdufig in ihrem Projekt-Tage-Buch.

Das war auch bei den Ubrigen Kursteilnehmern zu beobachten, wobei
die Herangehensweise sehr unterschiedlich war. Viele Schiler (7 von 14)
erweiterten ebenfalls inr Repertoire im Hinblick auf die Verwendung
von Material und Technik, einige davon (4 von 14) arbeiteten weitaus
intensiver an &sthetischen Problemen als S. und fanden so zu einer
eigenen Bildsprache (Abb. 99- 101). Nur sehr wenige konnten mit dem
Medium (Projekt-Tage-Buch) nichts anfangen und arbeiteten nur ver-
einzelt (3 von 14) oder gar nicht (1 von 14) damit. Diese Schiler bevorzug-
ten Einzelblatter oder fotografierten, einer hatte aber weder Ideen

noch den Willen sich zu engagieren.

Im Seminar-B. (2009-2011 mit 2 Wochenstunden) war die EinfOhrungs-
phase deutlich kirzer (Sep. - Nov.), die einfOhrende Animation be-
schrénkte sich auf eine gemeinsame Malaktion in einer Doppelstunde
(Kapitel 2.4.3).

Der Schuler B. arbeitete wesentlich hdufiger an seinem Buch als die
anderen Kursteilnehmer und gelangte am ehesten zu einer intensiven
Gestaltung einzelner Seiten. Es arbeiteten zwar alle Schiler an ihren
Seminar-Tage-BUchern, aber nur zwei weitere Schiler arbeiteten dhn-
lich h&ufig und intensiv. Bei den meisten Schilern (8 von 14) waren die
bildnerischen Arbeiten oft sehr plakativ, wenn auch teilweise detailliert
ausgearbeitet. Zu einer eigenen Bildsprache, zur Auflésung eingeschlif-
fener Konventionen und zu einer differenzierten Herangehensweise an
Aasthetische Probleme gelangten, wenn auch nur in Ansédtzen, allein

zwei weitere Schuler.
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Im Vergleich arbeite S. deutlich mehr als B. Dadurch gelangen ihr
auch, in der Anzahl gemessen, mehr ausdifferenzierte Blatter. Bei S.
waren zwar viele Ideen und Ansétze erkennbar, die jedoch nicht wei-
ter gefUhrt wurden. Sie fiel immer wieder zurUck in klischeehafte Dar-
stellungen, dennoch gelang ihr eine tafséchliche Integration ihrer

persdnlichen Interessen.

Bei B. zeigten sich am Ende eine Auflésung eingeschliffener Konven-
fionen und die Entwicklung einer eigenen Bildsprache. Er integrierte
seine persdnlichen Interessen vollstdndig in die bildnerische Arbeit und

verfolgt diese bis heute.

Betfrachtet man aber die Ubrigen Teiinehmer der jeweiligen Seminare
kann man feststellen, dass im Seminar-S. eine deutlichere Interessen-
steigerung zu verzeichnen war als im Seminar-B. Zwei Grinde mégen
dafUr ausschlaggebend gewesen sein. Erstens war in den Leistungskur-
sen die Auseinandersetzung mit dsthetischen Phdnomenen durch die
deutlich hdhere Wochenstundenzahl sehr viel intensiver. Zweitens wur-
de in dem Seminar-S. deutlich mehr Wert auf eine intensive EinfOh-
rungsphase gelegt. Dies scheint der gewichfigere Grund zu sein, denn
in den Ubrigen Seminar-Versuchen in den Leistungskursen (Kapitel
2.4.2), zeigte sich zwar auch ein Unterschied zum Seminar-B., war aber

nicht so deutlich.

In beiden hier betrachteten Seminaren wurde so wenig wie maglich
negative Kritik gelbt und moglichst viel Entscheidungsfreiraum gege-
ben. FUr den Schuler B. erwies sich das als optimal, denn er war sehr
selbstbewusst und eher ein Einzelgdnger, der auf soziale Eingebun-
denheit nicht angewiesen war. S. schdtzte den Freiraum, hatte aber
mehr konstruktive Kritik und eventuell sogar Lenkung gebraucht, um

inre Arbeit zu kanalisieren.
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Im Seminar-S. wurde auf die Wandzeitung verzichtet (Kapitel 2.4.2),
mehr praktisch gearbeitet und weniger Uber die Arbeiten gesprochen.
Im Seminar-B. wurden die Teiinehmer durch Termindruck gezwungen,
die Wandzeitung zu gestalten und regelmdaBig inre Arbeiten vorzustel-
len. B. fand die Wandzeitung nicht sinnvoll, weil sie nicht kontinuierlich
aktualisiert wurde und somit keinen ,,Zeitungscharakter", sondern nur
,Prasentationscharakter* aufwies oder ,Meilensteine" zeigte. FUr eine
haufiger Aktualisierung wdare, seiner Meinung nach, auch keine Zeit

gewesen (L, S. 6; Anhang 8.5.2.5).

Dennoch boten die hdufigeren Gespréche Uber die Arbeiten zumin-
dest fUr den Schuler B. mehr Anlass zur Reflexion, was sich sicher auch
positiv auf seine Entwicklung auswirkte. In den Kursstunden erfolgte
deshalb aber weniger gemeinsame Praxisarbeit als im Seminar-S., was

sich fUr andere Kursteilnehmer eher negativ auswirkte.

4.3.2 Vergleich der durchschnittlichen Interessenverl@ufe in den
Seminaren

Im Seminar-S. zeigen die durchschnittlichen InteressenverlGufe der
Schuler, dass nach den Interessenmessungen bei fast allen Seminar-
teilnehmern das Interesse leicht anstieg. Auch die Selbsteinschétzun-
gen ergaben bei fast allen Schilern ein steigendes Interesse zu Beginn
des Seminars aber ein absinkendes gegen Ende. Bemerkenswert ist,
dass in den Eingangsbefragungen das aktuelle Interesse zu Beginn des
Seminars durchgdngig wesentlich hdher eingestuft wurde, als rockbli-
ckend in den Abschlussbefragungen. Darauf wird in der Diskussion der
Erhebungsmethoden Bezug genommen (Kapitel 5.1). Die durchschnitt-
lichen rOckblickenden Selbsteinschdtzungen und Interessenmessungen
zeigen auch im Seminar-B. einen Anstieg des Interesses wdhrend des
Seminars. Der Abfall nach dem Seminar ist jedoch deutlicher als im

Seminar-S.
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Die Fremdeinsch&tzung durch Eltern wich hier wesentlich starker von
der Selbsteinschdtzung der Schiler ab. Die Fremdeinschdtzungen
sahen das Interesse wahrend der Stressphasen (Abiturvorbereitung)

hoéher angesiedelt als von den Schulern selbst eingeschatzt.

Betrachtet man die Werte aus den verschiedenen Erhebungsinstru-
menten im Mittel, kann man einen Entwicklungstrend ablesen. Dieser
Trend entspricht in den Einzelfdllen den Ergebnissen der qualitativen

Analyse.

Im Wesentlichen verweisen die Interessenmessungen und Selbstein-
schatzungen nur auf wenige Aspekte eines tatsdchlich, in die Persén-
lichkeit integrierten, Interesses. Sie fuBen auf der Freude am bildneri-

schen Gestalten oder auf dem sozialen Eingebundensein in die Grup-

pe.

Nur in der bildnerischen Gestaltung wird sichtbar, ob sich tatsachlich

ein dsthetisches Interesse bilden konnte.
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Abb. 99  Ausschnitte aus weiteren Projekt-Tage-Bichern
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Abb. 100 Ausschnitte aus weiteren Projekt-Tage-BUchern
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Abb. 101 Ausschnitte aus weiteren Projekt-Tage-Bichern
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5 Diskussion

5.1 Diskussion der Erhebungsmethoden

Aus den durchgefUhrten Studien Idsst sich schlieBen, dass bildnerische
Arbeiten, also Dokumente, die verl@sslichste Quelle fUr die Untersu-
chung des dsthetischen Interesses sind. Das Bildmaterial wurde in der
Untersuchung ergdnzt durch Beobachtungen wéhrend des Unterrichts
und eigene Aussagen der Schiler und in die Analyse einbezogen. So
konnten folgende Aspekte untersucht werden: ,Wertschatzung und
Bevorzugung des Interessengegenstands, der schlieBlich Identit&t und
Selbstkonzept prégt, sowie Reflexivitdt als subjektive Sinnorientierung,
und Engagement als emotionale Intentionalit&t und Anteilnahme*
(Goetz, 2003b, S. 148 f.).

Als Quelle fUr die Schuleraussagen diente vorwiegend das jewellige
Leitffadeninterview. Daneben wurden Aussagen aus den offenen Fra-
gen der Fragbdgen und der Interessenmessungen, sowie aus den
Arbeitsprotokollen zitiert. Diese dienten nur in Einzelfdllen der Veran-

schaulichung.

Das Leitfadeninterview und die Bilddokumente erwiesen sich als die
geeignetsten Erhebungsmethoden. Zum einen, weil sie den Aufschluss
ermdglichten in die Interessenlage und die Befindlichkeiten der jewei-
ligen Person, auch bezogen auf die Lernumweltbedingungen. Zum
anderen, weil die Bilddokumente bereits als Material vorlagen und
nicht extra erstellt werden mussten und die Leitfadeninterviews zu ei-

nem bestimmten Zeitpunkt mit allen Schilern gefUhrt werden konnten.

Die Arbeitsprotokolle wurden von einigen Schilern nur sporadisch

gefuhrt und wdéren somit alleine nicht fir eine Analyse nutzbar gewe-
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sen. Auch die teilnehmende Beobachtung konnte nur ergénzend
eingesetzt werden, da eine konsequent dokumentierte Beobachtung
jedes einzelnen Schulers in jeder Unterrichtsphase Uber den Zeitraum
von zwei Jahren, neben einer intensiven Betreuung im Unterricht, in

der Realit&t nicht durchfUhrbar ist.

Soll die Interessenlage in Zahlen oder Kurven darstellbar sein erweist
sich die rOckschauende Selbsteinsch&tzung als realistischste Erhe-
bungsmethode. Die vorangegangene Vergleichsanalyse zeigt das
ganz deutlich. Aktuelle Selbsteinschdtzungen weichen in den meisten
Fallen stark von der rGckblickenden Beurteilung ab (siehe Grafiken:
Abb. 97 und 98). In den Eingangsbefragungen sch&tzen nahezu alle
Schuler inr Interesse zu Beginn des Seminars deutlich hdher ein, als in
der rickblickenden Abschlussbefragung. Das deutet darauf hin, dass
diese Selbsteinschdtzungen zu Beginn von emotional aufgeladenen
Erwartungshaltungen geprégt waren und deshalb nicht rational beur-

teilt wurden.

Intferessenmessungen (die durch indirekte Fragen das Interessenniveau
untersuchen) liefern nur Informationen Gber einen genauen punktuel-
len Zustand, der sich durch GuBere Umst@nde oder persénliche Befind-
lichkeiten von Tag zu Tag &ndert. Wie ein Fall zeigt werden die einzel-
nen ltems aber je nach Tagesstimmung beurteilt. So wurden von einer
Person an zwei aufeinanderfolgenden Tagen (zufélig doppelt abgegeben)
die Itfems so unterschiedlich bewertet (1,88 im ersten Fragebogen, 2,00 im
gleichen Fragebogen am darauf folgenden Tag), dass sich eine Differenz
ergab, die auf mehr oder weniger vermehrten Interessenzuwachs
hindeuten konnte (siehe Grafik, Abb. 102). Die indirekten Fragen der
Interessenmessung (Krapp u. a., 1993) sind also anzuzweifeln, da die

ltems offensichtlich nicht zielgenau auf Bestimmungssticke des Inte-
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resses abgestimmt sind. Diese Interessenmessungen mussten wdchent-

lich durchgefUhrt werden, um ein sinnvolles Ergebnis zu liefern.

3
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= |nteressenmessung == Selbsteinschatzung Fremdeinschatzung

Abb. 102 Verdnderung der Interessenlage einer Schilerin im Abstand eines Tages

5.2 Diskussion der Forschungsergebnisse und Ausblick
fUr weitere Untersuchungen

Dass es bei fast allen Schilern gelang, das dsthetische Interesse zu-
mindest Uber den gesamten Kurs aufrecht zu erhalten verweist darauf,
dass die hier beschriebenen, auf dem interessen-differenzierten pro-
jekt-orientierten Kunstunterricht aufbauenden Unterrichtsmodelle fir
die Seminare geeignet sind, dsthetisches Interesse zu férdern und auf-

recht zu erhalten.

Es zeigte sich, dass Interessenverldufe dabei vollig unterschiedlich sein
kénnen. Der Schuler B. entwickelte erst im Verlauf des Seminars eine

ganz persénliche Subjekt-Kunst-Beziehung, die sowohl sein Freizeitver-
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halten als auch seine Berufswahl maBgeblich pragte. S. hingegen
brachte bereits ein hohes Vorinteresse mit, das sich insbesondere in
der selbstintentionalen und persistenten Beschdaftigung mit der Zeich-
nung manifestierte. Eine signifikante Verdnderung dieses Interesses
wdahrend der Oberstufe war nicht zu verzeichnen. Es entwickelte sich
bei S. zusatzlich ein hohes Interesse an Sozial- und Umweltpolitik, das ihr
Selbstbild zunehmend bestimmte und das sie zwei Jahre nach dem
Abitur als ihr Haupftinteresse bezeichnete. In dieses wurde ihr &stheti-
sches Interesse integriert, indem sie sich bildnerischer Mittel bedient,

um ihre Absichten auszudricken oder zu kommunizieren.

Bemerkenswert ist, welch groBen Einfluss das Intfernet auf die heutige
junge Generation hat. Einige Schiler gaben an (auch die Schiler B.
und S.), dass ihr erstes Kunstfinteresse durch das Internet geweckt wur-
de, nicht durch die Schule und nicht durch das Elternhaus. Es war das
Web 2.0¢2. Das Web 2.0 bietet folglich fur einige Schuler einen Zugang
zu &sthetischen Ausdrucksformen, |Gsst sie aber nicht frei agieren.
Denn einige der Jugendlichen versuchen den unsichtbaren, unausge-
sprochenen Standards zu entsprechen und verlassen sich nicht auf
ihre eigene Formensprache, wenn sie es wagen, ihre Werke in das
Netz zu stellen. Dies wird deutlich, wenn man die, auf den Seiten von
,deviantArt" eingestellten, Arbeiten von S. (Abb. 66 und 67) mit den
Arbeiten in ihren SkizzenbUchern und Projekt-Tage-Bichern (Abb. 68)
vergleicht. Das gilt nicht fUr alle Jugendliche, wie der in Kapitel 4.1

beschriebene Fall B. zeigt, der seinen eigenen Internetblog gestaltet.

62 Web 2.0 ist eine Bezeichnung fUr eine Infernetnutzung, die nicht nur rezeptiv,
sondern aktiv funktioniert. ,Wesentliches Kennzeichen des Web 2.0 ist die Unab-
hdngigkeit...: Das neue Netz, das neue Medium ist ein dynamisches Geflecht,
nichts Statisches. Es ist bedeutungsvoll und impulsgebend, wahrnehmungsrele-

vant und lebensweltlich wirkungsvoll." (Zacharias, 2010, S. 15)
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Dennoch ist es wahrscheinlich, dass der Fall B. eine Ausnahme dar-
stellt. Sogar die sehr intelligente Schilerin S. lieB sich stark beeinflussen.
Es ist also anzunehmen, dass die Mehrheit der Jugendlichen sehr von
der im Internet dargebotenen Asthetik beeinflusst wird. Dies bezieht
sich besonders auf die von den von Jugendlichen bevorzugten Seiten.
Diese werden via Facebook, und zwar ohne jegliche Reflexion, von
einem zum anderen weitergeleitet. Man postet: ,,das habe ich gese-
hen, seht euch den Link an, ich finde das toll, findet ihr es auch toll2*
Man postet zurUck: ,,gefallt mir, oder gefdllt mir nicht*. Niemals liest
man auf Facebook-Seiten eine Begrindung fur die eigene Zustim-
mung oder Ablehnung, denn dafir gibt es keinen ,,button”, auf den
man einfach klickt. Im Web 2.0 finden Jugendliche eine Spielwiese, die
von der Erwachsenengeneration, seien es Eltern oder Lehrer, meist
voéllig ignoriert wird. Somit kann auf dort eingestellte Erzeugnisse kein

Einfluss genommen werden.

Daraus ergeben sich Fragen fUr weitere Ausarbeitungen von Konzep-

fen:

. Wie kann die intensive Internetnutzung von Jugendlichen und
deren Auswirkungen in den interessen-differenzierten projekt-
orientierten Kunstunterricht in den Seminaren sinnvoll einbezo-
gen werden?

. Wie kann der Nachahmung standardisierter Vorbilder aus dem
Internet in einem interessen-differenzierten projekt-orientierten
Kunstunterricht in den Seminaren gerzielt entgegengewirkt wer-
deng

. Wie kann der mangelnden Reflexion und der fehlenden Argu-
mentation in den Facebook-AuBerungen durch einen interes-
sen-differenzierten projekt-orientierten Kunstunterricht in den

Seminaren entgegengewirkt werden?
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Ein weiteres wichtiges Ergebnis stellt der Unterschied zwischen den
Versuchs-Seminaren in den Leistungskursen des G9 und dem Seminar
im G8 dar. In den Versuchsseminaren, die in den Leistungskursen des
G9 durchgefUhrt wurden, traf sich die Gruppe dreimal pro Woche,
auch wenn in einzelnen Schulversuchen das Seminar nur einmal pro
Woche Thema war. Dadurch wuchs die Gruppe stérker zusammen,
die Schiler kannten sich untereinander besser und die Kursleiterin
konnte leichter Umweltbedingungen fUr eine soziale Eingebundenheit
des Einzelnen herstellen. AuBerdem wurden die Leistungskursschiler in
den verbleibenden drei Stunden Uber die Seminarstunden hinaus mit
der theoretischen und bildnerisch-praktischen Auseinandersetzung mit
Gsthetischen Phdnomenen konfrontiert. Diese drei Stunden fehlen in

den Seminaren des G8. Das machte sich deutlich bemerkbar.

In beiden Fallen wirkte sich die Intensitdt und Anregungshaltigkeit der
EinfOhrungsphase auf die Neugier und Experimentierfreudigkeit aus.

Bei gleicher Vorgehensweise stellte sich dennoch in den Leistungskur-
sen ein deutlich intensiverer, reflekfierterer und experimentierfreudige-

rer Umgang in der bildnerischen Umsetzung und der Rezeption heraus.

Auch die Ergebnisse der Befragungen und Interessenmessungen zei-
gen weniger Interessenzuwachs und einen deutlicheren Abfall nach

dem Seminar, als in den Leistungskursen. Es stellen sich also die Fragen:

. Wie kann dieses Zeitdefizit aufgefangen werden?

. Kénnen Fahrten und Tagesexkursionen Abhilfe schaffen?

Um aufzuzeigen, dass sich einige Teilaspekte der Unterrichtsmodelle for
einzelne Schilertypen als problematisch erwiesen werden im Folgen-

den extreme Schilertypen dargestellt, das Mittel liegt dazwischen.
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Schulertyp: hohes Vorinteresse, besondere Begabung

FUr besonders interessierte und begabte Schiler waren Entwicklungs-
moglichkeiten bezogen auf das Gesamtniveau zu gering. lhre Arbei-
ten wurden von den Ubrigen Kursteilnehmern und auch von der Kurs-
leiterin zu wenig reflektiert und kritisiert. Die bildnerischen Arbeiten
Ubertrafen oft die Erwartungen. Deshalb erhielt dieser Schilertyp zu
wenig Anreize und Anregung fur eine weitere Entwicklung. Zu wenig

Kritik blockierte unter Umsténden die Weiterentwicklung des Einzelnen.

. Wie kann im interessen-differenzierten projekt-orientierten Kunst-
unterricht mehr konstruktive Kritik geUbt werden, und das Feed-
back entsprechend schwdcheren und stérkeren Schilern diffe-

renziert werden?

Schulertyp: wenig differenziertes Vorinteresse, wenig Selbstvertrauen,
antfriebsschwach

FUr diesen Schulertyp stellte die hohe Wahlfreiheit ein groBes Problem
dar. Die Anregungen und Anreize, die der Unterricht bot, gentgten
nicht, eigene Ideen zu evozieren und selbstdndiges und freiwilliges
Arbeiten hervorzurufen. Da die Projekt-Tage-BUcher erst am Ende der
jeweiligen Unterrichtsphasen abgegeben werden mussten und kein
Zwang zu deren Vorstellung im Kurs herrschte, konnte dieser Schilertyp
lange untétig bleiben. Die Projekt-Tage-BUcher wurden dann kurz vor
Abgabetermin mit hastigen und wenig durchdachten, konventionel-
len und an Klischees grenzenden Zeichen gefullt. Bestand fur einen
Aushang an der Wandzeitung keine Pflicht, wurde diese nicht oder nur
sporadisch aktualisiert. In der Folge blieben auch positive Emotionen
aus. Dieser Schulertyp bendtigt eventuell eine intensive Einzelbetre u-
ung und konkrete kleine Einzelaufgaben, die er bis zu einem bestimm-

ten Zeitpunkt zu bewdltigen hat.
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Das wirft die Frage auf:

. Wie kann innerhalb eines interessen-differenzierten projeki-
orientierten Kunstunterrichts in den Seminaren eine differenzier-

tere Einzelbetfreuung erfolgen?

Schdlertyp: kein Interesse

Es gibt in jedem Kurs einige Schiler deren Interesse nicht aufrecht-
erhalten oder gar gesteigert werden konnte. Es ist anzunehmen, dass
diese Schuiler zu wenig Vorinteresse mitbrachten oder dass das ,,spe-
kulative Interesse” (vgl. Eder, 1992) an nicht einfretende Erwartungen
geknUpft war. Das kann der Fall sein, wenn eine Person sehr gute
handwerkliche F&higkeiten besitzt aber keinerlei Phantasie oder Ei-
genantrieb. Dieser Schilertyp zeichnet beispielsweise perfekt Comics
ab, entwirft aber niemals einen eigenen Comic. Diese Personen sind

Uberfordert mit der Wahlfreiheit.

AuBerdem gibt es auch Schuler, die erwarten, dass Kunst ein Fach ist
das keine hohen Anforderungen stellt und so leicht zu bewdltigen ist.
Diese haben oft keinerlei Schulinteresse, auch nicht in anderen F&-

chern. Es stellen sich also die Fragen:

. Wie kénnen Schuler im interessen-differenzierten projekt-
orientierten Kunstunterricht geférdert werden, die aufgrund fal-
scher Erwartungen ein Kunst-Seminar wahlten?2

. Wie kénnen Schuiler im interessen-differenzierten projekt-
orientierten Kunstunterricht in den Seminaren geférdert werden,
die Uber wenig Phantasie und Eigenantrieb verfugen oder kei-

nerlei Anfangsinteresse mitbringen?

In der Regel fUhlten sich fast alle Schiler in den Versuchsseminaren in

hohem MaBe sozial eingebunden. Dennoch stellte sich durch die,
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nach Abschluss gefUhrten, Leitfadeninterviews heraus, dass es in allen

Gruppen einzelne Schiler gab, die sich nicht eingebunden fUhlten.
Daraus ergibt sich eine weitere Frage:

. Wie kdénnen alle Schiler im interessen-differenzierten projekt-
orientierten Kunstunterricht in den Seminaren in die Gruppe in-
tegriert werden?

. Wie kdénnen diese Defizite bereits im laufenden Seminar diagnos-

tiziert werden?

5.3 Schlussbetfrachtung

Es ist mdglich und notwendig, an der Férderung von dsthetischem
Interesse in der Schule zu arbeiten. Aus der hier vorliegenden Studie
ergeben sich, wie oben aufgezeigt, weitere Fragen, die untersucht

und geklé@rt werden mussen.

Einige Losungsansdtze werden derzeit erprobt: z. B. hat das P-Seminar
2012/13 eine geschlossene Facebookseite. Das bedeutet: Nur die
Kursteiinehmer kdnnen die Inhalte einsehen. Damit wird der Versuch
unternommen, ein Medium der jungen Generation fUr den Unterricht
nufzbar zu machen. Die Schiler tauschen hier standig aus, was sie neu
entdeckt haben, nichts wird dabei reflektiert. Im Unterricht mssen
deshalb diese Facebook-Eintrdge betrachtet, besprochen und reflek-
fiert werden, um sinnvoll in Bezug zur eigenen bildnerischen Praxis ge-

sefzt werden zu kénnen.

Fazit: Lehrer mUssen sich der ,,Facebook-Generation” stellen, indem sie
die fehlende Reflexion in den Beitr&igen im Netz thematisieren und
ausgleichen. Das kann nur geschehen wenn der Unterricht in der

Schule auch diese lebensweltlichen BezUge der Jugendlichen ernst
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nimmt. Dazu mUssen Lehrer die Internetwelt des 21. Jahrhunderts ken-
nenlernen, mit der die Jugend aufwdchst. Nur dann kann auch in der
Schule sinnvoll damit gearbeitet werden. Deshalb ist es entscheidend,
an einer diesbezUglichen Unterrichtsgestaltung weiter zu arbeiten und
darUber zu forschen.
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8 Anhang

8.1 Studie zum Thema Interessenverdnderung und
Lernumwelt
8.1.1 Fragebogen zum Thema Interessenverdnderung und

Lernumwelt, Studie 2006; Leistungskurse

Fragen an ehemalige Leistungskurse Kunst

Bitte unbedingt ehrlich beantworten!! Keine Komplimente!!

Im Folgenden ist mit ,Interesse an Kunst” sowohl Betrachten und theoretische Auseinanderset-
zung mit der Kunst anderer, als auch die eigene kinstlerische Betétigung gemeint.

Wertungen immer mit der Skala O Punkte — 15 Punkte (hoch).
1. Interesse:

= Seit wann hast Du in irgendeiner Form Interesse an Kunst?
-in der Freizeit: Alter
-in der Schule: Klasse

= Wann war Dein Interesse an Kunst bisher am héchsten?
-in der Freizeit: _ Alter

-in der Schule: _ Klasse

Warum?

= Aus welchem Grund hast Du den Leistungskurs Kunst gewdhlt2

= Wie hoch war Dein Interesse an Kunst jeweils wéhrend dieser Zeit?
(bewerten von 0-15P)

vor dem LK: | 12/1: 12/2: 13/1: 13/2: nachher:

= Welche Faktoren waren hierfir jeweils entscheidend?

vorher 12/1 12/2 13/1 13/2 nachher

= Welchen Beruf Gbst Du jetzt aus?

= Beschéftigst Du Dich weiterhin mit Kunst?2
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Uja, U nein, ) wenig

2. Unterricht im Leistungskurs:

= In welchem Maf3e hatten Stoff und Aufgabenstellung Bezug zum alltéglichen Leben?
Punkte

= In welchem Maf3e hatten Stoff und Aufgabenstellung kulturelle Bedeutung?
Punkte

= Wie versténdlich war der Stoff2
Punkte

= Wie gut war der Stoff strukturiert?
Punkte

= Wie klar waren die Ziele?
Punkte

= Wie gut wurde die nétige Kompetenz fir zu l16sende Aufgaben (praktisch u.
theoretisch) vermittelt, das heif3t: wie anwendungsbezogen war der Stoff2
Punkte

= In welchem Maf3e konnten eigene Kenntnisse und Fertigkeiten in die Aufgaben
einflieBen?
Punkte

= In welchem Maf3e war das Interesse der Lehrkraft spirbar?
Punkte

= Wie grof3 war das Engagement der Lehrkraft?
Punkte

= In welchem Maf3e hat die Lehrkraft Vertrauen in Deine Fertigkeiten gezeigt?
Punkte

= |n welchem Maf3e wurdest Du von der Lehrkraft ermuntert?2
Punkte

= In welchem Maf3e wurdest Du von der Lehrkraft durch Anregungen unterstitzt
und informiert?
Punkte
=  Wie angemessen war der Umgang der Lehrkraft mit Deinen Fehlern?

Punkte

= Was hat Dich fachlich am meisten voran gebracht?

= Waren die Anforderungen zu hoch oder zu niedrig?
0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15
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zu niedrig mittel zu hoch
3. Atmosphére:

= Wie stark fihltest Du Dich von der Lehrkraft persénlich akzeptiert?
Punkte

=  Wie hoch war Dein Vertrauen zu der Lehrkraft2
Punkte

= Wie gut war der kollegiale Umgang in der Gruppe?
Punkte

= Wie gut war die Zusammenarbeit in der Gruppe?
Punkte

= Wie freundlich, entspannt und angenehm war fir Dich die Atmosphére im Kurs?
Punkte

= Wodurch ist diese Atmosphére entstanden?

= Gab es genug Spielraum und Wahlméglichkeiten fir eine freie Entfaltung
beziehungsweise fur das Einbringen eigener Interessen?
Punkte

= Wie wohl hast Du Dich in den Réumlichkeiten gefihli2
Punkte

= Wie héufig warst Du wéhrend der Arbeit frustriert?
nie = 0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15 =sehr haufig

*  Wie hdufig hattest Du wéhrend der Arbeit eine Art Glicksgefihl?2
nie = 0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15 =sehr héufig

= Wie hdufig hattest Du wéhrend der Arbeit das Gefihl: ,ich tue etwas, das ich tun will2
nie = 0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15 =sehr héufig

= Wie héufig hattest Du das sichere Gefiihl, einer Anforderung voll gewachsen zu sein?
nie = 0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15 =sehr haufig

*  Wie hdufig hast Du Dich gelangweilt?
nie = 0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15 =sehr haufig

= Wie haufig hast Du Leistungsdruck verspirt?
nie = 0-1-2-3-4-5-6---7-8---9-10-11-12-13-14-15 =sehr héufig
personliches Statement:

Danke ©
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8.1.2 Fragebogen zum Thema Interessenverdnderung und

Lernumwelt, Studie 2006, Grundkurse

Fragen zum Thema Interesse an Kunst in den Grundkursen

Bitte unbedingt ehrlich beantworten!!

Im Folgenden ist mit ,Interesse an Kunst” sowohl Betrachten und theoretische Auseinanderset-
zung mit der Kunst anderer (Museumsbesuche, Literatur...), als auch die eigene kinstlerische
Betdtigung jeglicher Art gemeint (Malen, Zeichnen, Modellieren, Basteln, Design, Architek-
tur...).

= Seit wann hast Du in irgendeiner Form Interesse an Kunst2
-in der Freizeit: Jahre: [10-6,[17-9,[]10-13,[] 14-16, [] 17-20, [Jab 20
-in der Schule: Klosse:  [11-4,[]5-7,[18-11,[] 12-13

= Wann war Dein Interesse an Kunst bisher am héchsten?
-in der Freizeit: Jahre: [10-6,[17-9,[]10-13,[] 14-16, [] 17-20, [Jab 20
-in der Schule: Klosse: [ 1-4,[] 5-7,[] 8-11,[] 12-13

= Warum? (Jeweils positiv oder negativ, Bitte fir einen wichtigsten Aspekt entscheiden!)
1 — auBerunterrichtliche Aktivitdten, Museumsbesuche, Projekte

2 — Grad der eigenen Kenntnisse, erweiterte Kenntnisse

3 — Interessantheit des Stoffs in Theorie und Praxis, Qualitét des Unterrichts

4 — Méglichkeit zur kreativen Arbeit, Praxis

5 — Erfolgserlebnisse, gute Noten

6 — spateres berufliches Interesse

7 — Intensitat der Beschéftigung mit Kunst

8 — sonstiges:

= Aus welchem Grund hast Du keinen Leistungskurs Kunst gewdhlt2

= Wie hoch war Dein Interesse an Kunst jeweils wéhrend der letzten Jahre? (Wertungen immer
mit der Skala 0 Punkte — 15 Punkte (hoch))
vor der Kollegstufe wdhrend der Kollegstul 1. Jahr nach der Schul| jetzt

= Welche Faktoren waren jeweils fir steigendes oder sinkendes Interesse entscheidend?
(Bitte fur einen wichtigsten Aspekt entscheiden!)

1 — auBerunterrichtliche Aktivitdten, Museumsbesuche, Projekte

2 — Grad der eigenen Kenntnisse, erweiterte Kenntnisse

3 — Interessantheit des Stoffs in Theorie und Praxis, Qualitét des Unterrichts

4 — Méglichkeit zur kreativen Arbeit, Praxis

5 — Erfolgserlebnisse, gute Noten

6 — spateres berufliches Interesse

7 — Intensitat der Beschéftigung mit Kunst

8 — sonstiges:

Bitte 1-8 eingeben:
vorher: wdhrend: 1 Jahr spéter jetzt:
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Welche Berufsausbildung absolvierst Du oder hast Du
abgeschlossen?

Welchen Beruf Gbst Du jetzt aus?

Beschéftigst Du Dich privat noch mit Kunst?

im theoretischen Bereich: Oja, [ nein, [ wenig
im praktischen Bereich: [ ja, [ nein, [ wenig

Abiturjahrgang

Alter

Geschlecht B

Kunstnote im Durchschnitt 11.,12., 13.:__

© Danke
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8.1.3 Datenanalysen mittels SPSS

8.1.3.1 Interessenlage Leistungskurse

Haufigkeitstabellen:

wie hoch war Interesse vor dem LK

Héuﬁgkeit Proﬂnt Gi]ltige Prozente Kumulierte Prozente
niedrig 5 14,3 15,2 15,2
mittel 12 34,3 36,4 51,5
Giiltig hoch 1 314 333 84,8
sehr hoch 5 14,3 15,2 100,0
Gesamt 33 94,3 100,0
Fehlend keine Angabe 2 57
Gesamt 35 100,0

wie hoch war Interesse in 12/1
Haufigkeit Prozent Giltige Proz_ente Kumulierte Proz_ente
mittel 4 1.4 1.4 1.4
hoch 14 40,0 40,0 51,4
Giiltig
sehr hoch 17 48,6 48,6 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
wie hoch war Interesse in 12/2
Haufigkeit Prozent Gliltige Prozente Kumulierte Prozente
mittel 1 2,9 2,9 29
hoch 13 371 371 40,0
Giiltig
sehr hoch 21 60,0 60,0 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
wie hoch war Interesse in 13/1
e ——
Haufigkeit Prozent Gliltige Prozente Kumulierte Prozente
mittel 3 8,6 8,6 8,6
hoch 14 40,0 40,0 48,6
Giiltig
sehr hoch 18 514 514 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0




Anhang 307
wie hoch war Interesse in 13/2
Haufigkeit Prozent Gliltige Prozente Kumulierte Prozente
niedrig 1 29 2,9 29
mittel 2 57 57 8,6
Gilltig hoch 13 371 37,1 457
sehr hoch 19 54,3 54,3 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
durchschnitt_liches Interesse wihrend LK
H'auﬂgkeit Prozent Giltige Proz_ente Kumulierte Prozente
hoch 17 38,55 38,55 38,55
Giltig  sehr hoch 18 53,75 514 92,30
Gesamt 35 100,0 100,0
wie hoch war Interesse nach dem LK
H'auﬂgkeit Prozent Giltige Proz_ente Kumulierte Prozente
niedrig 1 29 3,0 3,0
mittel 2 57 6,1 9,1
Gilltig hoch 12 34,3 36,4 455
sehr hoch 18 51,4 51,45 100,0
Gesamt 33 94,3 100,0
Fehlend keine Angabe 2 57
Gesamt 35 100,0
kiinstlerischer Beruf ja/nein
Héuﬁgkeit Proﬂnt Gi]ltige Prozente Kumulierte Prozente
ja 19 54,3 54,3 54,3
nein 12 34,3 34,3 88,6
Giiltig weild nicht 3 8,6 8,6 97,1
NA 1 2,9 2,9 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
eplante Beschﬁﬁ mit Kunst
Haufigkeit Prozent Gilltige Prozente Kumulierte Prozente
ja 31 88,6 88,6 88,6
Gliltig weil nicht 4 11,4 11,4 100,0
Ges;mt 35 100,0 100,0
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Begriindungen:
Warum Interesse hoch/niedrig v LK
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte Prozente
jeweiliger Themenschwerpunkt 2 57 6,5 6,5
eigene Kompetenz 7 20,0 22,6 29,0
berufliche Interessen 1 29 32 32,3
andere Dinge wichtiger 2 57 6,5 38,7
Giiltig
intensive Beschaftigung 3 8,6 97 48,4
Interessantheit des Unterrichts 5 14,3 16,1 64,5
sonstiges 11 31,4 35,5 100,0
Gesamt 31 88,6 100,0
Fehlend keine Angabe 4 11,4
Gesamt 35 100,0
Warum Interesse hoch/niedrig in 12/1
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte Prozente
jeweiliger Themenschwerpunkt 6 17,1 17,1 17,1
eigene Kompetenz 11 31,4 31,4 48,6
berufliche Interessen 2 57 57 54,3
Giiltig intensive Beschéftigung 3 86 86 62,9
Interessantheit des Unterrichts 8 22,9 22,9 85,7
sonstiges 5 14,3 14,3 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
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Warum Interesse hoch/niedrig in 12/2

Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte Prozen-
te
Selbsttatigkeit 1 29 3.1 3.1
Jeweiliger Themenschwerpunkt 8 22,9 25,0 28,1
eigene Kompetenz 7 20,0 21,9 50,0
berufliche Interessen 1 2,9 3.1 53,1
Giltig
andere Dinge wichtiger 2 57 6,3 59,4
Interessantheit des Unterrichts 9 257 28,1 87,5
Intensive Beschéftigun:
9ung 4 11,4 12,5 100,0
Gesamt 32 914 100,0
Fehlend NA 3 8,6
Gesamt 35 100,0
Warum Interesse hoch/niedrig in 13/1
Héaufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte Prozente |
Selbsttatigkeit 1 29 3.1 3.1
jeweiliger Themenschwerpunkt 10 28,6 31,3 344
eigene Kompetenz 3 8,6 9.4 43,8
berufliche Interessen 1 29 3.1 46,9
andere Dinge wichtiger 2 57 6,3 53,1
Giiltig
intensive Beschaftigung 3 8,6 9,4 62,5
Interessantheit des Unterrichts 5 14,3 15,6 78,1
sonstiges 5 14,3 15,6 93,8
Vertretungslehrkraft 2 57 6,3 100,0
Gesamt 32 91,4 100,0
Fehlend keine Angabe 3 8,6
Gesamt 35 100,0
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Warum Interesse hoch/niedrig in 13/2

Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte Prozente
Selbsttatigkeit 1 29 3,0 3,0
jeweiliger Themenschwerpunkt 7 20,0 21,2 242
eigene Kompetenz 5 14,3 15,2 39,4
berufliche Interessen 1 29 3,0 424
andere Dinge wichtiger 6 17,1 18,2 60,6
Giiltig
intensive Beschaftigung 4 11,4 12,1 72,7
Interessantheit des Unterrichts 4 1.4 121 84,8
sonstiges 4 11,4 12,1 97,0
Vertretungslehrkraft 1 29 3,0 100,0
Gesamt 33 94,3 100,0
Fehlend keine Angabe 2 57
Gesamt 35 100,0
Warum Interesse hoch/niedrig nach LK
Hiuﬁgkeit Proz_ent Gﬂltige Prozente Kumulierte Prozente
jeweiliger Themenschwerpunkt 1 29 4,0 4,0
eigene Kompetenz 1 29 4,0 8,0
berufliche Interessen 6 17,1 24,0 32,0
andere Dinge wichtiger 9 25,7 36,0 68,0
Giiltig
intensive Beschaftigung 3 8,6 12,0 80,0
Interessantheit des Unterrichts 1 29 4,0 84,0
sonstiges 4 11,4 16,0 100,0
Gesamt 25 71,4 100,0
Fehlend keine Angabe 10 28,6
Gesamt 35 100,0
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8.1.3.2

Interessenlage Grundkurse

Haufigkeitstabellen

Interesse in Freizeit seit

Hiuﬁgkeit Prozent G'L]Itige Prozente Kumulierte Prozente
0 bis 6 Jahre 1" 31,4 31,4 31,4
7 bis 9 Jahre 3 8,6 8,6 40,0
10 bis 13 Jahre 3 8,6 8,6 48,6
Gilltig 14 bis 16 Jahre 9 257 257 74,3
17 bis 20 6 171 171 91,4
(ber 20 3 8,6 8,6 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
Interesse am hdchsten in Schule
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte Prozente
1. bis 4. Klasse 4 11,4 12,1 12,1
5. bis 7. Klasse 3 8,6 9,1 21,2
Gilltig 8. bis 11. Klasse 12 34,3 36,4 57,6
12. und 13. Klasse 14 40,0 42,4 100,0
Gesamt 33 94,3 100,0
Fehlend keine Angabe 2 57
Gesamt 35 100,0
Warum keinen LK-Kunst gewahit
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte
Prozente
mangelndes Zutrauen in eigene
17 48,6 48,6 48,6
Fahigkeiten
andere Interessen 8 22,9 22,9 71,4
Gilltig kein Angebot 2 57 57 771
berufliche Griinde 6 17,1 17,1 94,3
sonstiges 2 57 57 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
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wie hoch war Interesse vor der Kolleg&ufe
Haufigkeit Prozent Gilltige Prozente Kumulierte Prozente
niedrig 7 20 20 20
mittel 13 37,2 37,1 57,1
Giiltig hoch 1" 31,4 31,4 88,5
sehr hoch 4 114 11,5 100
Gesamt 35 100,0 100,0
wie hoch war Interesse wéhrend der Kollegstufe
Haufigkeit Prozent Giltige Prozente Kumulierte Prozente
niedrig 7 20 20 20
mittel 12 34,3 34,3 54,3
Gliltig hoch 1" 171 171 71,4
sehr hoch 4 28,6 28,6 100
Gesamt 35 100,0 100,0
wie hoch war Interesse 1 Jahr nach der Schule
Haufigkeit Prozent Gliltige Prozente Kumulierte Prozente
niedrig 9 257 257 257
mittel 14 40 40 65,7
Giiltig hoch 7 20 20 85,7
sehr hoch 5 14,3 14,3 100
Gesamt 35 100,0 100,0
kiinstlerischer Beruf ja/nein
Haufigkeit Prozent Gilltige Prozente Kumulierte Prozente
ja 1 29 29 29
Gilig  nein 34 97,1 97,1 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
geplante Beschaftigung mit Kunst
Hiuﬁgkeit Proz_ent Gﬂltige Prozente Kumulierte Prozente
ja 13 371 371 37,1
nein 8 229 229 60,0
Giiltig
wenig oder weif} nicht 14 40,0 40,0 100,0
Gesamt 35 100,0 100,0
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Begriindungen:
Warum hoch/niedrig vor der Koll
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte
Prozente
auRerunterrichtliche Aktivitaten 11 314 37,9 37,9
erweiterte Kenntnisse 1 29 34 414
Interessantheit des Stoffes 7 20,0 241 65,5
Moglichkeit zum kreativen Arbeiten 4 1.4 13,8 79,3
Gilltig Erfolgserlebnisse 2 57 6,9 86,2
intensive Beschaftigung durch
2 57 6,9 93,1
Unterricht
sonstiges 2 57 6,9 100,0
Gesamt 29 82,9 100,0
Fehlend keine Angabe 6 171
Gesamt 35 100,0
Warum h/niedrig wéahrend der Kol
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte
Prozente
e
auBerunterrichtliche Aktivitaten 5 14,3 16,7 16,7
erweiterte Kenntnisse 8 229 26,7 433
Interessantheit des Stoffes 7 20,0 233 66,7
Moglichkeit zum kreativen Arbeiten 3 86 10,0 76,7
Giiltig Erfolgserlebnisse 2 57 6,7 83,3
intensive Beschaftigung durch
2 57 6,7 90,0
Unterricht
sonstiges 3 8,6 10,0 100,0
Gesamt 30 857 100,0
Fehlend keine Angabe 5 14,3
Gesamt 35 100,0
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Warum Interesse hoch/niedrig in 1. Jahr nach der Schule
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte
Prozente
erweiterte Kenntnisse 7 20,0 28,0 28,0
Interessantheit des Stoffes 1 29 4,0 32,0
Méglichkeit zum kreativen Arbeiten 4 11,4 16,0 48,0
berufliche Interessen 2 57 8,0 56,0
Giiltig
intensive Beschaftigung durch
8 22,9 32,0 88,0
Unterricht
sonstiges 3 86 12,0 100,0
Gesamt 25 71,4 100,0
Fehlend keine Angabe 10 28,6
Gesamt 35 100,0
Warum Interesse hoch/niedrig jetzt
Haufigkeit Prozent Giiltige Prozente Kumulierte
Prozente
erweiterte Kenntnisse 7 20,0 28,0 28,0
Moglichkeit zum kreativen Arbeiten 7 20,0 28,0 56,0
Erfolgserlebnisse 1 29 4,0 60,0
berufliche Interessen 3 8,6 12,0 72,0
Giiltig
intensive Beschaftigung durch
6 171 24,0 96,0
Unterricht
sonstiges 1 29 4,0 100,0
Gesamt 25 71,4 100,0
Fehlend keine Angabe 10 28,6
Gesamt 35 100,0




Anhang

8.1.3.3 Lernumweltbedingungen im Leistungskurs

Kompetenzerfahrung:
Nicht be- weitge- | Voll N =35
grenzt ge- und
hend ganz
1. Verstandlichkeit des Stoffes 0 2 2 31
2. Strukturierung 1 1 8 25
3. Klarheit der Ziele 3 4 7 21
4. Anwendungsbezogenheit 1 2 11 21
5. Oft GlUcksgefUhle 3 10 15 7
6. Keine Frustration 1 6 6 22
7. Anforderungen voll gewach- 8 7 12 8
sen
8. kein Druck 3 2 7 23
Summe / 8 Items 20 34 68 158
Durchschnitt 2,5 425 18,5 19,75 1 35
In % 7142 | 12,14 | 24,28 | 56,42
8571 | 2857 | 5714 | 8571
% % % %
Rundung 715 [12,15]24,3 | 56,4 | 100%
Autonomieerfahrung:
Nicht be- weitge- | Voll N =35
grenzt ge- und
hend ganz
1. Bezug zum eigenen Alltag 6 11 12 6
2. Eigene Kenntnisse und F&hig- 1 8 11 15
keiten
3. Wahlfreiheit 3 8 9 15
4. 1ch tue was ich tun will 5 3 13 14
5. nie Langweile 2 5 1 27
Summe / 5 Items 17 35 46 77
Durchschnitt 3.4 7 9.2 154 |35
In% 9,714 119,99 | 26,28 | 44
2857 999 | 5714
Rundung 9.7 20 263 |44 100%
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Soziale Eingebundenheit:

Nicht be- weitge- | Voll N =235
grenzt ge- und
hend ganz
1. Interesse der Lehrkraft 0 1 3 31
2. Engagement der Lehrkraft 0 0 2 33
3. Vertrauen der Lehrkraftin Fer- | 3 3 6 23
figkeiten des Lernenden
4. Ermunterung durch Lehrkraft 2 3 8 22
5. UnterstUtzung durch Lehrkraft 1 5 12 17
6. Angemessener Umgang mit 1 4 11 19
Fehlern
7. persénliche Akzeptanz 2 0 10 23
8. Vertrauen zur Lehrkraft 2 0 7 26
9. kollegialer Umgang in der 2 4 12 17
Gruppe
10. gute Zusammenarbeit i. 1 10 13 11
Gruppe
11. freundliches, angenehmes 0 4 5 26
Klima
12. angenehme Rdaumlichkeiten | 4 7 17 7
Summe / 12 Items 18 41 106 | 255
Durchschnitt 1.5 3,416 | 8,833 | 21,25 | 35
66 3
In % 4,285 (9,76 |2522 60,71
7142 8571 | 4285
Rundung 4,3 9.7 25,3 60,7 | 100
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8.2 Materialien zu den Unterrichtsmodellen der
Seminare

8.2.1 Beispiele fUr Konzepte und Schilerinformationen zu den
Seminaren

8.2.1.1 W-Seminar

Konzept

Lehrkraft: Gewalt

Leitfach: Kunst

Kunst im 20. und 21. Jahrhundert und deren Bezug zu Jugend und Alltag

Begriindung und Zielsetzung des Projekts :

Die zeitgendssische Kunst ist Jugendlichen oft sehr fremd. In diesem Seminar sollen sie an diese

herangefihrt werden und individuelles Interesse daran entwickeln. Dabei liegt der Schwerpunkt

darauf, zu entdecken wo Kunst in den Alltag der Jugendlichen eindringt. Die Seminararbeitsthe-

men werden von den Schiilern selbst entwickelt und sind nicht vorab festgelegt.

Halb- | Mo- | Tatigkeit der Schiiler und der Lehrkraft Leistungs-
jahre | nate erhebungen
1111 Sept. Vorstellung von: Ablauf (Zeitplan), Zielsetzung, Bewertungs- Unterrichtsbei-

formen des Seminars tréage

Einfihrung in Methoden des wissenschaftlichen Arbeitens:

Besuch der Universitatsbibliothek,

Recherche im Internet,

Aufbau einer wissenschaftlichen Arbeit

Quellenangabe: Zitieren, Literaturverzeichnis, FuBnoten

Umgang mit Layoutprogrammen

Grundlagen der Gestaltung (Gestaltgesetze)

Okt. Uberblick Gber die Kunstgeschichte, durch Unterrichtsge- Unterrichtsbei -
sprach und Lehrervortrag trage

Differenzierung des Rahmenthemas: verschiedene Aspekte
der zeitgendssischen Kunst durch Schulerreferate (Lehrbuch
GK4 Schroedel)

Referat, LdL
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Binden eines eigenen Seminar-Tage-Buches, Beginn der

experimentellen Suche nach eigenen Interessenschwerpunk-

Benotung des
Fortschrittes im

Seminar-Tage-

Abgabe einer Gliederung des Theorieteils

Abgabe einer Planung (Skizzen etc.) des Praxisteils
Abgabe eines Arbeitsplans fiir die Realisierung von Theorie
und Praxis

Seminarfahrt: Ausstellungsbesuche und Diskussionen

ten:
Buch (siehe
Bewertungskrite-
rien)
Einflhrung der Wandzeitung: S.0.
111 Nov. . .
ab Nov. miissen alle 2 Wochen die Schiller ihre neusten +Wandzeitung:
Dez. Arbeitsfortschritte (praktisch und theoretisch) an der Wandzei- | Intensitét der
tung aushéngen und im Plenum vorstellen Bearbeitung
Festhalten der Recherchen, Arbeit an praktischer Ausfiihrung,
Planung im Seminar-Tage-Buch, Beratung durch Lehrkraft
Jan. | Festlegung der Arbeitsthemen: Zwischen-
| Fep. Uberlegungen zur Theorie-Praxisvernetzung: présentation,
Erarbeitung einer konkreten Praxisaufgabe Seminar-Tage-
Gliederungsentwurf (fester Abgabetermin) Buch
Sicherung der Wissenschaftlichkeit der Arbeit, Verteilung der
Schwerpunkte,
Planung der praktischen Ausarbeitung (fester Abgabetermin
fur Arbeitsplan)
Festhalten der Recherchen und bildnerisches Arbeiten im
Seminar-Tage-Buch, Beratung durch Lehrkraft
12 | Marz Arbeit an Theorie und Praxis der Seminararbeit s.0.
bis
Juni
12 | Juli Endgliltige Festlegung des Seminararbeitsthemas Seminar-Tage-

Buch / Portfolio
Gliederung
Arbeitsplan
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121 | Aug. Ausarbeitung der Seminararbeit in Theorie und Praxis Zwischenpré-
sentationen:
bis Referat, LdL,
Okt. Plakat (optische
Prasentation)
oder
PP-Prasentation
12/1 Nov. Abgabe der Seminararbeit Seminararbeit,
bis Ausarbeitung und Durchfithrung der Abschlussprasentation Abschluss-
Feb. présentation
Seminar-Tage-
Buch

freie Wahl durch Schiiler

Mogliche Themen fiir die Seminararbeit (bitte mindestens sechs Themen angeben):

Weitere Bemerkungen zum geplanten Verlauf des Seminars:

Themen auf eine tatsachliche Realisierbarkeit ab.

Bei den Seminararbeiten soll die Lehrkraft eine sinnvolle Unterscheidung der Schwerpunkte in

Theorie und Praxis - je nach Themenausrichtung - treffen. In den geplanten Praxisteilen zielen alle

Eventuelle externe Experten: Akademien und Hochschulen, Ausstellungsbesuche

Unterschrift der Lehrkraft

Schulleiters

Unterschrift der Schulleiterin / des
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Schilerinformation

Leitfach des W-Seminars: Kunst Lehrkraft: OStRin B. Gewalt

Rahmenthema: ,Die Kunst im 20. und 21. Jahrhundert und ihr Bezug zu Ju-

gend und Alltag”

Zielsetzung des Seminars:

Auseinandersetzung mit aktuellen Kunststromungen und kiinstlerischen Aktivitaten, die einen

konkreten Bezug zu unserem eigenen Alltag und speziell zu jungen Menschen haben, z. B.
-im lokalen Umfeld (Kunst im 6ffentlichen Raum in Erlangen)
-mit deutlichem Bezug zur aktuellen Jugendkultur (Videokunst, Street-Art, Graffiti)

-mit angewandtem Bezug zum Alltag (Design, Architektur, Medien)

mdogliche Themen fiir die Seminararbeiten:

1. ,Fotografie heute*

2. ,Kunst im &ffentlichen Raum am Beispiel der Stadt Erlangen”
3. ,Neue Formen der Kunst: z. B. Musikvideos*

4. Mediendesign®...

Besonderheiten des Seminars:

Die Seminararbeitsthemen werden nicht vorgegeben. Sie entstehen aus den Interessen der

Teilnehmer, in der Anfangsphase des Seminars.

Die Seminararbeit besteht in Kunst aus einem theoretischen Teil und einem praktischen

Schwerpunkt. Die beiden Teile stehen in enger Beziehung zueinander.

Im Theorieteil werden Kunstrichtungen und Kiinstler beleuchtet, die es aktuell gibt. Im Praxis-

teil wird ein eigenstandiges Werk erstellt, das damit in Zusammenhang steht.
z. B.
Thema 2. ,Kunst im &ffentlichen Raum am Beispiel der Stadt Erlangen®

Theorie: Bestandsaufnahme der Kunst im 6ffentlichen Raum in Erlangen, genauere Unter-
suchung eines Werkes

Praxis:  Herstellung eines Kunstobjekts fiir einen konkreten Platz in Erlangen
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82.1.2 P-Seminare

Konzept

Lehrkraft: OStR Barbara Gewalt Leitfach: Kunst

1. Kunstparcours in der Schwabachanlage (11)

2. Studien- und Berufsorientierung (12/1)

Begriindung und Zielsetzung des Projekts (ggf. Bezug zum Fachprofil):

Bezugnehmend auf das ,Jahr der Umwelt* 2007 wird in der natirlichen Landschaft der Schwabachan-
lage ein Kunstparcours entstehen, an dem mehrere Schulen teilnehmen. Bei einer gemeinsamen
Ortsbegehung wurde die Flache zwischen Palmsanlage und Birgermeistersteg plus Bolzplatz festge-
legt. Es handelt sich hierbei iberwiegend um ein Landschaftsschutzgebiet, das sich bei Uberflutung in
vorgegebenen ausgebaggerten Rinnen mit Wasser fiillen kann. Angedacht sind ca. 24 Stationen, an
denen verschiedenste Aktivitdten zum Thema Kunst und Umwelt bzw. Kunst aus Naturmaterialien
durchgefiihrt werden, aber auch kritische Themen, die sich mit dem Umweltschutz auseinandersetzen.
Alle Arbeiten werden ausschlieflich mit Naturmaterialien ausgefiihrt und anschlieend ihrem natirli-
chen Verfall preisgegeben. Als Termin wurde Freitag, der 15.Juni 07 (Ausweichtermin bei sehr
schlechtem Wetter: 22.Juni) von den beteiligten Schulen festgelegt. Insgesamt 14 Lehrkrafte werden
an diesem Tag mit ihren Klassen (ca. 250 Schiiler) in der Schwabachanlage arbeiten.

Unterstitzt wird die Aktion von der Abteilung Stadtgriin, dem Umweltamt und dem Kulturamt der Stadt
Erlangen. Die Zusammenarbeit mit dem Bildhauer Stefan Schnetz ist vorgesehen.

Sponsor: Siemens Erlangen

Da sich die Anlage im Zentrum der Stadt Erlangen befindet, handelt sich dabei um einen Bereich aus

der Lebenswelt der Schiler.

Durch die Auseinandersetzung mit dem Erscheinungsbild wird die Wahrnehmung der Schiiler ge-
scharft und das Bewusstsein gestérkt, selbst an der Gestaltung der eigenen Umwelt mitwirken zu
kénnen. Dies entspricht dem Fachprofil Kunst, in dem es heif3t:

e "Im Lernbereich ,Lebenswelten* setzen sich die Schiiler mit der Asthetik ihrer Lebenswelt [...] und
einer wechselseitigen Beeinflussung von Kunst und Alltag auseinander.

e Es"..werden [...] Grundfragen zur Kunst im 6ffentlichen Raum erarbeitet. So erkennen die Ju-
gendlichen die Beziehungen zwischen Stadtplanung und eigenen Lebensbedirfnissen."

« "Die Mitwirkung bei der Ausgestaltung des eigenen Lebensbereichs [...] tragen zur Identitatsbil-
dung sowohl fiir die eigene Person wie auch fir die Schule bei." (Selbstkompetenz).

e "Das Fach Kunst vermittelt den Schiilern "...grundlegende Fahigkeiten, die sie fiir die aktive und
mitverantwortliche Teilnahme am gesellschaftlichen und kulturellen Geschehen benétigen (Sozial-
kompetenz).

Bei der gestalterischen Konzeption werden Behdrden und, je nach Bedarf, Kiinstler einbezogen.

Durch diese Zusammenarbeit bietet das Projekt breite Mdglichkeiten fiir die berufliche Orientierung.
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Zentrale Lernfelder des Kunstunterrichts, wie Gestaltungsaufgaben im Bereich dreidimensionaler

Gestaltung und Installation, Schrift und Layout, Fotografie, Prasentation und der Umgang mit Digitalen

Medien sind dabei entscheidend (Sachkompetenz).

Die notwendige Trennung der vielféltigen Aufgabenbereiche bei der Konzeption einer Gestaltung "im

offentlichen Raum" erfordert Teamarbeit, ermdglicht das Einbringen persoénlicher Starken in Form von

Interessendifferenzierung und foérdert die Planungsfahigkeit (Methodenkompetenz, Sozialkompetenz,

Selbstkompetenz).

Halb- | Monate | Tatigkeit der Schiiler und der Lehrkraft Formen der Leistungserhe-

jahre bungen fiir die Punktebewer-
tung und das Zertifikat

1. Projekt

11/1 | Sep. Informationen zum Ablauf des Seminars, Vorstellung 1. Bewertung der Unter-

der geplanten Leistungserhebungen und der Bewer-

tungskriterien:

Projekt-Tage-Buch, Zwischenprasentationen: Referat,
LdL, Organisationsleistung, Beteiligung an Plenums-

gesprachen, Wandzeitung
Erste gemeinsame bildnerische Aktion
Motivation durch Ortsbegehung

Auseinandersetzung mit Kunstwerken zum Thema im
Unterrichtsgesprach, in Eigenrecherche der Schiler,
in Ausstellungsbesuchen, in einfiihrenden Experten-
vortrdgen (durch externe Partner), Hinweise auf
Literatur, Vertrautmachen mit vorhandenem Film- und

Bildmaterial (Lehrkraft)

Exkursionen in verschiedenen Kleingruppen (je nach
Interessenlage der Schiiler): z. B. Demonstrationen

durch Kinstler.
Dabei gilt jeweils:

- Vorbereitung und Organisation durch einen Schiiler

richtsbeitrédge in den
Seminarsitzungen
Kriterien: S. 55

- Punkte

2. Bewertung der Prasenta-
tion im Plenum Kriterien:
S. 88, 89

- Punkte

Beobachtungen zu Sozial-
und Selbstkompetenz
> Zertifikat
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(ggf. mit Hilfe einer Lehrkraft)

- Sammeln von Material, Entwirfe und Konzepte im
Projekt-Tage-Buch

- Prasentation der Ergebnisse und Eindriicke im

Plenum und an der Wandzeitung
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111

Ideensammlung mittels Mindmap und anschlieBende

Differenzierung der Aufgabenbereiche
Einteilung der Arbeitsgruppen

- Recherche zum Inhalt (Kooperation mit den ent-
sprechenden Partnern,..)

- Finanzierung (Kooperation mit den entsprechenden
Partnern, Behoérden, Sponsoren, ...)

- Gestaltung eines Flyers (Kooperation mit den ent-
sprechenden Partnern, Designer, ..)

- Gestaltung eines Plakats (Kooperation mit den
entsprechenden Partnern, Designer, ..)

- Erarbeitung eines Zeitplans fiir das ganze Jahr und
der jeweiligen Meilensteine

3. Bewertung der schriftli-
chen Dokumentation der
Recherche-Ergebnisse
(Sach- Fach- und Me-
thodenkompetenz) im
Projekt-Tage-Buch
Kriterien: S. 55

- Punkte

4. Bewertung der bildneri-

schen Gestaltung des

Sep. / Alle: praktische Arbeit an Entwirfen und Gestaltungs- Projekt-Tage-Buchs
Okt. konzepten im Projekt-Tage-Buch und deren Prasenta- (Sach- Fach- und Me-
tion an der Wandzeitung thodenkompetenz)
Kriterien: Originalitat,
Bestimmen der Projektleitung Intensitat und Qualitat
der Gestaltung
- Punkte
Beobachtungen zu Sozial-
und Selbstkompetenz
-> Zertifikat
Plenumssitzungen Beobachtungen zu Sozial-
Festhalten im Projekt-Tage-Buch und Selbstkompetenz
-> Zertifikat
Prasentationen in den Kleingruppen und im Plenum
Zusammenflhrung der Einzelarbeiten und Entwick- 5. Bewertung individueller
lung eines Gesamtkonzepts Beitrage zur Gestaltung
Nov. - und bei der Prasentation
Jan. (Sach- Fach- und Me-

thodenkompetenz)
Kriterien: Originalitat,
Intensitat und Qualitat
der Gestaltung

- Punkte
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Feb Beginn der Ausfihrung eines gemeinsamen Gestal-
- tungsvorhabens
11/2 Gestaltungsarbeit Beobachtungen zu Sozial-
Marz Vorbereitung der Abschlussveranstaltung und Selbstkompetenz
Mai > Zertifikat
Druck von Plakat und Flyer (Druckerei)
Abschluss der Finanzierung
Juni
Organisation der AUSSTELLUNGSEROFFNUNG
(Einladungen, Festorganisation)

2. Studien- und Berufsorientierung

Bewertungskriterien der Leistungserhebungen entsprechend den Beispielen S.54, 55 (Die Seminare in

der Oberstufe) 2 Punkte

Beobachtungen zur Entwicklung von tberfachlichen Kompetenzen entsprechend den Beispielen S. 56, 57

(Die Seminare in der Oberstufe) = Zertifikat

121

Unterrichtsgesprach zur Problematik der Studien- und
Berufsorientierung (Bedeutung, Kriterien, mogliche

Vorgehensweisen)

Vorstellung des Plans bis Februar, der Leistungser-

6. Unterrichtsbeitrage
Kriterien: S. 55
- Punkte

Sep. .
P hebungen und der Bewertungskriterien: Beobachtung und Riick-
Studien-und Berufs-Tagebuch, Zwischenprasentatio- meldegesprache durch die
nen: Referat, LdL, Organisationsleistung, Beteiligung betreuenden Lehrer
an Plenumsgesprachen, Protokolle > Zertifikat
Okt. Schilerselbsteinschatzung: Typ A, B, C, D nach BuS- | keine Bewertungen

Ordner;

eine Doppelstunde Einfiihrung in die Arbeit mit den
Heften des BuS-Ordners;

schulische und hausliche Arbeit mit den BuS-Heften

Teilnahmebestatigung
> Zertifikat
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Nov. — | - personliche Recherchen lber Studiengange bzw.

Feb. Berufsbilder

- Entwickeln einer eigenen, moglichst realistischen
beruflichen Perspektive und eines Alternativplans

- Gelegenheit zum Gesprach und zum Austausch in
der Gruppe

- individuelle, schriftiche Dokumentation der Ergeb-
nisse, die auch den anderen Schiilern als Informati-

onsquelle dienen soll.

- Erstellen einer Bewerbungsmappe

7. Bewertung der schriftli-
chen Dokumentation der
Recherche-Ergebnisse
(Sach- Fach- und Me-
thodenkompetenz) und
der Bewerbungsmappe
im Studien-und Berufs-
Tagebuch
Kriterien: S. 54, 55

- Punkte

8. Bewertung der bildneri-
schen Gestaltung des
Studien-und Berufs-
Tagebuch (Sach- Fach-
und Methodenkompe-
tenz)

Kriterien: Originalitat,
Intensitat und Qualitat
der Gestaltung

- Punkte

9. Bewertung der Prasenta-
tion im Plenum Kriterien:
S. 88, 89

- Punkte

Beobachtungen (insbes. zu
Einsatz- und Leistungsbe-
reitschaft, Selbststandigkeit
und Kommunikationsfahig-
keit)

> Zertifikat

weitere Bemerkungen zum geplanten Verlauf des Seminars:

Die Studien- und Berufsorientierung wird an das Ende des Seminars gelegt, da die Erdffnung des

Kunstparcours fir Juni 2007 vorgesehen ist.

Die Verteilung der 9 Leistungserhebungen erfolgt gleichmafig verteilt auf die 3 Halbjahre.

Unterschrift der Schulleiterin / des Schulleiters
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Konzept

Lehrkraft: OStR Barbara Gewalt Leitfach: Kunst

1. Studien- und Berufsorientierung (11/1)

2. Erarbeitung eines Gestaltungskonzepts fur die Unter-

fihrung nach Blchenbach

Begriindung und Zielsetzung des Projekts (ggf. Bezug zum Fachprofil):

Die Radfahrer- und FulRgéngerunterfiihrung befindet sich in unmittelbarer Nahe der Schule und wird
von vielen Schilern taglich genutzt. Der derzeitige Zustand ist unschén. Es handelt sich also um ein
Objekt aus der Lebenswelt der Schiiler. Durch die Auseinandersetzung mit dem Erscheinungsbild wird
die Wahrnehmung der Schiler gescharft und das Bewusstsein gestarkt, selbst an der Gestaltung der
eigenen Umwelt mitwirken zu kdnnen. Dies entspricht dem Fachprofil Kunst, in dem es heit:

¢ "Im Lernbereich ,Lebenswelten* setzen sich die Schiiler mit der Asthetik ihrer Lebenswelt [...] und
einer wechselseitigen Beeinflussung von Kunst und Alltag auseinander.

e Es"..werden [...] Grundfragen zu stédtebaulichen Konzepten und zur Kunst im &ffentlichen Raum
erarbeitet. So erkennen die Jugendlichen die Beziehungen zwischen Architektur, Stadtplanung und
eigenen Lebensbedirfnissen."

o "Die Mitwirkung bei der Ausgestaltung des Innen- und AuBenbereichs der Schule [...] tragen zur
Identitatsbildung sowohl fiir die eigene Person wie auch fir die Schule bei." (Selbstkompetenz)

e "Das Fach Kunst vermittelt den Schilern "...grundlegende Fahigkeiten, die sie fir die aktive und
mitverantwortliche Teilnahme am gesellschaftlichen und kulturellen Geschehen benétigen (Sozial-
kompetenz).

Bei der gestalterischen Konzeption werden Behérden, Kiinstler, Fotografen und Designer einbezogen.

Durch diese Zusammenarbeit bietet das Projekt breite Mdglichkeiten fiir die berufliche Orientierung.

Zentrale Lernfelder des Kunstunterrichts, wie Gestaltungsaufgaben im Bereich Flachengestaltung mit
Farbe, Schrift und Layout, Fotografie, Prasentation und der Umgang mit Digitalen Medien sind dabei

entscheidend. (Sachkompetenz)

Die notwendige Trennung der vielfaltigen Aufgabenbereiche bei der Konzeption einer Gestaltung "im

offentlichen Raum" erfordert Teamarbeit, ermdglicht das Einbringen persénlicher Starken in Form von
Interessendifferenzierung und fordert die Planungsfahigkeit. (Methodenkompetenz, Sozialkompetenz,

Selbstkompetenz)

1. Studien- und Berufsorientierung

Halb- | Monate | Tatigkeit der Schiiler und der Lehrkraft Formen der Leistungserhe-
jahre bungen fiir die Punktebewer-

tung und das Zertifikat

Bewertungskriterien der Leistungserhebungen entsprechend den Beispielen S. 54, 55 (Die Seminare in




328

Anhang

der Oberstufe) 2 Punkte
Beobachtungen zur Entwicklung von tberfachlichen Kompetenzen entsprechend den Beispielen S. 56, 57
(Die Seminare in der Oberstufe) > Zertifikat
Motivation durch Ortsbegehung und einfiinrende Beobachtung und Rick-
Stunde Uber die aktuelle "Street-Art" meldegespréche durch die
einfuhrender Lehrervortrag und Unterrichtsgesprach betreuenden Lehrer
zur Problematik der Studien- und Berufsorientierung > Zertifikat
(Bedeutung, Kriterien, mégliche Vorgehensweisen)
Sept
Vorstellung des Plans bis Februar, der Leistungser-
hebungen und der Bewertungskriterien
Projekt-Tage-Buch, Zwischenpréasentationen: Referat,
LdL, Organisationsleistung, Beteiligung an Plenums-
gesprachen, Protokolle
Okt Schiilerselbsteinschatzung: Typ A, B, C, D nach Bus- | keine Bewertungen
Ordner;
eine Doppelstunde Einflihrung in die Arbeit mit den Teilnahmebestatigung
" > Zertifikat
Heften des BuS-Ordners;
schulische und hausliche Arbeit mit den BuS-Heften
Nov - persénliche Recherchen tiber Studiengénge bzw. 1. Bewertung des Portfolios
Berufsbilder > Punkte
- Entwickeln einer eigenen, moglichst realistischen
beruflichen Perspektive und eines Alternativplans Beobachtungen (insbes. zu
Einsatz- und Leistungsbe-
- Gelegenheit zum Gesprach und zum Austausch in . L
reitschaft, Selbststandigkeit
der Gruppe . o
und Kommunikationsfahig-
- individuelle, schriftiche Dokumentation der Ergeb- keit)
nisse, die auch den anderen Schiilern als Informati- > Zertifikat
onsquelle dienen soll.
- Erstellen einer Bewerbungsmappe
2.Projekt
11/2 | Dez Einfilhrender Expertenvortrag (durch externe Partner) | 2 Mitarbeit: Bewertung der
/ Feb zum Thema, Hinweise auf Literatur, Vertrautmachen Organisationsleistung

mit vorhandenem Film- und Bildmaterial (Lehrkraft)

Exkursionen in verschiedenen Kleingruppen (je nach

Interessenlage der Schiler): z. B. Finanzierungsplan,

der Schiiler; Bewertung
der Unterrichtsbeitrage in
den Seminarsitzungen;
Kriterien S. 54 f.
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Kinstler, Fotograf, Designagentur, Druckerei, Kontakt | = Punkte

mit Behorden, ...

Dabei gilt jeweils: 3. Bewertung der Préasenta-

- Vorbereitung und Organisation durch einen Schiler tion im Plenum; Kriterien:
(ggf. mit Hilfe einer Lehrkraft) S. 88,89

- Punkte

- Sammeln von Material, Entwirfe und Konzepte im

Projekt-Tage-Buch .
Beobachtungen zu Sozial-

- Prasentation der Ergebnisse und Eindriicke im und Selbstkompetenz
Plenum > Zertifikat

Ideensammlung mittels Mindmap und anschlieBende | 4- Bewertung der bildneri-

Differenzierung der Aufgabenbereiche schen Gestaltung des

Einteilung der Arbeitsgruppen Projekt-Tage-Buchs

(Sach- Fach- und Me-

- Recherche zum Inhalt (Kooperation mit den ent-
sprechenden Partnern,..) thodenkompetenz)

- Atmosphare: Recherchieren zum Inszenieren von Kriterien: Originalitat,
Atmospharen zur Wahrnehmung (Kooperation mit o -
den entsprechenden Partnern, Wahrnehmungspsy- Intensitat und Qualitat
chologe, Eventagentur, Museum) der Gestaltung

- Sammeln von Bildmaterial (Kooperation mit den > Punkte
entsprechenden Partnern, Fotograf)

- Sammeln sonstiger Materialien zur Raumgestaltung
(Kooperation mit den entsprechenden Partnern,

Feb / Wahrnehmungspsychologe, Eventagentur, Muse-
12z Marz um) Beobachtungen zu Sozial-

- Finanzierung (Kooperation mit den entsprechenden
Partnern, Behorden, Sponsoren, ...) und Selbstkompetenz

- praktische Arbeit an Entwiirfen und Gestaltungs- > Zertifikat
konzepten

- Gestaltung eines Flyers (Kooperation mit den ent-
sprechenden Partnern, Designer, ..)

- Gestaltung eines Plakats (Kooperation mit den
entsprechenden Partnern, Designer, ..)

Erarbeitung eines Zeitplans fiir das ganze Jahr und

der jeweiligen Meilensteine

Bestimmen der Projektleitung
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Plenumsitzungen

Festhalten im Projekt-Tage-Buch

Beobachtungen zu Sozial-

und Selbstkompetenz

Apr -> Zertifikat
Mai Prasentationen in den Kleingruppen und im Plenum
ai

Zusammenflhrung der Einzelarbeiten und Beginn der
Realisierung

Juni

Juli Ausflihrung eines gemeinsamen Gestaltungsvorha-
bens

121 Fertigstellung der Gestaltung Beobachtungen zu Sozial-

Sept und Selbstkompetenz
Vorbereitung der Abschlussveranstaltung »

Dez - Zertifikat
Druck von Plakat und Flyer (Druckerei)

Jan/ Abschluss der Finanzierung

Feb

Organisation der AUSSTELLUNGSEROFFNUNG
(Einladungen, Festorganisation)

weitere Bemerkungen zum geplanten Verlauf des Seminars:

Die Verteilung der 4 Leistungserhebungen erfolgt gleichmaRig verteilt auf die 3 Halbjahre.

Unterschrift der Schulleiterin / des Schulleiters
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Schilerinformation
Kurzbeschreibung eines P-Seminars
Information fiir Schijlerinnen und Schiiler Dez. 2012

Lehrkraft: OStRin B. Gewalt Leitfach: : Kunst

Projektthema: "Gestaltung der Radfahrer - und FuBg&ngerunterfihrung nach
BUCHENBACH"

Inhalte und Methoden der allgem. Studien- und Berufsorientierung:

Informationen zu Studiengé&ngen und Berufsbildern, Recherche durch die Schiler, Refera-
te, Projektmappe, Selbsterkundungstests, Kontakte zu auBerschulischen Partnern im Rah-
men des Themas

Zielsetzung des Projekts, Fachprofil:

In der jetzigen Q11 Iauft die erste Phase dieses Projekts als P-Seminar. Ein Konzept der
Gestaltung wird im Laufe dieses Seminars erarbeitet. Die Realisierung ist in Form von Male-
rei, Graffiti, Plakatieren oder Pochoirs denkbar, wird aber erst durch die Interessen der
Teilnehmer konkretisiert. Da die Unterfhrung sehr lang ist, kann zun&chst nur ein Konzept
und eine Teilrealisierung durchgefUhrt werden.

Im P-Seminar 2013/14 soll, aufbauend auf den Ergebnissen des 1. P-Seminars, das Projekt
zum Abschluss gebracht werden.

Das laufende P-Seminar trifft sich jeden Montag in der 9. und 10. Stunde in Raum 032.
Interessenten sind jederzeit eingeladen ,,hereinzuschnuppern.

Zum Einstieg setzen wir uns mit der aktuellen Street-Art auseinander. Dazu empfohlen: "Exit
Through The Gift Shop", der Banksy-Film.

Die Erarbeitung und DurchfUhrung aller Komponenten erfolgtin Arbeitsteilung. FUr eine
Gestaltungsarbeit im &ffentlichen Raum sind z. B notwendig:

Herstellen von Entwrfen, Finanzierung des Projektes, Kldren der rechtlichen Fragen, Kon-
taktpflege mit zustéindigen Behdrden, Gestaltung von Bekanntmachung/Werbung, Layout
von Flyer, Plakat etc.

Jeder Schuler kann hier also Schwerpunkte setzten.

Zeitplan im Uberblick:

11/1 Projektbeginn, gleichzeitig Elemente der Berufs- und Studienorientierung;
Projektplanung: Recherchieren, Exkursionen, Erstellen von EntwUrfen, FUhren eines
Projekt-Tage-Buches, Vorstellung der Ergebnisse im Plenum, Aufgabenverteilung Je-
der Teiinehmer kann sich hierbei auf einen Aufgabenbereich konzentrieren (z. B.
auch auf die Organisationsarbeit), Setzen von Zwischenzielen

11/2 ProjektdurchfGhrung, Elemente der Berufs- und Studienorientierung; Arbeit in Klein-
gruppen, AusfUhren der Gestaltung, Druck von Einladungen, Flyer und Plakat, Ab-
schlussveranstaltung

12/1 Berufs- und Studienorientierung

Folgende auBerschulische Kontakte

kénnen/sollenim Verlauf des Seminars gekniipft werden:

Institutionen der Stadt Elangen (Wasserwirtschaftsamt, Schulamt, Stadtverwaltung, Kultu-
ramt, Umweltamt, Freizeitamt, . freischaffende KUnstler, Grafik-Design-Agentur, Druckerei,
Fotograf, Universitdt, ...
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8.2.2 Bewertung im W-Seminar

8.2.2.1 Bewertungskriterien der Seminararbeit

SCHRIFTLICHER TEIL

Bemerkungen

20BE

1.1 Form

Rechtschreibung, Inhaltsverzeichnis, Seitenzéh-
lung, Literaturverzeichnis, Anmerkungen, korrek-
tes Zitieren

Abbildungsverzeichnis

03BE

1.2 Aufbau und Strukturierung

angemessener Umfang, Bezug zum Thema,
sinnvolle Gliederung, Gewichtung der verschie-
denen Aspekte des Themas

03BE

1.3 Inhalt

Theorie: [7BE]

treffende Auswahl der Literatur [1BE]
Auswertung der Literatur:

Zusammenfassung der Information [1BE]
Richtigkeit der Aussagen, Fachsprache [1BE]
Ausgewogenheit von Zitat und eigener Aussage
[1BE]

Inhalt, logische Argumentation, Anschaulichkeit
[2BE]

Analyse eines Beispiels [1BE]

Dokumentation und Analyse der praktischen
Arbeit: [7BE]

Beschreibung von Idee u. Zielsetzung (Skizzen,
Entwirfe) [2BE]

bis hin zur AusfUhrung (Arbeitsbeschreibung)
[2BE]

begrindende Stellungnahme zu allen Aspekten
[2BE]

Vollst&ndigkeit der Analyse [1BE]

14BE

PRAKTISCHER TEIL

40BE

Kinstlerische Gestaltung - Layout

Format, Cover, Schriftbild, Uberschriften, Seiten-
gestaltung: Verteilung von Bild und Schriff,
Stimmigkeit von Thematik und Layout

6BE

Kinstlerische Qualitét
innere Stimmigkeit von Idee, Form, Farbe, Gro-
Be, Material, Oberfl&che, Technik und Funktion

17BE

Handwerkliche Qualitat
konsequente Durcharbeitung, (Sorgfalt bis ins
Detail)

17BE

ges.

60BE

Schriftlich/Praktische Arbeit: P; Mindliche; Praktische Prasentation: P; ges: P
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8.2.2.2 Bewertung der Seminararbeitsprdsentation

Schiler(in): ...

Seminarfach: Kunst

Rahmenthema des Seminars:

Bewertung der Prasentation

Bezug zu Jugend und Alltag"

Thema der Prasentation:

Lehrkraft: Gewalt

"Kunst im 20. und 21. Jahrhundert und ihr

Beurteilungs- Kriterien BE
bereiche erreicht/erreichbar
- Erfassung des Themas und Gewichtung /3
der Teilbereiche
Inhalt und - Inhaltliche Strukturierung 12
Aufbau . o
(1/4) - Sachliche Richtigkeit 13
- Ergebnissicherung 2
(Handout, Bibliographie etc.)
- Einstieg 2
- Klarheit der Darstellung, 13
. sprachliche Gewandtheit
Darbietung o
(1/4) - Lebendigkeit des Vortrags 3
und Reaktion auf Fragen
- Auswahl der Prasentationsmittel, P
Beherrschung der Prasentationsmedien
- Auswahl (Prasentationsform) 2
- Beherrschung der Gestaltungsmdglichkeiten 2
(auch beim Aufbau)
Bildnerische | _ \/granschaulichung der wesentlichen 13
Prasentation Aussage des eigenen Werkes
Ausstellung | - Darstellung des Inhaltes der Theoriearbeit 13
(2/4) - kinstlerische und handwerkliche Qualitét 6
- Gestaltung der Wandzeitung 12
- Seminartagebuch (Gestaltung und Nutzung 12
fur die Ausstellung)
Summe /40
Notenschliissel:
BE 40]38‘36 34\32‘30 28‘26 24 zszu‘m 16‘14‘12 10-0
39 | 37 35 33 (31|29 25|23 |21 |19 |17 | 15 | 13
Note 1 2 3 4 5 6
Punkte |15 [ 14 | 18 [12[11[w0][o |87 6|5 [a]a]2]1 0

Notenpunkte: ...
Datum: ...

Note: ...
Unterschrift der Lehrkraft: ...
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8.2.2.3  Formblaftt zur Aufzeichnung der Présentationen

=~

CJ@ Albert-Schweitzer-Gymnasium

Naturwissenschaftlich - technologisches und Sprachliches Gymnasium

Seminararbeit
Abiturjahrgang: 2009/2011
Name der Kollegiatin/des Koll
Kurs: Kursleiter/in:

Thema der Seminararbeit (auch vorldufig):

Das Thema der Seminararbeit wurde mir wie oben bekannt gegeben. Ich verpflichte mich, Besprechungstermine mit
meiner Kursleiterin/meinem Kursleiter zu vercinbaren.

Unterschrift d. Kollegiatin/Kollegiaten

Besprechungstermine/Prisentationstermine

Datum Inhalt

Festlegen des Arbeitsthemas

Festlegung des Themas

1. Bildnerische und miindliche Pri ion, Z

ion, Seminar-Tagebuch

2. Bildnerische und miindliche Priisentation, Zwischenpriisentation, Seminar-Tagebuch

Abgabe eines Gliederungsentwurfs

Abgabe eines Arbeitsplans

Einzelbesprechung

s rp— n

3. Bildnerische und Seminar-Tagebuch

Das ausgefiillte Formblatt wird der korrigierten Seminararbeit beigelegt und mit ihr bei der Kollegstufenbetreuung
abgegeben.

Erlangen.

Unterschrift der Kursleiterin/des Kursleiters
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8.2.2.4  Bewertung Referate/Pr&sentationen

Bewertung Referat/Présentation

Inhalt 9BE:
Aufbau (4BE)

Analyse und Erklarung der
Kunstwerke (4BE)

Persénliche Stellungnahme
(1BE)

Vortrag 6BE:

Ausdruck und Fachsprache
(3BE)

Bezug zur Klasse (3BE)

Anschaulichkeit 4BE:
Bildmaterial (2BE)

Handout (2BE)

Literaturangabe 1BE:

gesamt 20BE

(Kollegstufenschlissel)
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8.2.2.5 Bewertung der Einzelleistungen

W-Seminar C/L/-\\
Benotung im 2. Halbjahr: N Credtive Jct CRew

1. Seminar-Tage-Buch:

Intensitét der Bearbeitung einzelner Seiten

Qualitét des Buches insgesamt (damit ist nicht Exaktheit gemeint, sondern
innere Stimmigkeit; das kann auch sehr chaotisch sein.... zeitgendssische
Kunst eben)

e Kontinuitat der Arbeit (Anzahl der bearbeiteten Seiten bei hoher Intensitét)
Ablesbarkeit einer Weiterentwicklung bei der Arbeit

e Beginnende Auseinandersetzung mit der Theorie

Kommentar:

2. Referate zu selbst gewdhlten Themen, die Seminararbeit betref-

fend:

Kriterien entsprechend Arbeitsblatt zu Referaten

3. Mitarbeit

Beteiligung am Unterrichtsgesprdch z. B. wéhrend der Referate
Arbeitseinsatz in Praxisstunden

Einhalten von Terminen (z. B. Referat)

punkiliche Abgabe des Handouts (am Tag des Referats, besser noch vorab)
konsequentes Fihren des Arbeitsprotokolls

Gliederungsentwurf

Arbeitsplan

konsequente Gestaltung der Wandzeitung zu den gegebenen Terminen
Ergebnis Wandzeitung (Pflege)

Kommentar:
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8.2.3 Beispiele fur Zeit- und Arbeitspldne im W-Seminar

8.2.3.1 Arbeitsprotokoll

Arbeitsprotokoll W-Seminar von bis

Bitte wdchentlich, stichpunktartig beantworten:

Das habe ich mir fir diese Woche vorgenommen:

Das habe ich diese Woche gemacht:

Dafir habe ich Stunden gebraucht
Wie zufrieden bin ich mit dem Ergebnis?

Wie habe ich mich wahrend der Arbeit gefohlt?

Das habe ich im Unterricht getan?
Mo
Di

Do

Wie zufrieden bin ich damit?
Mo
Di

Do

Wie habe ich mich wéhrend der Unterrichtsstunden gefihlt2
Mo

Di

Do

Wie war die Stimmung in der Gruppe?
Mo

Di

Do
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8.2.3.2 Zeitplan 2009/2010

W-Seminar Zeitplan m

Thema:
,Die Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts im Bezug zur Alltagsrealitat und ihre
Rezeption durch Gesellschaft und Jugend*

Zeitplan:

Sep 2009:  Anndherung an das Rahmenthema

Nov: erste Angebote zu Seminararbeitsthemen

Dez: Arbeitstitel fUr die Seminararbeiten durch die Schiler

Jan: Aufstellung eines individuellen Arbeitsplans durch die Schiler
Feb: erste Referate und Dokumentationen durch die Schiler

Juli: Festlegung der Themen, Dokumentation des Arbeitsfortschrittes

Sep 2010: Pr&sentation bisheriger Ergebnisse
Nov: Abgabe der Arbeit

Jan: Abschlussprdsentation

Anndherung an das Rahmenthema:
Malerei, Bildhauerei, Design, Architektur, Kunst im 6ffentlichen Raum, Perfor-

mance, Land Art, ...

1. Aufgabe:

Wo bist Du bisher mit Kunst in Deinem Allfag konfrontiert worden?

Suche Dir eine Richtung aus und recherchiere hierzu! Stelle Bezige zu Allfag
und Jugend her!

Kunstrichtung, KUnstler, Bildbeispiele, Texte

Maoglichkeiten der Recherche:
BUcher im Kunstfundus, Zeitungen, Zeitschriften, Schulbibliothek, Unibibliothek,

StadtbUcherei, Internet, Ausstellungen, Museen, ...
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Stadtbicherei:

Onlinekatalog:
http://secure.erlangen.de/wwwopac/index.asp
Offnungszeiten:

Mo - Fr 10.00 - 18.30 Uhr

Sa 09.00 - 12.00 Uhr

Mittwoch geschlossen

Tel.: 09131 /86 22 82

Email: stadtbuecherei@stadt.erlangen.de
Haupteingang:

NUrnberger StraBe 27

91054 Erlangen

Nutzungsbedingungen

Um die vielfdltigen Angebote der Stadtbicherei nutzen zu kénnen (auch die Onlineangebo-
te) bendtigen Sie eine Benutzerkarte.

FUr die Ausstellung der Benutzerkarte ist die Vorlage des Personalausweises notwendig. Die
Karte ist nicht Ubertragbar. Kinder bis 16 Jahren bendtigen die Unterschrift des Erziehungsbe-
rechtigten.

Erlanger Burger (Hauptwohnsitz im Postleitzahlenbereich 91052, 4, 6, 8) zahlen fUr eine 12
Monate gUltige Leserkarte 12 Euro, Schiler und Studenten ab 18 Jahre: 6 Euro.

Uni-Bibliothek:

Onlinekatalog:
http://opac.uni-erlangen.de/

SchuhstraBe 1a
91052 Erlangen
Info: (09131) 85-2 39 50

Ausleihe: Telefon: 09131 / 85 -2 21 73, - 2 39 40, Email: HB.Ausleihe@bib.uni-
erlangen.de

Semester: Montag - Freitag 9.30 — 22.00 Uhr Samstag 10.00 — 14.00 Uhr Vorlesungsfreie
Zeit: Montag - Freitag 9.30 - 18.00 Uhr

Benutzerausweise an der Ausleihe: Semester und vorlesungsfreie Zeit: Montag -
Freitag 9.30 - 18.00

Information: Telefon: 09131 / 85 -2 39 50, -2 39 51, - 2 39 54, Email: HB.Info@bib.uni-
erlangen.de Semester und vorlesungsfreie Zeit: Montag - Donnerstag 8.30 - 17.00 Uhr
Freitag 8.30 - 16.00 Uhr

Nutzungsbedingungen

FUr die Ausleihe von Medien, Verléngerungen, Vormerkungen und Informationen zu Threm
Benutzerkonto bendtigen Sie den maschinenlesbaren Benutzerausweis der Universitatsbiblio-
thek Erlangen-NUmberg. Uber die "Suchfunktionen" des OPAC kénnen Sie Literatur recherchie-
ren, bestellen und Vormerkungen tatigen, Uber die "Ausleihfunktionen" kénnen Sie sich Gber
den Stand Ihres Benutzerkontos informieren und Leihfristen verldngern, unter "Service und Links"
finden Sie u.a. die M&glichkeit, Ihr Kennwort zu &ndern oder den Zugang zur Online-Fernleihe.
Der OPAC ist auch auBerhalb der Offnungszeiten der einzelnen Bibliotheksstandorte von
externen Ger&ten aus zugdnglich.

Bitte melden Sie sich persdnlich zur Benutzung der Universit&tsbibliothek an. lhren Ausweis
erhalten Sie kostenlos an den Ausleihschaltern der unten aufgefUhrten Bibliotheksstandorte
gegen Vorlage von Personalausweis oder ReisepaB (Nachweis des Wohnortes), bei Studieren-
den der Universitat Erlangen-NUrnberg zusatzlich von Studentenausweis oder Immatrikula-
tionsbescheinigung. Mit Ihrer Unterschrift auf dem Benutzerausweis erkennen Sie die ABOB an.
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8.2.3.3  Arbeitsplan zur Seminararbeit

Arbeitsplan zur Seminararbeit: &t
GENCSSEN
1. Thema:

Beschreibung des Themas, Eingrenzung der Themengebiete fUr die The o-
rie, Bezug zum Rahmenthema, Beschreibung des praktischen Teils

2. Zeitplan: Was will ich wann tun?

z.B.
Termin geplante Aktivitat
Feb. 09 intensive Recherche zur Theorie, experimentieren im Seminar-Tage-
Buch zum praktischen Teil der Seminararbeit
Gesprachstermin mit Frau Gewalt vereinbaren (bis 12.3.)
5. Marz Abgabe Arbeitsplan
Marz 09 Rechercheergebnisse zur Theorie auswerten, Entscheidungen treffen;
Entscheidung zum praktischen Teil treffen (Was will ich machen?)
12. Mérz Festlegung des Themas (Arbeitsthema)
April 09 z. B. intensive Theorierecherche oder auch Suche nach Praxisinteres-

se; Erstellen einer Gliederung

20. April 09 Abgabe Gliederungsentwurf

Mai 09 z. B Konkretisierung des Theorieteils; oder Beschreibung der genauen
Einzelschritte an geplanten Arbeiten zur Praxis

Juni 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?

Bildnerische und mUndliche Prdsentation des Arbeitsfortschritts der
Seminararbeit

Juli 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?

bis 27.09.09 | Zweite Einzelbesprechung der Arbeit mit B. Gewalt ev. auch wéh-
rend der Seminarfahrt

Aug. 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?
Sept. 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?
Okt. 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?
Nov. 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?e
Dez. 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?e
Jan. 09 z. B. Arbeitsschritte, Planungsziele, Fertigstellung?e

Feb. 09 Seminararbeitsabgabe
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8.2.3.4 Zeitpldne 2009 — 2011

W-Seminar: Kunst im 20. und 21. Jahrhundert

Barbara Gewalf

Seminararbeit:

MEILENSTEINE:

1N Themenfindung (Zwischenpr&sentationen, Seminar-Tage-Buch,
Wandzeitung)
11/2 begrindete Themenfestlegung (Zwischenprdsentationen, Seminar-

Tage-Buch, Wandzeitung)
Juni: Abgabe Gliederung und Arbeitsplan
Juli: Présentation der Rechercheergebnisse zum Theorieteil und zum
Arbeitsfortschritt beim praktischen Teil

12/1 September: Vorstellung der Arbeit (Prasentationen, Wandzeitung)
November: Abgabe der Arbeit

bis Februar: Abschlussprésentationen im Kurs
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W-Seminar: Kunst im 20. und 21. Jahrhundert

Barbara Gewalt

Seminararbeit:

In den Sommerferien mUsst |hr an der Seminararbeit sehr konsequent arbeiten!

MEILENSTEINE:

29.6. Wandzeitung (Mitarbeitsnote)

2.7.-7.7. Fahrt, hier Festlegung des Themas der Seminararbeit,
Einzelbesprechungen in nettem Rahmen mdglich

20.7. Abgabe Gliederungsentwurf, Arbeitsplan
Einzelbesprechungen: bis zum 29.7. - Termine nach Absprache, spdter
musst Ihr dafir nach Kalchreuth fahren - ich bin bis zum 12.8. da, dann
erst wieder ab 6.9.!

8.-12.11. Abgabe Seminararbeit

Im September erwarte ich von Euch eine konkrete Vorstellung Eurer Arbeit in Form
eines Referats, gleich zu Beginn des Schuljahres. Dabei mUssen auch Elemente des
Praxisteils vorgestellt werden.

Ihr kénnt dazu die Wandzeitung im Kellergang oder eine Computerprdsentation

wdhlen.

Im kommenden Schuljahr stehen noch maximal 6 Wochen zur Fertigstellung zur
VerfOgung! Und da geht es auch gleich los mit Klausuren in anderen F&chemllil!

Also - haltet Euch ran! Nutzt die Ferien!

Aber keine Angst, ich helfe Euch!
barbara.gewalt@fen-net.de
Festnetz: 0911-5181704
Mobil: 0174-7487585

Scheut nicht, mich zu kontaktieren! Ich bin immer fUr Euch dal

Viel SpaB beim Arbeiten,

Barbara Gewalt :)
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8.2.4 Arbeitsblatter zur Seminararbeit und Referaten im W-Seminar

8.2.4.1 Erstellung der Seminararbeit

Albert - Schweitzer - Gymnasium
Erlangen
Jahrgang 2009/11

Seminararbeit

aus dem Fach Kunst

Thema:

Verfasser:

W-Seminar: "Die Kunstim 20. und 21. Jh. und deren Bezug zu Alltag und Jugend"
Kursleiterin: OStRin Barbara Gewalt

Abgabetermin:

schriftiche/ praktische Arbeit: Punkte muindliche Profung: Punkte
Erzielte Punkte (einfache Wertung) in Worten

Erzielte Note in Worten:

Abgabe beim Oberstufensekretariat am:

(Unterschrift der Kursleiterin)
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Inhaltsverzeichnis/Gliederung

Einleitung
(Eingrenzung des Themas, Herstellen des Bezugs zu Jugend und Alltag heute;

Aufstellung von Thesen oder Fragestellungen, die in der Arbeit untersucht werden)

Einordnung in einen gréBeren Zusammenhang

(z. B. kunstgeschichtliche Einordnung)

2 Analyse eines Beispiels

2.1

22.
23
2.4
2.5
2.6
27

Beschreibung
Aufbau

Raum

Kérper

Farbe
Material
Interpretation

3 Analyse und Dokumentation der eigenen Arbeit

3.1 Beschreibung und Dokumentation des Herstellungsprozesses
3.1.1 ErlGuterung der ersten Ideen (Seminar-Tage-Buch)

3.1.2 Beschreibung der Vorgehensweise (Fotos des Herstellungsprozesses)
32 Analyse der eigenen Arbeit

3.2.1 Beschreibung

322 Aufbau

323 Raum

3.2.4 Koérper

3.25 Farbe

3.2.6 Material

3.2.7 Interpretation

ResUmee

(Bezugnahme zu den Eingangsthesen, Ergebnisse der Betrachtungen in Bezug auf Jugend

und Alltag)

Anhang:

G N =

Anmerkungen, Nachweis der Fundstellen
Literaturverzeichnis

Ausdrucke der Internetquellen
Abbildungsverzeichnis

Eidesstattliche ErklGrung

Seite

XX X X X X X X X X

> X

>

XX X X X X X
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Allgemeine Vorgaben einer reinen Theoriearbeit in anderen Féchern:
(reine Theoriearbeiten sind in der Kunsterziehung nicht moglich!)

15-20 Textseiten bei folgendem Satzspiegel:

ca. 40 Zeilen zu ca. 60 Anschidégen (entspricht z. B. 12Punkte Futura BkBT,
Zeilenabstand: 11/2 -zeilig

linker Rand: ca. 4cm

rechter Rand: ca. 2cm

in Kunst:

40BE Praxis, 20BE Theorie ~ 10( + - ) reine Textseiten(siehe oben) ohne Bilder

zusatzliches Bewertungskriterium im praktischen Bereich: Gestaltung und Layout
= der vorgeschriebene Satzspiegel fir Seminararbeiten entfaillt!

1. ANMERKUNGEN
Zitate: ,ztat"!
Ergdinzungen innerhalb eines Zitats mit [ ] kennzeichnen:

z.B.

Seit September 1992 gilt der neue Lehrplan fUr den Kunstunterricht am Gymnasium. Zum Geleit
schreibt darin Kultusminister Hans Zehetmair:

,.Dabei [Uberarbeitung des Lehrplans] hatte ich zwei wesentliche Anliegen: den erzieherischen
Auffrag des Gymnasiums in unserer Zeit zu verdeutlichen und eine f&cheribergreifende Zusamme n-
schau der Ziele und Inhalte des Gymnasiums sicherzustellen™ !

Auslassungen innerhalb eines Zitats mit ... kennzeichnen:

z.B.

Ein Mensch ,,..muB in die Lage versetzt werden, sein spdteres Leben in allen Bereichen eigenstdndig
und in sozialer Verantwortung zu gestalten, er muB bef&higt werden zu Selbstbestimmung, Mitbe-
stimmung und Solidaritét." 2 Die Entwicklung von Kreativitét hat ,,...die Funktion, ein Maximum an
Entfaltungsmdglichkeiten zu entdecken, um dem Einzelnen ein Optimum an Selbstbestimmung seiner
Einzigartigkeit als denkendem, fihlendem, handeindem Menschen zu erméglichen: Glick also." 3

sinngemd&Be Wiedergabe, als Beleg fUr die eigene Aussage ebenfalls mit einer FuBnote versehen:
z.B.

In diesem Zusammenhang kann der Kunstunterricht folgendes leisten:

1. Das EinUben der notwendigen F&higkeiten zur Zusammenarbeit mit anderen. 4

2. Die Férderung und Gestaltung des Gemeinschaftslebens. ®

Auflistung am Ende der Arbeit oder als FuBzeile:
z.B.

1. ANMERKUNGEN

1 Amtsblatt der Bayerischen Staatsministerien fir Unterricht und Kultus und Wissenschaft und
Kunst, Lehrplan fUr das bayerische Gymnasium, KWMBI 1 So.-Nr.3/1990, S.129

Hartmut Wenzel, ,Unterricht und Schileraktivitat* ,(Weinheim 1987), S. 12

Jutta Wermke, Hab a Talent sei a Genie!” (Weinheim 1989), S.73

Jutta Wermke, ,.Hab a Talent sei a Genie!" (Weinheim 1989), S.83 f

Jutta Wermke, .Hab a Talent sei a Genie!l” (Weinheim 1989), S.142

Jutta Wermke, ,.Hab a Talent sei a Genie!" (Weinheim 1989), $.37-74

No oA WN
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2. LITERATURVERZEICHNIS

BUcher:
Verfasser oder Herausgeber, ,.Titel", Erscheinungsort, Erscheinungsjahr

Zeitschriften:

Verfasser, , Titel des Aufsatzes" in , Titel der Zeitschrift”, Jahrgang, Nummer der Zeitschrift, Seiten
Internetseiten:

komplette URL (im Adresskasten) und Abrufdatum, unbedingt Ausdruck beilegen!!!

z.B.

1 Hartmut Wenzel, ,,Unterricht und Schuleraktivitét”, Weinheim 1987

2 Jutta Wermke, “Hab a Talent sei a Genie!"”, Weinheim 1989

3

3. AUSDRUCKE DER INTERNNETQUELLEN

4. ABBILDUNGSVERZEICHNIS

z.B.

1 ,.Madchen auf der Bricke", Holzschnitt, 49,2 x 42,9 cm, Edvard Munch, 1920, Quelle

2 ,.Fldchen", Holzschnitt, 20 x 20 cm, eigene Arbeit, 1997, Quelle (z. B. Prometheus Bildarchiv
etc. wie Internetquellenangabe, oder Literaturangabe

3.

S. EIDESSTATTLICHE ERKLARUNG

Ich erklére, dass ich die vorliegende Arbeit selbstédndig und ohne fremde Hilfe angefertigt und nur

die im Literaturverzeichnis angegebenen Hilfsmittel verwendet habe.

Ort, Datum Unterschrift
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8.2.4.2  Fehlervermeidung in Seminararbeiten

W-Seminar

Héufigste formale Fehler in Seminararbeiten bei folgenden Regeln:

Uberschriften im Inhaltsverzeichnis misssen mit denen im Text identisch sein
Seitenzdhlung beginnt mit dem Deckblatt (Seite 1), Nummerierung wird aber erst
nach dem Inhaltsverzeichnis gedrucki! (also ab der Einleitung, z. B. Seite 3)
Abbildungen: Bildunterschriften sollen das Bild bezeichnen, also z. B. Gebéudebe-
zeichnung nicht Quelle, diese im Abbildungsverzeichnis angeben (analog zum Li-
teraturverzeichnis)

Literaturverzeichnis: alphabetisch geordnet nach Autoren, enthélt sowohl Bicher
als auch Internetquellen;

Bucher: Autor, Titel, Ort, Jahr

Sammelbénde oder Zeitschriften: Autor, Titel, in: Titel des Buches oder Name der
Zeitschrift (Nummer), Ort, Jahr, Seiten

Internetquellen: Autor, Titel, Jahr, URL [Stand: Abrufdatum]

Zitierweise: entweder in FuBnoten, oder in Klammern im Text; jeweils: Autor, Jahr,
Seite (die Ubrigen Angaben gehen aus dem Literaturverzeichnis hervor);

wértliche Zitate nur verwenden, wenn etwas nicht besser ausgedriickt werden
kann! Dieses in , Anfihrungszeichen”, FuBnote oder (Autor, Jahr, Seite) direkt da-
hinter, Auslassungen durch ... Punkte kennzeichnen, Anderung im Zitat in Klam-
mern. Sinngeméfie Wiedergaben kennzeichnen durch (vgl. Autor, Jahr, Seite, f.,
oder ff.); Weitere Verweise auf gleiche Quelle mit ebd. kennzeichnen, so lange
keine weitere Quellenangabe folgt

Zitate immer kommentieren und in den Text integrieren

Nur verléssliche Quellen benutzen, keine Reiseveranstalter, Reiseberichte oder

dhnliches verwenden, Vorsicht bei Wikipedia: nicht alle Seiten sind gut!
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8.2.43 Referate 1

1. Referate W-Seminar 1. Hj. m

Die ersten zwei Referate starten mit einer Anfangsbonus-BE

Bewertungskriterien:

Inhalt 9BE: Aufbau (4BE), Analyse und Erkldrung der Werke (4BE), Persénliche
Stellungnahme (1BE)

Vortrag 6BE: Ausdruck und Fachsprache (3BE), Bezug zur Klasse (3BE)

Anschaulichkeit 4BE: Bildmaterial (2BE), Handout (2BE)
Literaturangabe 1BE
gesamt 20BE (Kollegstufenschliissel)

Literatur:
Grundkurs Kunst Band 4

Zusatzinfos:

Kunstlexikon, Mappenwerke und Kunstbiicher im Kunstkeller

Art Magazin (ich habe alle) Index unter:
http://www.art-magazin.de/div/suche?q=Artikelsuche&x=9&y=10

Stadtbiicherei Erlangen:
http://secure.erlangen.de/wwwopac/index.asp?DB=erl_buecherei

Uni-Bibliothek:
http://opac.uni-erlangen.de/

Wikipedia:
http://de.wikipedia.org/wiki/Portal:Kunst_und_Kultur
Bildersuche: Google, Computer im Kunstraum oder Prometheus Bildarchiv:

http://www.prometheus-bildarchiv.de/
Benutzer: b.gewalt, Kennwort: b.gewalt

Termine:

Tag | 1.Referat: Thema, Name | 2.Referat: Thema Name
Grundlagen - Aspekte der Grundlagen - Aspekte der
Gegenwartskunst im Zeichen von Gegenwartskunst im Zeichen von
Raum, Zeit und Bewegung, S.7 - 16 Raum, Zeit und Bewegung, S. 17 - 26
Malerei als Ereignis Aktionskunst
Kinetische Plastik Installation
Land Art Konzeptkunst
Videoskulptur Videofilm
Interaktive Kunst S. 141 - 151 Interaktive Kunst S. 152 — 159

+ Eigenrecherche Res Ingolf
Eigenrecherche: Eigenrecherche:
Aktuelle Ausstellungen: Eat Art: z.B. Dieter Roth
Ai Wei Wei, Erwin Wurm
AUSWEICHTERMIN AUSWEICHTERMIN
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8.2.4.4 Referate 2

2. Referate 1.Halbjahr m

Daver: 15-20 min.

Thema: Bericht Uber den Fortschritt der Seminararbeit

Bezug zum Rahmenthema: ,Kunst im 20. und 21. Jahrhundert und deren Bezug zu
Jugend und Alltag”

Einleitung:
Vorstellung der Gliederung des Referats.
Zwei Teile: 1. Theorie, 2. Beschreibung des praktischen Teils

Hauptteil:

Theorie:

Erléuterung der eigenen Fragestellung, inhaltliche Zusammenfassung des Theorieteils,
Schlussfolgerungen

Praxis:

Vorstellung der geplanten Arbeit, Zielvorstellung, Vorgehensweise (technische Mittel),
Absicht und Wirkung, Bezug zum Theorieteil und zum Rahmenthema

dabei jeweils:

¢ Anschaulichkeit: zu jedem besprochenen Beispiel (auch zu eigenen Ideen) missen
Bilder gezeigt werden!

o Persénliche Stellungnahme: Schlissigkeit der Darstellung der eigenen
Fragestellung (Einleitung) und der Schlussfolgerungen (Resimee)

¢ Handout fir die Kursteilnehmer, das die wesentlichen Aspekte erfasst

e Vortrag: Qualitat des Ausdrucks und der Fachsprache

¢ Bezug zum Kurs: die anderen Kursteilnehmer sollen angesprochen und beteiligt
werden

o Literaturangabe (zwingend!)
Internetseiten mit URL, Datum und Ausdruck
Mindestens eine Fachzeitschrift oder ein Buch
-reine Internetrecherche nicht zuldssig- = fohrt zu Punktabzug!

Bewertungskriterien:

Inhalt 9BE: Aufbau (4BE), Inhalt (4BE), Persénliche Stellungnahme (1BE)
Vortrag 6BE: Ausdruck und Fachsprache (3BE), Bezug zur Klasse (3BE)
Anschaulichkeit  4BE: Bildmaterial (2BE), Handout (2BE)

Literaturangabe ~ 1BE:

gesamt 20BE (Kollegstufenschlissel)

Literatur:
Kunstlexil ke und Kunstbicher im Kunstkell
Art Mogazin (ich habe alls) Index unter:

hitp://www.art-magazin.de/div/suche?q = Artikelsuche& &y=10
Stadtbiichersi Erlangen:
hitp://secure.erl d ind ?DB =erl_buecherei

Uni-Bibliothek:

hittp://opac.uni-erlangen.de/

Wikipedio:

hitp://de wikipedia.org/wiki/Portal:Kunst_und_Kultur

Bildersuche: Google, Computer im Kunstraum oder Prometheus Bildarchiv:
- heus-bildarchiv.de

Benutzer: b.gewalt, Kennwort: b.gewalt
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8.2.45 MUndliche Prasentation der Seminararbeit

Mindliche Présentation der
Seminararbeit

Daver: 20 min.

1. Referat: ca. 15 min;

Thema: Vorstellung der Seminararbeit
2. Fragen ca. 5 min.

1. Referat:

Einleitung:

Vorstellung der Gliederung des Referats.
Zwei Teile: 1. Theorie, 2. Beschreibung des praktischen Teils

Theorie:
Erlauterung der eigenen Fragestellung, inhaltliche Zusammenfassung des Theorieteils,
Schlussfolgerungen

Praxis:

Vorstellung der praktischen Arbeit, Zielvorstellung, Vorgehensweise (technische Mittel), Absicht
und Wirkung, Bezug zum Theorieteil und zum Rahmenthema, Resimee der eigenen Arbeit

dabei jeweils:

e Anschaulichkeit: zu jedem besprochenen Beispiel (auch zu eigenen Ideen) missen Bilder

gezeigt werden! (kein Herumsuchen nach Bildern, sondern fertige Présentation!)

e Persénliche Stellungnahme: Schlussigkeit der Darstellung der eigenen Fragestellung (Einlei-

tung) und der Schlussfolgerungen (Resimee)

e Handout fir die Kursteilnehmer, das die wesentlichen Aspekte erfasst und die wichtigsten

Quellenangaben enthélt
e Vortrag: Qualitdt des Ausdrucks und der Fachsprache

2. Fragen:

Hier werden konkrete Fragen zur Seminararbeit gestellt. Dabei wird die Arbeit diskutiert, ev.

offene Fragen geklart oder Unklarheiten beseitigt.

Bewertungskriterien:
sieche Anlage

KEINE PANIK! Das wird schon!
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8.2.4.6  Plakatgestaltung

s
&

‘A
Plakatgestaltung: Richtlinien fir ein gutes Layout \(.Zf(sz

Bedingungen fur ein gutes Plakat:

Verstandlichkeit, Lesbarkeit (Kontrast; Schrift-Grund)

Einpragsamkeit (Konnotationen, Assoziationen mit Bekanntem)

schnelle Erfassbarkeit (Ordnung und wenig Text!)

Auffélligkeit; Signalwirkung; spontan Interesse wecken (z. B. grofies Bild oder
Schriftzug)

Gestaltgesetze beachten:

Hochformat ist einfacher zu gestalten: wichtige Texte oben (Uberschrift) und
unten ansiedeln (Informationen); (siehe Blickgang des Betrachters)

Satzspiegel als Grundraster anlegen und dann durchgéngig verwenden, daran
orientiert sich das gesamte Layout.

Texte und Bilder, die sich aufeinander beziehen, missen nahe zueinander gesetzt
werden; unbedingt auch bindig!

Einrickungen missen deutlich und begrindet sein — nicht 0,5cm zuféllig héher
oder seitlich setzen.

Bilder und Texte missen an den Réndern des Satzspiegels beginnen und bindig
sein.

Ausnahmen bereichern das Layout — missen aber bewusst den Satzspiegel
durchbrechen, nicht nur um z. B. 0,5cm versetzt; kénnen also auch Uber den
Rand des Satzspiegels hinausgehen (siehe z. B. Cederberge-Prospekt in PPP).
dezente, gebrochene Farben verwenden (reine Farben sehr sparsam: Verkehrs-
schilder)

Text:

méglichst wenig aber prégnanter Text und viele Bilder

méglichst nur eine Schrift verwenden, in verschiedenen Gréfien oder Varianten;
h&chstens zwei Schriften: for Uberschriften: Groteskschrift= ohne Serifen; for
Mengentext empfiehlt sich eine Serifenschrift, da besser lesbar.

Text mdglichst in Spalten: 45-50 Zeichen maximal pro Zeile! (I&ngere Zeilen sind
nicht gut lesbar)
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8.2.4.7  Analyseschemata

Beschreibung und Analyse: Malerei

WAS ¢

1. Bildtitel, Kinstler, Datum

2. Stilgeschichtliche Einordnung

3. Bestandsaufnahme/Beschreibung:

4.

Was ist zu sehen?, ungegensténdliche Formen, Gegensténde, Landschaft,
Figuren (Haltung, Gréfle, Anordnung)
erster Eindruck, Wirkung

WIE ¢

5.

Aufbau/Komposition:
Richtungstendenzen (waagrecht, senkrecht, schrég, parallel): Kérperachsen,
Standlinien, Fluchtlinien, geometrische Formen; Schwiinge, Rundformen

Bildachsen: Bildteilungen in Viertel oder Drittel efc., goldener Schnitt, Sym-
metrie

Bildausschnitt: begrenzter o. unbegrenzter Raum, Ausschnitt, einleitender
Vordergrund

Bildelemente: Gruppierungen, Verdichtung, Streuung

Raumlichkeit:
perspektivische Konstruktion: Fluchtlinien, Fluchtpunkte,
Farb-/ Luftperspektive,
Uberschneidungen, Verkleinerung
Kérperhaftigkeit:
Licht: Lichtquelle, Kérperschatten, Schlagschatten; Modellierung und Modulation, Stofflichkeit
Farbe:
vorherrschende Farbténe, Farbqualitét (rein oder unrein); Farbkontraste
(Komplementédr, Hell-Dunkel, Warm-Kalt, Qualitat, Quantitét, Farbe-an-
sich, Bunt-Unbunt); Lokalfarbe oder eigenwertige Farbe

. Material/ Technik

verwendete Technik, Farbauftrag: lasierend, deckend; Duktus: sichtbar,
unsichtbar, malerisch oder zeichnerisch

WARUM?
10.Inhalt, Bedeutung, Zweck, Absicht, Zielgruppe, Wirkung
Bildelemente ikonografisch: aus Erfahrung ikonologisch:
werkimmanent: gewonnene Bedeutungen: Ubergeordnete
einzeln und in Zu- z. B. Symbole oder Bedeutung:
sammenhang Kérperhaltung, biographische und zeitge-
Gesichtsausdruck (Pathos), schichtliche
kunstgeschichtliche, Bedeutung im
inhaltliche, werkimmanente Zusammenhang mit den
Aspekte, Bildelementen
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Beschreibung und Analyse: Plastik/Skulptur

WAS 2

1. Bildtitel, Kinstler, Datum

2. Stilgeschichtliche Einordnung

3. Bestandsaufnahme/Beschreibung:
- Was ist zu sehen?, Technik: Relief, Freiplastik, Bauplastik, Gegensténde,
Figuren (Haltung, Gréf3e, Anordnung)

4. Erster Eindruck

WIE ¢

5. Aufbau/Komposition:
Ansicht (Hauptansicht oder allseitig); Richtungstendenzen, geometrische
Formen; Massenverteilung; Raum als Leervolumen (verdréngter Raum, ein-
gefangener Raum, wird vom Raum ausgedinnt, ...); Gesamtform (Hohl-
formen, Durchbriche, Raumzeichen)

6. Raumlichkeit ~ Beziehung zum Umraum:
Grofle (Kleinplastik, Monumentalplastik, lebensgrof3, Gberlebensgrof);
Présentation (Sockel, Plinthe, nichts, ...); Umraum (Standort einbezogen —
oder nicht?)

7. Kérperhaftigkeit ~ plastische Elemente:
Linie, Kante (Umriss, Binnenlinie); Fléche (eben, konvex, konkav, ...); Einzelformen (kugelférmig, zylind-
risch, ...)

8. Farbe, Licht ~ Oberfléche:
haptische Qualitaten (naturbelassen, rau, glatt, hart, weich, ...); Farbe
(Eigenfarbe des Materials, Bemalung, Alterung); Licht (Absorption, Reflexi-
on, Transparenz, Schattenwirkung, ...)

9. Material/ Technik
Materialeigenschaften, technische Verfahren

WARUM?
10.Inhalt, Bedeutung, Zweck, Absicht, Zielgruppe, Wirkung
Bildelemente ikonografisch: aus Erfahrung gewonnene | ikonologisch: Uber-
werkimmanent: Bedeutungen: geordnete Bedeu-
einzeln und in Zusam- z. B. Symbole oder Kérperhaltung, Ge- tung:
menhang sichtsausdruck (Pathos), biographische und
kunstgeschichtliche, inhaltliche, zeitgeschichtliche
werkimmanente Aspekte, Bedeutung im Zu-
sammenhang mit
den Bildelementen
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Analyse und Interpretation:
Grenzbereiche (Aktionskunst, Video, ...)

WAS 2
1. Titel, Kinstler, Datum
2. Stilgeschichtliche Einordnung

3. Um welche Form von Kunst handelt es sich? Performance, Happening, Video,
Konzeptkunst, Landart, Interaktive Kunst, ...

3. Bestandsaufnahme/Beschreibung:
-Was ist zu sehen / was geschieht?

WIE 2

4. Ort oder Présentationsrahmen:
Innenraum, AuBBenraum, Gréf3e Begrenztheit, Farben, Beleuchtung,
Ausstattung

5. Materialien, Gegenstande: Plakat auf Papier, ...

6. Handelnde Personen:

Frisur, Make-up, Gréfe, Gesichtsausdruck, Gestik, Kleidung, Handlungsformen und Abléufe, Interaktionen

7. Ergebnis, Prozess, Dokumentationsform (Fotos, Video, ..)
Erweiterung des Kunstbegriffs/Autonomie der Gestaltung

WOZU WIRD KOMMUNIZIERT (mitgeteilt, vermittelt)2

8. Assoziationen und EinfGhlung:
An was erinnert das Gesehene? = Konnotationen (Alltag, Geschichte, Kunst, ...)
Mit welchen bekannten Sachverhalten kénnte es zusammenhéngen?
Wie fihle ich mich selbst beim Betrachten, Mitmachen oder Miterleben?

9. Interpretation:
-Affirmation, Kritik, Provokation?
-Welche Bedeutung hat das Werk fir mich?
-for den Kinstler2
-fur die Gesellschaft?
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Beschreibung und Analyse: Architektur

WAS ¢

1. Gebdude, Baudatum, Architekt
2. Stilgeschichtliche Einordnung
3. Bestandsaufnahme:

- Zweck des Baus (z. B. Ausstellungsraum, Wohnraum, ...)
- Art des Baus (Profanbau, Sakralbau, ...)

WIE ¢

4. Gestaltungsweise/Formen:
- Grundriss
- Baukérper

- Aufriss: Fassade (Fenstergliederung, Séulenformen, Richtungstendenzen)

- Innenraum (Raumformen, Raumausstattung, Raumwirkung, Beziehung zum Bau-
kérper)

- Umraum, Freiflache, (Wechselwirkungen)

5. Baumaterialien (Holz, Stein, Beton, Glas, ...)

6. Bauweise, Konstruktion (Massivbau, Skelettbau, ...)

WARUM?

7. Zweck, Absicht, Zielgruppe erreicht?, Wirkung = Wertung!
in Bezug auf:
Funktion - Représentation
Dekoration - Reduktion
organisch - geometrisch
Eklektizismus - Aufbruch
Einfluss auf Empfinden und Verhalten der Nutzer/Betrachter
Beziige zur Zeitgeschichte / zur Kunstgeschichte
Beziige zur Biografie des Architekten

AbschlieBende persénliche Stellungnahme zum Obijekt (kann durchaus persénli-
che Meinung enthalten)
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8.2.5 Seminararbeitsthemen

Seminararbeitsthemen 2006-2008 C;év(z‘*z/c:}‘

Kunst im éffentlichen Raum

Graffiti

Pop Art

Land-Art

Lichtkinetik

Lomografie

Jugendkultur und Kunst im 20. und 21. Jahrhundert
Jugendkultur und Innenarchitektur: Bar- und Kneipenambiente
Fotografie im 20. und 21. Jahrhundert

Retro-Design

Typographie und Layout

Kunst in der arabisch-islamischen Welt im 20. und 21. Jahrhundert
Mébeldesign

Zeitgendssische Architektur/Innenarchitektur

Kunst und Leben
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Seminarbeitsthemen
im Leistungskurs KUNST 2008/10

Fotografie und Lomofie

Streetart und Graffiti
Kinderbuchillustration Popup-Buch
Kérperkunst - Bodypainting
Steampunk

Pin-ups und Pop-Art

Comic

Eat Art

Psychedelische Kunst

Okologisch nachhaltiges Design
Karikatur

Digitale Bildgestaltung und Netzkunst

Modedesign
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Themen der Seminararbeiten:
"Kunst im 20. und 21. Jahrhundert und deren
Bezug zu Alltag und Jugend"

Kleider machen Leute - sozialkritische Kunst

Pop lebt - Das "Who is Who" der zeitgenéssischen Kunst

Das Bild vom Mensch im Bild — Portraitzeichnung

Gestaltung von Atmosphéren durch Licht - Kunst nimmt Einfluss

Das Pferd in Bewegung - Momente in Fotografie und Zeichnung
Verfremdung und Kleidung in der Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts
Blickféinge - Werbung im Plakat

Bild+Bild+Bild ... = Selbstbild - ein Fotomosaik

Design in Szene gesetzt: Autodesign und Werbespot

Bewusstmachen des Unterbewussten durch Farbe - Abstrakter Expressionismus
Kunst fur die Sinne: Kann Kochen Kunst sein?

Buddha trifft auf Kitsch

Mode als Objektkunst

Remake - Kunst aus Schrott
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8.2.6 Bewertung im P-Seminar

8.2.6.1 Bewertung der Einzelleistungen und Zertifikat

P-Seminar

Benotung und Zertifikat:

Awus vier Einzelnoten wird eine Durchschnittsnote gebildet, die in doppelter Wertung

(also max. 30P) in die Abiturnote einflief3t.

1. Projekt-Tage-Buch:

e Intensitéit der Bearbeitung einzelner Seiten

¢  Qualitét des Buches insgesamt (damit ist nicht Exaktheit gemeint, sondern innere
Stimmigkeit)

e Kontinuit&t der Arbeit (Anzahl der bearbeiteten Seiten bei hoher Intensitéit)

e Ablesbarkeit einer Weiterentwicklung bei der Arbeit

2. Zwischenprasentationen der Projektarbeit an der Wandzeitung:

e Anschaulichkeit: Bezug zum Aushang an der Wandzeitung und zum Projekt-Tage-
Buch

o Persénliche Stellungnahme: Schlussigkeit der Darstellung

e Handout fur die Kursteilnehmer, das die wesentlichen Aspekte erfasst

¢ Vortrag: Qualitat des Ausdrucks und der Fachsprache

e Bezug zum Kurs: die anderen Kursteilnehmer sollen angesprochen und beteiligt
werden

Bewertung:

Inhalt 6BE: Aufbau (2BE), Inhalt (2BE), Persénliche Stellungnahme (2BE)

Vortrag 6BE: Ausdruck und Fachsprache (3BE), Bezug zur Klasse (3BE)

Anschaulichkeit 8BE: Bildmaterial (6BE), Handout (2BE)

gesamt 20BE (Oberstufenschlissel)
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w

Mitarbeit:

Beteiligung am Unterrichtsgespréch z. B. wéhrend der Zwischenprésentationen
Arbeitseinsatz in Praxisstunden

Kooperation mit den anderen Teilnehmern

Freiwillige Ubernahme von Aufgaben

Einhalten von Terminen

konsequentes Fihren des Berichtsheftes

Erstellen eines Arbeitsplans

konsequente Gestaltung der Wandzeitung

Ergebnis Wandzeitung (Pflege)

4. Studien- und Berufs-Tagebuch (Portfolio):
Das Portfolio enthalt:

eine Bewerbungsmappe

Bescheinigungen Gber die Teilnahme an bestimmten Veranstaltungen
oder Beratungsgesprdchen

Recherche-Ergebnisse

Handouts der Présentationen

Protokolle Gber Betriebserkundungen

Bildnerische Umsetzung von Ideen und Vorstellungen

Ergebnisse des Selbsterkundungstests

Bewertung:

Vollsténdigkeit und Intensitét der Bearbeitung

Zertifikat

Das Zertifikat wird dem Abiturzeugnis beigelegt und enthélt Folgendes:

1. Schwerpunkte im Bereich der Studien- und Berufsorientierung:

e néhere Betrachtung Berufe/Berufsfelder und Studiengénge
* weitere bzw. spezielle Schwerpunkte

e Praktika bzw. praktische Ubungen

e Teilnahme an Veranstaltungen

2. Tatigkeiten im Rahmen des Projekts

3. Note (max. 30P)

4. Kompetenzen, die im Rahmen des Seminars gezeigt wurden
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8.2.6.2 Beobachtungsbogen

Beispiel fiir die Beobachtung von Unterrichtsbeitragen im P-Seminar

Name: ..................... Schuljahr:

Beobachtungen im Rahmen des P-Seminars

O Gruppensitzung am ... O Leitung der Gruppensitzung am

O Erledigung folgender Aufgabe ...

1. Kompetenzbereiche, die in die Benotung eingehen:

Kompetenzbereiche Beobachtungen Einschatzung

Sach-/Fach- und Metho-

denkompetenz, z. B.:
- recherchiert sorgfaltig

- stellt Ergebnisse korrekt dar T+ - e
- |6st die gestellten Aufgaben

- bringt weiterfihrende Ideen ein
- Relevanz der Beitrége fiir das

Gesamtergebnis

Kommunikation z. B.:

- bringt sich sprachlich angemes-
sen in das Team ein

- ist in der Lage, seinen Stand- o e e
punkt zu erklaren

- reagiert auf andere

- stellt Bezlige her

- Ubt konstruktiv Kritik

2. Andere Kompetenzbereiche (Beobachtungen dienen als Grundlage fiir

Riickmeldegesprache zum Leistungsstand und fur das Zertifikat):
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Einsatz- und

Leistungsbereitschaft, z. B.:

- arbeitet konsequent auf gesetzte
Ziele hin + O+

- stellt sich neuen Aufgaben und
Herausforderungen

- versucht, sein Wissen und

Kdnnen zu zeigen

Selbstandigkeit,

Selbstsicherheit, z. B.:

- entwickelt eigene Ideen und
Vorschlage ++ +

- erledigt Aufgaben aus eigenem
Antrieb

- spricht offen vor einer Gruppe

- findet leicht Kontakt

Ruckmeldegespréach gefithrt am ...

In den einzelnen Teamsitzungen sollte man sich auf hochstens drei Schilerinnen
und Schiiler konzentrieren. Nur so kénnen im Feld ,Beobachtungen“ moglichst
konkrete Eintragungen gemacht werden (z. B. ,driickt sich unklar aus, seine Idee
wurde nicht verstanden®, ,reagiert auf die Kritik von Sebastian mit Schimpfwort",
Lgreift die [dee von Julia auf und entwickelt sie weiter®).

Die Beobachtungen kdnnen auf der Skala in der rechten Spalte zusammenfassend
eingeschatzt werden. Die hier gewahlte 4er-Skala zwingt zu einer eindeutigen Aus-

sage, ob das Verhalten eher positiv oder eher negativ eingeschatzt wird.

Diese Dokumentationen kdnnen zur zusammenfassenden Bewertung in einer
Unterrichtsbeitragsnote herangezogen werden. Dariliber hinaus dienen sie als
Grundlage fir Riickmeldegesprache, in denen es zwischen Lehrkraft und Schiile-
rin bzw. Schiler zum Austausch Uber den Leistungsstand der Schilerin bzw. des
Schiilers kommt und mégliche Entwicklungspotenziale aufgezeigt werden. Zudem
ergibt sich aus den Bdgen eine fundierte Einschatzung fir die Beschreibung der
gezeigten Kompetenzen im Zertifikat (> Leitfaden, Teil [ll zum P-Seminar, Kapitel
6.5).
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8.2.6.3 Lertifi

kat

Vordruck aus der KMBek

Herr/Frau ... ... ... ..

(Name des Gymnasiums)

Zerti_ﬂkat

fiir
(Vorname und Name der Schiilerin oder des Schiilers)

iiber die Teilnahme am
Projekt-Seminar zur Studien- und Berufsorientierung

. ... ... hatin der Qualifikationsphase des Gymnasiums geméB § 51 Gymnasial-

schulordnung in den Ausbildungsabschnitten 11/1 bis 12/1 am Projekt-Seminar zur Studien- und Berufs-

orientierung teilgenommen.

1. Schwerpunkte
im Bereich der
Studien- und

Berufsorientierung

Ndihere Betrachiung folgender Berufe/Berufsfelder und
Studiengdinge:

ggf- weitere bzw. spezielle Schwerpunkte:

Praktika bzw. praktische Ubungen:

7

Teilnahme an fol; Ver

I1. Tatigkeiten im Rah-
men des Projekts

Die in L. und II. beschrieben

en Leistungen wurden mit der Note ....... G von 30 Punkten) bewertet.

111 Kompetenzen,
die die Schiilerin
bzw. der Schiiler im
Rahmen des Semi-
nars gezeigt hat.*

* Es handelt sich um eine Auswahl von Kompetenzen, die die Schiilerin bzw. der Schiiler unter den

speziellen Bedingungen d
tion) zeigen konnte.

Schulleiterin oder Schulleiter

les Seminars (u. a. Rollenverteilung in der Projektgruppe, Seminarkonzep-

Leiterin oder Leiter des Seminars
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8.2.6.4 Bewertung Referate/Pr&sentationen

Bewertung Referat: P-Seminar

Bewertungskriterien:

Inhalt 6BE:
Aufbau (2BE)

Beschreibung/Analyse (Inhalt) (2BE)

Persénliche Stellungnahme (Interpreta-

tion) (2BE)

Vortrag 6BE:
Ausdruck und Fachsprache (3BE)

Bezug zur Klasse (3BE)

Anschaulichkeit 8BE:
Bildmaterial (6BE)

Handout/Quellenangabe (2BE)

gesamt 20BE

(Qualifizierungsstufenschlissel)
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8.2.7 Beispiele fUr Zeit- und Arbeitsplédne
8.2.7.1 Zeitplan P-Seminar

P - Seminar Zeitplan

Thema:

Gestaltung der Kanalunterfihrung

Zeitplan:

11/1:

Sept.

Nov.:

Jan.:

Feb.:

11/2

Projekt:

Recherche: Street-Art, [deenfindung im Projekt-Tage-Buch; Présentationen
an der Wandzeitung auf Facebook, Berichtsheft

Bildnerische und mindliche Présentationen; Teambildung und Aufgabenver-
teilung

Planung des Projekts, Plenumssitzung: Einigung auf eine gemeinsame Pro-
jektrealisierung

Organisation des Projekts in Teams, Abgabe der Projekt-Tage-Bicher und
der Berichishefte; Beginn der Realisierung des Projekts

Praktische Realisierung des Projekts

Wéhrend der ges. 11. Jahrgangsstufe: erste Recherchen zu Beruf und Studium, und Erar-

beitung der Selbsterkundungstests (siehe 12/1)

12/1
Sep.:

Dez.:
Jan.:
Feb.:

Berufs- und Studienorientierung:

Selbsterkundungstests, Recherchen zu verschiedenen Berufen und Studien-
géngen (freie Wahl), Exkursionen; Praktika; Dokumentation: Beruf- und Stu-
dien-Tagebuch, Berichtsheft, Wandzeitung auf Facebook

Présentation und Diskussion der Rechercheergebnisse; Exkursionen; Praktika
Erstellen einer Bewerbungsmappe

Abgabe der Studien- und Berufstagebicher
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8.2.7.2  Aufgabenverteilung

C CREAHvE Rt CREW

Platzhalter fir ever Kurslogo

Gruppen:

1. Projekileitung (zwei Teilnehmer)
2. Administrator der Wandzeitung auf Facebook
(vier — funf Teilnehmer)
3. Gestaltung, Design (vier - finf Teilnehmer)
4. Finanzen und Kommunikation (vier - finf Teilnehmer)

5. PR (vier - finf Teilnehmer)

Aufgaben (alle):

Arbeitsgruppen bilden

Recherche zum Thema Street-Art: Fotos vor Ort, Internet, Biicher; Ordnen und
strukturieren in der Gruppe, Informationen weitergeben an Wandzeitung auf
Facebook, Présentation vor dem Seminar

Eigene Gestaltungsideen erarbeiten im Projekt-Tage-Buch! An Wandzeitung
auf Facebook Ausziige vorstellen

Berichtsheft fGhren

Zu Studium und Beruf recherchieren, Selbsterkundungstests ausfillen
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82.7.3 Berichtsheft

Berichtsheft

Name
Termin, Tatigkeit Ergebnisse FB/WZ Arbeits-
Zeitraum Eintrag zeit
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8.2.8 Beispiele fUr Arbeitsblatter

8.2.8.1 Pr&sentationen/Referate

Areq
TIEF

max. 4 Gruppenmitglieder erarbeiten gemeinsam einen Themenschwerpunkt; tragen

Vorstellungstermine/Referate

im Wechsel vor = jeder Gbernimmt einen Teilbereich:

e Vorstellung der Gliederung des Vortrags (auch: wer Gbernimmt welchen Teil)

e Beschreibung der Motive, der Inhalte, Fundorte, ev. Infos zu den Kinstlern; jeweils an
Bildbeispielen oder Videos zeigen
(PowerPoint), Einordnung in bekannte Kategorien der Street-Art (hierzu auch das Analy-
seschema: Malerei oder Plastik einbeziehen)

e  Diskussion der Absichten! Einbeziehen der Kursteilnehmer durch Fragen!

e abschlieBende persénliche Stellungnahme

e Handout fir die Kursteilnehmer

e Angabe der Quellen von Inhalt und Bildmaterial (immer extrem wichtig! z. B. fir Semi-

nararbeit!)

Bewertungskriterien: (werden individuell auf den Part jedes Teilnehmers bezogen)

Inhalt 6BE: Aufbau (2BE), Inhalt (2BE), Persénliche Stellungnahme
(2BE)

Vortrag 6BE:  Ausdruck und Fachsprache (3BE), Bezug zur Klasse
(3BE)

Anschaulichkeit 8BE: Bildmaterial (6BE), Handout/Quellen (2BE)

gesamt 20BE  (Oberstufenschlissel)

Termin Thema Kursteilnehmer/Namen

3.12.12

10.12.12

17.12.12

7.1.13

14.1.13

21.1.13

28.1.13

4.2.13
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8.2.8.2

Exkursion P-Seminar 2009

Kunstlerische Auseinandersetzung mit Landschaft

in Kalchreuth am 16.5.2009

Robert Smithson:

“Spiral Jetty”, Utah, 1970

http://www.mediabistro.com/unbeige/file
s/original/SPIRALJ.GIFcom/unbeige/files/o

riginal/SPIRALJ.GIF

(Abbildung hier aus urheberrechtlichen

Grunden entfernt)

Wolfgang Laib:
| Blutenstaub
(Ldwenzahn), 1999

http://www.kunsthaus-
bregenz.at/Laib/02laibgr.JPG

(Abbildung hier aus urheberrechtli-
chen Grinden entfernt)

Andy Goldsworthy:
Weidenruten in den
Seegrund gesteckt,
1988

http://www.writedesignonline.com/his
tory—
culture/AndyGoldsworthy/goldsworth
ydrg

(Abbildung hier aus urheberrechtli-
chen GrUnden entfernt)

Anselm Kiefer:
NUrnberg, 1982

Nam June Paik:

TV Garden, 1974
https://pacer.ischool.utexas.edu/bitstrea
m/2081/9110/11/Figure%207%20-%20Na
m%20June%20Paik%20-%20TV%20Garde
N%20-%201974%20-%201982%20inst.jpg

http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/k
iefer/nuremberg.jog

(Abbildung hier aus urheberrechtlichen

(Abbildung hier aus urheberrechtlichen
Grinden entfernt)

GrUnden entfernt)

Arbeitsaufgabe:

1

Landschaft Wahrnehmen und ihre Atmosphére erspiren:
Sinneseindriicke bewusst machen: sehen, héren, tasten, riechen, ...
Notizen machen: schreibend, zeichnend....

2
bildnerisch tétig werden im Skizzenbuch, Aquarell, Experimentieren
mit verschiedenen Materialien, ...

3

Fortfihrung in Frankreich:

Landschaft als Thema: Weitblicke, Details, Material, ...
Stein, Rinde, Blatt, Sand, Wasser, Erde, ...

AM 16.5.2009, 15:00 Uhr
Kalchreuth
Brunnenwiesenweg 24

15:00 Uhr:  Wahrnehmen und Arbeiten
19:00 Uhr:  Grillen und Poolparty

Bitte bringt Fleisch oder anderes zum Grillen mit, for
Salat, Kartoffeln, Brot und Getrénke sorge ich

Barbara Gewalt
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8.2.8.3  AuszUge aus der Unterrichtspréasentation zum Thema Kitsch

Folie 14:
Kitsch — KUNST ?

o frivialer Bildinhalt (platt, ohne Tiefe)

* mangelnde Kunstfertigkeit, schlechte Technikbeherr-
schung

¢ Unangemessenheit des Materials

o Rihrseligkeit, Sentimentalitdt ohne Bedeutung

¢ nicht Authentisches, Schein

» Nachahmung der Nachahmung
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8.3 Ergebnisse des Schulversuches
2006-2008

2. Auswertung des Schulver-

suchs 2006/2007 QV"‘"“‘aB'“ R 1
Erfahrungsbericht zum o B |

; TUFE |

L 4 Seminar 1 in bayern |

Bitte bis 25. Juni 2007 an g.manhardi@isb.bayern.de senden.

Schule: Albert-Schweitzer-Gymnasium Erlangen Leitfach: Kunst...

Lehrkraft. OStR Barbara Gewalt...
- ggf. weitere beteiligte Lehrkréfte: ...

- falls mehrere Lehrkréfte beteiligt waren: Wie erfolgte die Arbeitsaufteilung und die
Verteilung der Budget- bzw. Anrechnungsstunden? ...

Rahmenthema des Seminars:

Die Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts im Bezug zur Alltagsrealitat und ihre Rezeption durch
Gesellschaft und Jugend

Seminararbeitsthemen der Schillerinnen und Schiiler (bitte geben Sie alle The-
men an):

1. Kunst im 6ffentlichen Raum
Theorie: Bestandsaufnahme von Kunst im 6ffentlichen Raum in Erlangen, Analyse des
Bezugs zu Alltag und Jugend, Was kann Kunst im offentlichen Raum bewirken?
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Herstellung eines Kunstwerkes im 6ffentlichen Raum

2. Graffiti
Theorie: Bestandsaufnahme von Graffiti im offentlichen Raum in Erlangen, Analyse des
Bezugs zu Alitag und Jugend.
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Herstellung eines Graffitis

3. Pop Art
Theorie: Pop Art und ihre Bed g fiir den Z h ischen Kunst und Leben,
Auswirkungen der Pop Art auf das aktuelle Kunstschaffen, Pop Art-Kiinstler heute; Do-
kumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und Ana-
lyse des eigenen Werkes.
Praxis: Herstellung eines realistischen Werkes, das Bezug nimmt auf unsere aktuelle Le-

benssituation.
4. Land-Art
Theorie: Beschreibung und Analyse mehrer Beispiele, die einen Bezug zu Alltag und Ju-
gend zeigen.
Dok ion des Arbeitsp von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und

Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Erfinden eines eigensténdigen Landartprojekts
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10.

11,

Lichtkinetik

Theorie: Beschreibung der Entstehung kinetischer Kunst und ihrer wesentlichen Auspréa-
gungen im 20. und 21. Jahrhundert. Schwerpunkt: Bezug zu Alltag und Jugend!
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Herstellung eines kinetischen Objekts.

Lomo

Theorie: Ursprung der Lomographie, Analyse von Beispielen, Herstellen von Beziigen zu
Alltag und Jugend.

Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Anfertigung eines eigenstindigen Lomos, ev. fiir eine Wand im ASG

Jugendkultur und Kunst im 20. und 21. Jahrhundert

Theorie: Analyse von Beispielen (Schablonengraffiti etc., moglichst aus Erlangen), Her-
stellen von Beziigen zu Alltag und Jugend.

Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Anfertigung verschiedener Schablonengraffitis

. Jugendkultur und Innenarchitektur: Bar- und Kneipenambiente

Theorie: Analyse von Beispielen (Bar-Interieurs des 20. und 21. Jahrhunderts) Herstellen
von Beziigen zu Alltag und Jugend.

Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Erstellung eines Modells fiir ,,die Bar* des 21.Jahrhunderts.

. Fotografie im 20. und 21. Jahrhundert

Theorie: Analyse von Beispielen Tendenzen der Fotografie als Kunst in Museen, Ausei-
nandersetzung mit der Akzeptanz durch Gesellschaft und Jungend.

Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Ausarbeiten einer eigenstindigen Aufgabe im Bereich der Fotografie in der Kunst
heute. Z.B Nachstellen beriihmter Kunstwerke.

Retro-Design

Theorie: Analyse von Beispielen, Auseinandersetzung mit der Frage, warum der Hunger
nach Vergangenem so groB ist.

Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Ausarbeiten einer eigenstindigen Aufgabe im Bereich Retro-Design.

Typographie und Layout

Theorie: Uberblick iiber die Entwicklung von Typographie und Layout im 20. und 21.
Jahrhundert, ausgehend von DADA und Bauhaus; Analyse von Beispielen (z B David
Carson, Jugendzeitschriften, etc.), Untersuchung der unterschiedlichen Gestaltungsweisen
je nach Zielgruppe.

Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.

Praxis: Design eines Skateboards o.4h.
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12. Kunst in der arabisch-islamischen Welt im 20. und 21. Jahrhundert
Theorie: Auseinandersetzung mit der Bedeutung der Religion fiir das Kunstschaffen, Ana-
lyse von Beispielen.
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Herstellung eines Kunstwerkes (Objekt, Malerei, Collage, ...), das Gegensiitze zur
und Gemeinsamkeiten mit der westlichen Welt herausarbeitet.

13.Mgbeldesign
Theorie: Analyse von Beispielen aus dem 20. und 21. Jahrhundert. Auseinandersetzung
mit der Diskrepanz zwischen Designer- und Kaufhausmobel. Analyse des ,,guten Ge-
schmacks“ und dessen Vorhandensein in der Gesellschaft.
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Entwicklung und Herstellung eines variablen ,,Lebensmobels“ — zB. fiir grundle-
gende Bediirfnisse: Arbeiten, Schlafen, Relaxen, usw.....

14.Zeitgenossische Architektur/Innenarchitektur
Theorie: Analyse aktuellen Beispielen aus dem 20. und 21. Jahrhundert. Auseinanderset-
zung mit deren Alltagstauglichkeit, besonders fiir die Jugend. Einflusse der Architek-
turstromungen auf die Innenarchitektur.
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Entwicklung und Herstellung eines variablen ,,Raumes“ — z B. fiir grundlegende
Bediirfnisse: Arbeiten, Schlafen, Relaxen, usw....., Herstellen eines Modells.

1

w

. Kunst und L eben
Theorie: Analyse von Beispielen aus dem 20. und 21. Jahrhundert. Auseinandersetzung
mit Werken, die im Bezug zum Leben und zum Alltag stehen, z B. : Parkanlagen, Spiel-
plitze: Niki de St. Phalle, Herausarbeiten der Beziehung zwischen Mensch und Kunst und
des Unterschiedes zwischen dem 20. und 21. Jahrhunderts und vergangener Jahrhunderte.
Dokumentation des Arbeitsprozesses von den ersten Ideen bis zum fertigen Objekt und
Analyse des eigenen Werkes.
Praxis: Entwicklung und Herstellung eines eigenstiandigen Kunstobjektes zwischen Kunst
und Leben.
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Welche Kosten sind entstanden? Wie hoch waren sie? Wer hat sie getragen?

Kosten fiir ... in H8he von | wurden getragen durch
Materialien ca. 20€ je Schuler
Schuler
Fahrtkosten fur Lehrer ca. 100€ Lehrer
Fahrtkosten fir Schuler ca. 100€ Schuler

Fahrkosten fur Referenten
Honorare fur Referenten
Literatur unbekannt Schuler

Falls Sie Exkursionen durchgefiihrt haben: Wie haben Sie die dabei evil. auftre-
tenden organisatorischen und rechtlichen Probleme bewaltigt?

1. Fahrt ins Allgéu, intensives Zeichentraining

2. Besuch der Universitatsbibliothek Erlangen

3. Zwei Ausstellungsbesuche regionaler Kuinstler in Erlangen
4. Wurzburg Kulturspeicher

5. Documenta in Kassel

Es gab keine rechtlichen oder organisatorischen Probleme.

Schwierigkeiten bereiten immer nur die dafiir notwendigen Unterrichtsausfalle in an-
deren Kursen.

Die Schulleitung genehmigte zwar alles, doch gab es Probleme mit Kollegen und die
Terminfindung gestaltete sich oft sehr schwierig.

Welche besonderen Erfahrungen aus dem Schulversuch sind aus lhrer Sicht
erwdhnenswert? (z. B. Wissens- und Kompetenzzuwachs bei Ihren Schulerinnen
und Schulern, Probleme und ihre Lésungen, Tipps fur Kolleginnen und Kollegen)

Sehr positiv ist es, dass sich die Schuler sehr frithzeitig und intensiv ihnrem Thema
nahern kénnen. Sie arbeiten sich von einem breit angelegten Spektrum vor zu einem
Spezialgebiet. Die Seminararbeit stellt dann eigentlich eine kleine Auswahl aus ihrem
gewonnenem Wissen dar. In der friheren Facharbeit wurde meist schnell etwas zu-
sammengeschrieben, ohne Tiefgang. Das ist bei diesem System nicht mehr méglich.
Zudem entwickeln die Schuler sehr viel eindeutiger eigene Interessen, die Arbeiten
entsehen dann wirklich aus einem Eigeninteresse heraus.

Haben Sie weitere Ideen fiir Rahmenthemen, die sich fiir ein Seminar 1 in lhrem
Fach eignen?

- Kunst im &ffentlichen Raum
- Kunst anderer Kulturen (z.B. arabische, asiatische,..) im Vergleich mit unserem
westlichen Kunstversténdnis
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Weiche der folgenden innovativen Formen von Leistungserhebungen (LE) ha-
ben Sie in welcher Phase des Seminars eingesetzt bzw. werden Sie noch ein-
setzen und welche Bewertungskriterien haben Sie dabei angewandt? (Bitte be-
schreiben Sie méglichst konkret, z. B. anhand von Bewertungs- und Beobachtungs-
bégen, die Sie ggf. in einer eigenen Anlage beifligen)

innovative Form der LE Bewertungskriterien Seminarphase
Gliederungsentwurf zur | nicht bewertet, dient nur als Hilfestel- | Ende 12/2
Seminararbeit lung und Kontrolle des Arbeitsfort- 16.4.07
schrittes,
eine gute Gliederung gibt einen Plus-
punkt in Mitarbeit
Besprechungsprotokolle | nicht bewertet, dient nur als Hilfestel- | 12/1 8.1.-9.2.07
lung und Kontrolle des Arbeitsfort- 1212
schrittes, 16.4.-30.6.07
eine gute Vorbereitung auf das Ge-
spréach gibt einen Pluspunkt in Mitar-
beit
Arbeitspléane der Schiler | nicht bewertet, dient nur als Hilfestel- 12/1
zur Anfertigung der Se- lung und Kontrolle des Arbeitsfort- 1212
minararbeit schrittes, ausflhrliche Flhrung gibt
einen Pluspunkt in Mitarbeit
- systematisch Mitschrif- | entfallt
ten der Schulerinnen und
Schuler
Recherche-Ergebnisse In Form eines Projektbuches halten die | 12/1
der Schulerinnen und Schuler Recherche-Ergebnisse fest, 1212
Schuler, sammeln Ideen fur die eigene prakti-
Exzerpte, sche Arbeit, skizzieren, experimentie-
Materiaimappe, ren;
Experimente und For- Bewertungskriterien Nr.1
schungsergebnisse der
Schulerinnen und Schi-
ler
Zwischenprasentationen | 1. Referate, Bewertungskriterien Nr.2 1211, 1212
2. Prasentation an einer Wandzeitung, | 12/1, 12/2
Bewertungskriterien Nr.3
Abschlussprasentationen | Bewertungskriterien Nr.3 und siehe 12/3
Bewertung der Seminararbeit
+Arbeitsprotokolle dienen der Ermittiung der Arbeitskonti-
nuitat und der Interessenlage der
Schuler; regelmaRige Fuhrung flielt in
die Mitarbeitsnote ein; Bogen Nr.4
+Mitarbeitsnote Die Note setzt sich aus Arbeitsplanen, | 12/1, 12/2
Gliederungsentwurfen, Arbeitsprotokol-
len, Gesprachen uber die Arbeit mit
dem Lehrer und Unterrichtsbeitragen
zusammen




376 Anhang

8.4 Theatergalerie am Albert-Schweitzer-Gymnasium

>

Q/E Albert-Schweitzer-Gymnasium

Mathematisch-natun

>

wissenschaftliches und Neusprachliches Gymnasium

1

Theatergalerie am ASG

Ubergeordnete Ziele:

- Beitrag zum Profil der Schule, in der Kunst, Musik und Theater einen grofien Anteil
am Schulleben leisten

- Prasentation der Schule, auch nach Auf3en

- Beitrag zur Verbesserung der Kommunikation zwischen Schilern, Lehrern und der
Offentlichkeit

Zweck:

- Présentation von Schilerarbeiten Gber einen léngeren Zeitraum, auch fur die
Offentlichkeit

- Veranstaltung von Vernissagen

- Begegnungsstétte wihrend der Ausstellungen in den Pausen fir Lehrer und Schiler

- Gemeinsame Veranstaltungen der Bereiche Kunst, Theater und Musik

- Erhdhung der Attraktivitét des Raumes allgemein

bis 1997:

Nutzung

- Probenraum fir Theater und Musik

- Auffihrungen vor Publikum bis zu ca.100 Personen

- Partyraum

Erscheinungsbild:

- Vorraum: ungenitzter, ungestalteter Kellerraum

- Hauptraum: schwarz gestrichen und mit dunklen Bildern aus den 70ern bemalt
- Beleuchtung: Neonréhren

1997/98: Neugestaltung

zusétzliche Nutzung als Galerie:

Eréffnungsveranstaltung im Nov. 97 mit einer Ausstellung der Leistungskurse Kunst der
Jahrgangsstufen 12 und 13, Rahmenprogramm durch die Theatergruppe und das
Streichorchester

UmgestaltungsmaBBnahmen:

- Ausstattung des Hauptraumes mit Bistrottischen und Stihlen (Begegnungsstatte)
- Anbringen von Pinnwénden im Vor- und Hauptraum (Ausstellungsfléchen)

- Herstellung einer Beleuchtungseinrichtung fir die Pinnwénde

Tel: 09131/758606/07, Fax: 758608, e-mail: admin @ asg.er.hy.schule.de, http://www.asg.f
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EV /2629  STADT ERLANGEN

Albert-Schweitzer-Gymnasium hat sich mit eigener Kraft einen Wunschtraum erfiillt

Theatergalerie selbst ausgebaut

g s

Al

Eindrucksvoll h das Al-

und Schiiler, die sich

bert-Schweitzer-Gymnasium (ASG)
die Theorie, daB in einer Zeit der
knappen finanziellen Mittel Ideen
den Vorrang haben: In eigener Regie
richteten Schiiler unter Anleitung im
letzten Jahr in einem kaum genutz-
ten Kellerraum die erste 'eigene
Theatergalerie einer Erlanger Schule
en.

Geboren wurde die Idee dazu bei
einem Gesprach zwischen Oberstu-
diendirektor Herbert Fiedler und der
Kunsterzieherin Barbara Gewalt.
Fiedler war das schwarz gestrichene,
dunkle Loch an seiner Schule schon
langer ein Dorn im Auge. Bis zum
vergangenen Schuljahr hatte nur die
Schiilermitverwaltung den Raum,
der einen wenig einladenden Ein-
druck machte, hin und wieder fiir
Partys genutzt.

Enormer Aufwand
Zwisck der Vor: von ei-

ohne Lohn zum Wohle ihrer Schule
handwerklich versuchen . wollten.
Etwa vier Wochen vor dem Ende des
letzten Schuljahres, ,als der Lei-
stungsdruck nicht mehr so groB
war", machten sich die Gymnasia-
sten ans Werk. Dazu Fiedler aus
seiner padagogischen Erfahrung:
»Wenn Schiler einmal motiviert
sind, darf man nicht abwarten, da
muB man zupacken.“
Architekt als Ratgeber

Allerdings waren die freiwilligen
Helfer nicht auf sich allein gestellt.
Als spiritus rector wirkte Frau
Gewalt mit. Fachkundige Tips und
Hinweise fiir die Neugestaltung des
Kellerraums gab ein Mitglied des
Elternbeirates, Architekt Eberhard
Lampert, der auch bei der Beschaf-
fung von Materialien behilflich war.
Als im September letzten Jahres die

nem eigenen Theater am ASG und
der Verwirklichung stand zunichst
eine scheinbar nicht zu nehmende
Hiirde. Nach einer iiberschligigen
Schétzung von Fiedler waren bei
einer Vergabe der Arbeiten fiir den
Umbau allein an Arbeitskosten iiber
20000 Mark angefallen, von dem
Aufwand fiir das Material gar nicht
zu sprechen. Dazu der Schulleiter:
»Derartige Summen sind fiir solche
Zwecke heute nicht mehr lockerzu-
machen.“

Da blieb aus seiner Warte nur der
— auch beim MTG derzeit realisierte
— Ausweg, das Vorhaben selbst
durchzuziehen. Es fanden sich 60

verteilt wurden und die
Schiilerhandwerker in die Ferien
gingen, war der Raum noch immer
ein Torso.

Kein Wunder, immerhin galt es,
alle Wande und die Decke auszubes-
sern, zu streichen und ansprechend
zu gestalten. Pinnwinde fiir die

Als erste Erlanger Schule verfiigt das ASG iiber eine derartige Einrichtung — Kosten gering gehalten

Nicht nur fiir Theaterauffiihrungen und Vernissagen dient der freundlich umgestaltete, zuvor finstere Kellerraum. Er ist schnell
eine beliebte Begegnungssttte geworden.

Foto: Bohner

Um die Restarbeiten zu erledigen,
packten die Gymnasiasten im Herbst
des laufenden Schuljahres noch ein-
mal kriftig zu. Als die Theatergale-
rie Ende 1997 mit einer Ausstellung
der Leistungskurse Kunst der Jahr-
gangsstufen 12 und 13, dazu einem
Rahmenprogramm der Theatergrup-
pe und des Streichorchesters einge-
weiht wurde, hatten die Handwerker
von der Schulbank etwa 900 Ar-
beitsstunden abgeleistet.

Das brachte ihnen héchste Aner-
kennung des Schulleiters ein. Fied-
ler: ,Es ist erstaunlich, was Schiiler'
fir ihre Schule zu leisten bereit
sind.“ Erstaunlich sind auch die
geradezu verschwindend geringen
Materialkosten von 4050 Mark. In
diese Summe teilten sich je zur
Halfte die Stadt und der Freundes-
kreis der Schule. Der Aufwand fiir
Farben, Tapeten, Holz, Weichfaser-
platten, Halogenscheinwerfer usw.
ware allerdings um ein Vielfaches
hoher gewesen, hitten nicht Ge-
schifte dem ASG das Material zu
»Symbolischen Preisen* iiberlassen.

Raum fiir Vernissagen
Nach diesem Kraftakt hat das

Prisentation von beiten

und Vernissagen waren anzubringen
und darum herum Beleuchtungskor-
per. Als heikles Problem stellte sich
das Beschaffen von Stithlen und
Bistrotischen zu einem tragbaren
Preis heraus. Der Raum sollte namlich
nicht nur fir Prisentationen und
Theaterauffiihrungen dienen, sondern
auch als Stitte der Begegnung.

y neben einem eigenen
Theater mit 110 Plitzen auch einen
Raum fir Vernissagen — daher der
Name Theatergalerie — , fiir Veran-
staltungen in den Bereichen
Deutsch, Musik und Tanz, dazu noch
einen Treffpunkt, der vom Elternbei-
rat, dem Freundeskreis des ASG und
Schiilern gut angenommen worden
ist. MANFRED OFELE
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8.5 Daten der Erhebungen in den Einzelfallstudien

8.5.1 Formulare

8.5.1.1 Eingangsbefragung

Eingangsbefragung

Interesse = freiwillige Beschaftigung mit dem Gegenstand Kunst; z. B. gestalterische Titig-
keiten, wie Malen, Zeichnen, Design etc. oder Betrachtung, Wahrnehmen und Auseinander-

setzung mit Kunst im 6ffentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen iiber Kunst, ...

Seit wann beschéftigst Du Dich in der Freizeit mit gestalterischen Titigkeiten oder betrach-

test Du Kunst?

Was hat Dein Interesse erstmalig geweckt?

Wodurch/ durch welche Handlungen/Emotionen/Gedanken duflerte sich das?

Wurden diese Handlungen/Emotionen/Gedanken zur Regel? Wenn ja ab wann und

wodurch?

Stirke des Interesses = Haufigkeit der freiwilligen Beschéftigung mit Kunst:

Vorschule Grundschule | Unterstufe Mittelstufe | Oberstufe

Stérke: Skala
0-15




Anhang 379

Ausloser

Griinde

Wodurch zeigte
sich das? z. B

Handlungen

Welche Emotio-
nen spielen dabei
eine Rolle?

z. B.

Kompetenzerfahrung,

Gliick, Befriedigung

Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst fiir die Entwicklung Deiner Personlichkeit?

Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst fiir die Art Deiner Umweltwahrnehmung?

Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst fiir die weiter Gestaltung Deines Lebensweges

beruflich wie privat?

Wie hoch stufst Du den Einfluss der Schule auf die Entwicklung Deines Interesses an Kunst

ein? (Skala 0-15)
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Was war dabei besonders wichtig?

Was verstehst Du unter Kunst?

Hat sich Dein Kunstbegrift durch die Schule verandert?

Wenn ja, wie?
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8.5.1.2  Abschlussbefragung

Abschlussbefragung

Interesse an Kunst = dsthetisches Interesse :
freiwillige Beschiftigung mit dem Gegenstand Kunst; z. B. gestalterische Tatigkeiten, wie
Malen, Zeichnen, Design etc. oder Betrachtung, Wahrnehmen und Auseinandersetzung mit

Kunst im 6ffentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen iiber Kunst

Hat sich Dein &sthetisches Interesse im Laufe der letzten zwei Jahre verdndert?

Bitte versuche die Stirke des Interesses in Form von Oberstufenpunkten anzugeben und

Griinde, Handlungsweisen und Emotionen in der folgenden Tabelle zu konkretisieren:

11/1 112 12/1 12/2 wihrend
d. Abis

Stérke: Skala
0-15

Ausloser

Griinde

Wodurch zeigte
sich das?

z. B Handlungen
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Welche
Emotionen
spielten dabei eine
Rolle?

z. B.
Kompetenzerfahrung,
Gliick, Befriedigung,

Frustration

Hat Dein 4sthetisches Interesse Einfluss auf die Definition Deiner Personlichkeit (wer bin ich,

was macht mich aus?)?

Woran zeigt sich das? Erklare es an einem Beispiel:

Hat Dein dsthetisches Interesse Einfluss auf die Art Deiner Umweltwahrnehmung?

Woran zeigt sich das? Erkldre es an einem Beispiel:

Hat Dein asthetisches Interesse Einfluss auf Dein Denken, Fiihlen oder Handeln in anderen
Bereichen?

Woran zeigt sich das? Erkldre es an einem Beispiel:

Hat Dein dsthetisches Interesse Einfluss auf die ihre Gestaltung des Lebensweges?

Woran zeigt sich das im privaten Bereich? Erklare es an einem Beispiel:
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Woran zeigt sich das im beruflichen Bereich? Erklére es an einem Beispiel:

Wie hoch stufst Du den Einfluss des Kunst-Seminars auf die Entwicklung dieser Interessen
ein?
(Skala 0-15)

Beschreibe, was dabei entscheidend war, hinsichtlich folgender Aspekte:

Kompetenzerfahrung (z. B. Freude iiber eigenes Wissen)

Autonomieerfahrung (z. B. Moglichkeit zu freier Entscheidung)

sozialer Eingebundenheit (z. B. Verhltnis zu Kursleiterin und zu Kursteilnehmern)

Hat sich Dein Kunstbegrift durch das W-Seminar verandert?

Wie?

Weitere Statements:

Name
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8.5.1.3  Fremdeinschatzung

Fremdeinschitzung

Interesse an Kunst = dsthetisches Interesse :

freiwillige Beschiftigung mit dem Gegenstand Kunst; z. B. gestalterische Tatigkeiten, wie
Malen, Zeichnen, Design etc. oder Betrachtung, Wahrnehmen und Auseinandersetzung mit
Kunst im 6ffentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen iiber Kunst

Antworten bitte direkt in diese Datei schreiben.

Hat sich das dsthetische Interesse Threr Tochter/Thres Sohnes/Deines Freundes/Deiner Freun-
din im Laufe der letzten zwei Jahren verandert?
Bitte versuchen Sie die Stérke des Interesses in Form von Oberstufenpunkten anzugeben und

Thre Beobachtungen in der folgenden Tabelle zu konkretisieren:

11/1 112 12/1 12/2 wihrend
d. Abis

Stirke: Skala
0-15

Ausloser

Griinde

Wodurch zeigte
sich das?

z. B Handlungen
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Welche
Emotionen
spielten dabei eine
Rolle?

z. B.
Kompetenzerfahrung,

Gliick, Befriedigung,

Frustration

Hat das dsthetische Interesse Threr Tochter/Ihres Sohnes Einfluss auf ihre/seine Personlich-

keit (wer bin ich, was macht mich aus?)?

Woran zeigt sich das? Erkldren Sie es an einem Beispiel:

Hat das dsthetische Interesse Threr Tochter/Thres Sohnes Einfluss auf die Art ihrer/seiner

Umweltwahrmehmung?

Woran zeigt sich das? Erkldren Sie es an einem Beispiel:

Hat das dsthetische Interesse Threr Tochter/Ihres Sohnes Einfluss auf ihr/sein Denken, Fiih-

len oder Handeln in anderen Bereichen?

Woran zeigt sich das? Erkldren Sie es an einem Beispiel:

Hat das dsthetische Interesse Ihrer Tochter/Ihres Sohnes Einfluss auf ihre/seine Gestaltung

des Lebensweges?

Woran zeigt sich das im privaten Bereich? Erklédren Sie es an einem Beispiel:
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Woran zeigt sich das zeigt sich das im beruflichen Bereich? Erkldren Sie es an einem Bei-

spiel:

Wie hoch stufen Sie den Einfluss des W-Seminars auf die Entwicklung der Interessen Threr

Tochter/Thres Sohnes ein? (Skala 0-15)

Beschreiben Sie was dabei entscheidend war, hinsichtlich folgender Aspekte:

Kompetenzerfahrung (z. B. Freude iiber eigenes Wissen)

Autonomieerfahrung (z. B. Moglichkeit zu freier Entscheidung)

sozialer Eingebundenheit (z. B. Verhiltnis zu Kursleiterin und zu Kursteilnehmern)

Name

Danke vielmals Barbara Gewalt
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8.5.1.4

FIS Schiefele/Wild 1993

B&gen zur Interessenmessung nach Schiefele

Sie finden auf diesem Blatt eine Reihe von Aussagen, die sich auf ihr Studium beziehen. Gehen Sie

bitte die Aussagen der Reihe nach durch. Schatzen Sie bei jeder Aussage ein, inwieweit diese auf Sie
zutriffi. Es gibt vier Abstufungen, von denen Sie die zutreffende Abstufung mit einem Kreuz

kennzeichnen sollen:
(] [0} @ Q
bedeutet bedeutet bedeutet bedeutet
gar nicht zu sehr begrenzt zu weitgehend zu vollig zu

N

@

>

o

o

® N

N

. Ich bin mir sicher, das Fach gewahit zu haben, welches meinen

personlichen Neigungen entspricht.

Nach einem langen Wochenende oder Urlaub freue ich mich wieder auf
das Studium.

Wenn ich geniigend Zeit hétte, wiirde ich mich mit bestimmten Fragen
meines Studiums, auch unabhéngig von Priifungsanforderungen, intensiver
beschéftigen.

Ich bin sicher, daB das Fachstudium meine Persdnlichkeit positiv
beeinflult.

Die Beschéftigung mit den Inhalten meines Studienfachs hat fiir mich
eigentlich recht wenig mit Selbstverwirklichung zu tun.

Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, schmékere ich
gerne in Zeitschriften oder Biichern, die Themen aus meinem Studienfach
ansprechen.

Ich rede lieber {iber meine Hobbies als {iber mein Studienfach.

Es war fiir mich von groRer persbnlicher Bedeutung, gerade dieses Fach
studieren zu kénnen.

Ich habe mein jetziges Studium vor allem wegen der interessanten
Studieninhalte gewahit.

. Schon vor dem Studium hatte das Fachgebiet, das ich jetzt iere, fir

mich einen hohen Stellenwert.

. Im Vergleich zu anderen mir sehr wichtigen Dingen (z.B. Hobbies, soziale

Beziehungen) messe ich meinem Studium eher eine geringe Bedeutung
bei.

. Die Beschéftigung mit bestimmten Stoffinhalten wirkt sich positiv auf meine

Stimmung aus.

. Wenn ich ehrlich sein soll, ist mir mein Studienfach manchmal eher

gleichgiiltig.

Die Beschaftigung mit bestimmten Studieninhalten ist mir wichtiger als
Zerstreuung, Freizeit und Unterhaltung.

Es gibt viele Bereiche meines Studienfachs, die mich innerlich gleichgiiltig
lassen.

Die Beschéftigung mit den und Probl ines Studi
gehdrt nicht gerade zu meinen Lieblingstatigkeiten.

Schon vor dem Studium habe ich mich freiwillig mit Inhalten meines
Studienfachs inanderg (z.B. Biicher lesen, Vorirdge besuchen,
Gespriche fiihren).

Uber Inhalte meines Studiums zu reden, macht mir nur selten SpaRB.

(C]
S]
®
(€]

(C]
]
®
(<)

© © © ©ee
© © @ ee
® © © 00
© © @ 06

© ©6 6 © © ©

o
€]
(&)
e

®© 6 @6 © © ©
® @ @ ® ® ©
0 0 © © © ©

SchiefelelWild 1993



388 Anhang

W-Seminar 2009/11

Im Folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem

Umfang diese Aussagen fiir Sie richtig sind. * negative Aussagen

Antworten konnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

Antwort
0-3

Aussage

Emotionale Valenzen

Malen und Zeichnen zéhle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschaftigungen.*

Ich rede nicht gerne iiber Themen, die den Kunstunterricht betreffen*

Nach einem langen Wochenende oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht.

Die Beschiftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung.

Ich spreche lieber tiber meine Hobbys anstatt tiber Kunst.*

Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir Spall Zeitschriften

und Biichern iiber Kunst zu durchstébern.

Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fiir mich nichts.*

Wertbezogene Valenzen

Es war fiir mich von grof3er personlicher Bedeutung, ein Kunst-W-Seminar wéhlen zu

konnen.

Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst manchmal eher gleichgiiltig.*

Das Fach Kunst hat sehr wenig mit meiner Selbst-Verwirklichung zu tun.*

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von grofer Bedeutung fiir mich sind (z. B., Hobbys,

soziale Leben), ist das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fiir mich.*

Die Beschiftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Freizeit und Unterhaltung.

Auch vor dem W-Seminar war mir Kunst wichtig.

Ich bin sicher, dass das W-Seminar einen positiven Einfluss auf meine Personlichkeit hat.
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Intrinsischen Ausrichtung

Wenn ich genug Zeit hitte, wiirde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten

Aspekten der Kunst beschéftigen, auch wenn es nicht verlangt wire.

Ich bin zuversichtlich, dass meine Entscheidung Kunst zu wihlen, meinen personlichen

Préferenzen entspricht.

Schon vor dem WS verbrachte ich freiwillig Zeit liber das Thema Kunst (z. B., Biicher zu
lesen, besuchte Ausstellungen, hatte Gesprach mit anderen, malte und zeichnete in meiner

Freizeit).

Ich entschied mich fiir das WS, weil mich Kunst personlich interessiert.

Unterricht

Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen.

In der Gruppe WS fiihle ich mich wohl.

Ich find es gut, wenn der Lehrer wahrend der Arbeit Ratschlidge gibt.

Ich kann die an mich gestellten Anforderung zu meiner Zufriedenheit erfiillen.

Wenn ich mir Werke von Kiinstlern in einem Museum sehe kann ich mir eine Meinung

dazu bilden.

Bei der praktischen Arbeit fiihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und

Techniken.

Mit meinen praktischen Arbeiten bin ich meist sehr zufrieden.
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LK 2008/10 13/2 Name

Im Folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem Umfang diese

Aussagen fir Sie richtig sind. * negative Aussagen

Antworten kénnen von O (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

Antwort
0-3

Aussage

Emotionale Valenzen

Plastisches Arbeiten zéhle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschéftigungen.*

Ich rede nicht gerne Uber Themen, die den Kunstunterricht betreffen*

Nach einem langen Wochenende oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht.

Die Beschéftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung.

Ich spreche lieber ber meine Hobbys anstatt Gber Kunst.*

Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir Spaf} Zeitschriften und

Bichern Uber Kunst zu durchstébern.

Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fir mich nichts.*

Wertbezogene Valenzen

Es war fur mich von grofler persénlicher Bedeutung, den Kunst LK wéhlen zu kénnen.

Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst zurzeit eher gleichgiltig.*

Das aktuelle Thema "Naturprojekt" im Fach Kunst hat sehr wenig zu tun mit meiner Selbst-

Verwirklichung zu tun.*

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von grofier Bedeutung fir mich sind (z. B., Hobbys, soziale

Leben), ist das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fur mich.*

Die Beschéftigung mit Kunst ist wichtiger fur mich als Freizeit und Unterhaltung.

Auch vor dem Kunst-LK war mir Kunst wichtig.

Ich bin sicher, dass der Kunst-LK einen positiven Einfluss auf meine Persénlichkeit hat.

Intrinsischen Ausrichtung

Wenn ich genug Zeit hétte, wirrde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten Aspekten

der Kunst beschéftigen, auch wenn es nicht verlangt wére.

Ich bin zuversichtlich, dass meine Entscheidung Kunst zu wéhlen, meinen persénlichen Préferenzen

entspricht.

Schon vor dem LK verbrachte ich freiwillig Zeit mit dem Thema Kunst (z. B., Bucher zu lesen,

besuchte Ausstellungen, hatte Gespréch mit anderen, malte und zeichnete in meiner Freizeit).

Ich entschied mich fir den LK, weil mich Kunst persénlich interessiert.

ZUSATZFRAGEN
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Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen.

In der Gruppe LK- Kunst fihle ich mich wohl.

Ich find es gut, wenn der Lehrer wahrend der Arbeit Ratschlége gibt.

Ich kann die an mich gestellten Anforderungen zu meiner Zufriedenheit erfullen.

Wenn ich mir Werke von Kinstlern in einem Museum sehe kann ich mir eine Meinung dazu bilden.

Bei der praktischen Arbeit fihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und Techniken.

Mit meinem Objekt zum Naturprojekt bin ich sehr zufrieden.

bitte frei antworten:
Warum hast Du Dich beim Naturprojekt fir Dein Thema entschieden?
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8.5.1.5 Leitfaden des Abschlussinterviews (Leitfadeninterview)

8.5.1.5.1 Leitfadeninterview P-Seminarim LK 2008/10

Hierbei geht es darum, ob

o gsthetische Erfahrungen gemacht werden,
(Wahrnehmungen und Emotionen werden bewusst gemacht, reflektiert,

das heiBt mit Bekanntem verknUpft, neu geordnet und zu individuellen

Gedanken oder Produkten weiterverarbeitet)

e sich individuelles @sthetisches Interesse steigert,

(der Drang, sich mit dem Gegenstand ,Kunst” zu beschifiigen hat mehr und mehr seine Wurzel in der sigenen Person, nicht in
den &uBeren Anregungen)
o sich integriertes asthetisches Interesse herausbildet,
(&sthetische Erfahrungen zu machen, ist ein Teil der Persénlichkeit geworden, &sthetische Urteile werden selbstsicher getroffen)
¢ Rahmenbedingungen des Unterrichts dafir ausschlaggebend sind hinsichtlich:
Kompetenzerfahrung
Autonomieerfahrung
sozialer Eingebundenheit

Im Wesentlichen sollte der Schiler frei erzéhlen kénnen.

Wie heif3t Du?

Leitfragen zu:

Asthetische Erfahrung:

e Zeige mir Dein Projekt-Tage-Buch und die Fotos Deines Objekts (auf Poster)!

e Erklére mir, was Du gemacht hast, was Dir besonders gefallen oder nicht gefallen hat!

am Beispiel: Warum hast Du das so gemacht? Erklére bitte dabei warum Du es mochtest

oder warum Du es nicht mochtest?

Wie bist Du auf die Ideen gekommen?2

Welche Gedanken und Gefihle hattest Du beim Arbeiten und Planen?

Hast Du Dir diese Gefihle bewusst gemacht?

Welche Einflisse (Unterricht, andere Leute, Umwelt, persénliche Erlebnisse) spielen eine

Rolle bei der Ideenfindung?

e Hast Du bei der Arbeit jemals die Zeit vergessen und warst nur noch mit Deinem Tun
beschaftigt?

e Wenn ja, erzéhle davon!

e Hattest Du frustrierende oder auch positive Erlebnisse bei der Arbeit oder bei der Bespre-
chung der Arbeiten im Kurs?

e o o o
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Wie bist Du damit umgegangen, erzéhle...2
Welche Folgen hatten diese Erlebnisse auf Deine Weiterarbeit/auf Deine Motivation2

Welche Rolle spielte die Vorarbeit im Projekt-Tage-Buch fir die Ideenfindung fir Dein
Obijeki?

Hast Du nach dem Abschluss der Arbeit im Kurs weitergemacht - nur for Dich selbst?

Kompetenzerfahrung:

Wie zufrieden bist Du mit Deinen Ergebnissen?

Wie sicher fuhlst Du Dich im Umgang mit Material und Technik, bei Arbeiten, die Du
selbst in Angriff nimmst?2

Wie sicher bist Du, dass Du die Arbeit zu Thema Natur inhaltlich und thematisch verstan-
den und gut gelést hast?

Wie sicher fuhlst Du Dich in der Beurteilung anderer Arbeiten2

Wie sicher fohlst Du Dich in der Beurteilung der ,anerkannten Kunst (Kunstgeschichte)2 im

Gesprdch die Anfihrungszeichen durchaus merkbar machen: ist diese Kunst durch Anerkennung der Kunsthistori-
ker wirklich sicher richtig und gut?

Wenn Du ein Museum oder eine Ausstellung besuchst: Wie verarbeitest Du, was Du dort
siehst? (wahrnehmen, denken, Urteil bilden, reflektieren)

Autonomieerfahrung:

Welchen Freiraum hattest Du bei der Entscheidung, womit Du Dich im Projekt-Tage-Buch
beschéftigen willst2

Inwieweit hast Du Dich freiwillig zu der jeweiligen Arbeit entschieden?

Wie kam es zur Arbeitsgruppenbildung?

Inwieweit konntest Du dabei eigene Entscheidungen treffen und realisieren?

Fuhltest Du Dich unter Druck?

Hast Du Dich aus eigenem Antrieb weiter mit kiinstlerischen Dingen befasst?

Soziale Eingebundenheit:

Wie wohl oder unwohl fihltest Du Dich in den Arbeitsréumen?

Wie wohl oder unwohl fihltest Du Dich in diesem Kurs mit den anderen Kursteilne h-
mern?

Wie empfandst Du Kritik von den anderen Kursteilnehmern2

Wie empfandst Du Kritik von der Kursleiterin?

Individuelles Interesse/Integriertes Interesse:

Was haben die Arbeiten im Projekt-Tage-Buch Dir persénlich gebracht?

Was hat das Buch mit Deinem Leben zu tun?

Hast Du eigene Vorstellungen und Kenntnisse in das Buch einbringen kénnen?
Wo in Deinem Buch kann man das sehen?
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e Kannst Du Erkenntnisse aus der Arbeit im Buch auf Deine persénliche Umweltgestaltung
Ubertragen (z. B. Wohnraumgestaltung, Umweltiwahrnehmung, Beurteilung von Medien-
einflissen, Urlaubsgestaltung)?

e Beurteilst Du die Kunst anderer, auch etablierter Kinstler jetzt selbstsicherer?

e  Wird Kunst in Deinem zukinftigen Leben eine Rolle spielen (beruflich, privat)?2

e Welchen Stellenwert rédumst Du Kunst im Alltagsleben und in der Gesellschaft ein? Ist sie
wichtig oder egal?

e Hast Du durch Deine Erlebnisse bei der kinstlerischen Arbeit, bei den Gespréchen und
der Kritik dazu und Deiner weiteren Arbeit etwas Uber Dich SELBST gelernt oder erfahren?

Weitere AuBerungen?
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8.5.1.5.2 Leitfadeninterview W-Seminar 2010/11

Information fir den Interviewer:

Hierbei geht es darum, ob

e dsthetische Erfahrungen gemacht werden,
(Wahrnehmungen und Emotionen werden bewusst gemacht, reflektiert, das heif3t mit Be-
kanntem verknipft, neu geordnet und zu individuellen Gedanken oder Produkten weiter-
verarbeitet)

o sich individuelles @sthetisches Interesse steigert,
(der Drang, sich mit dem Gegenstand ,Kunst” zu beschaftigen hat mehr und mehr seine Worzel in der eigenen Person, nicht in den GuBeren Anre-

gungen)

o sich infegriertes Gsthetisches Interesse herausbildet,

(asthefische Erfahrungen zu machen, ist ein Teil der Perss it geworden, sthefische Urteile werden selbstsicher gefroffen)

e Rahmenbedingungen des Unterrichts dafir ausschlaggebend sind hinsichtlich:
Kompetenzerfahrung
Autonomieerfahrung
sozialer Eingebundenheit

Im Wesentlichen sollte der Schiler frei erzéhlen kénnen.

Fragen an Schiler:

Wie heif3t Du?

Leitfragen zu:

Asthetische Erfahrung:

e Zeige mir Dein Seminar-Tage-Buch und die Fotos Deiner Seminararbeit!

e Erklére mir, was Du gemacht hast, was Dir besonders gefallen oder nicht gefallen hat!

am Beispiel: Warum hast Du das so gemacht? Erklére bitte dabei warum Du es mochtest

oder warum Du es nicht mochtest?

Wie bist Du auf die Ideen gekommen?2

Welche Gedanken und Gefihle hattest Du beim Arbeiten und Planen?

Hast Du Dir diese Gefihle bewusst gemacht?

Welche Einflisse (Unterricht, andere Leute, Umwelt, persénliche Erlebnisse) spielen eine

Rolle bei der Ideenfindung?

e Hast Du bei der Arbeit jemals die Zeit vergessen und warst nur noch mit Deinem Tun
beschaftigt?

e Wenn ja, erzéhle davon!

e Hattest Du frustrierende oder auch positive Erlebnisse bei der Arbeit oder bei der Bespre-
chung der Arbeiten im Kurs?

e Wie bist Du damit umgegangen, erzdhle...2

o Welche Folgen hatten diese Erlebnisse auf Deine Weiterarbeit/auf Deine Motivation?
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Wie hilfreich oder sinnvoll hast Du die "Wandzeitung" empfunden? Warum?

Welche Rolle spielte die Vorarbeit im Seminar-Tage-Buch fir die Ideenfindung fiir Deine
Seminararbeit?

Hast Du nach dem Abschluss der Arbeit im Kurs weitergemacht - nur fir Dich selbst?

Kompetenzerfahrung:

Wie zufrieden bist Du mit Deinen Ergebnissen?

Wie sicher fohlst Du Dich im Umgang mit Material und Technik, bei Arbeiten, die Du
selbst in Angriff nimmst?2

Wie sicher bist Du, dass Du Deine Arbeit inhaltlich und thematisch verstanden und gut
geldst hast?

Wie sicher fuhlst Du Dich in der Beurteilung anderer Arbeiten2

Wie sicher fohlst Du Dich in der Beurteilung der ,anerkannten Kunst (Kunstgeschichte)”2 im

Gesprdch die Anfihrungszeichen durchaus merkbar machen: ist diese Kunst durch Anerkennung der Kunsthistori-
ker wirklich sicher richtig und gut?

Wenn Du ein Museum oder eine Ausstellung besuchst: Wie verarbeitest Du, was Du dort
siehst? (wahrnehmen, denken, Urteil bilden, reflektieren)

Autonomieerfahrung:

Welchen Freiraum hattest Du bei der Entscheidung, womit Du Dich in Deiner Seminarar-
beit beschéftigen willst2

Inwieweit hast Du Dich freiwillig zu der jeweiligen Arbeit entschieden?

Inwieweit konntest Du dabei eigene Entscheidungen treffen und realisieren?

Fuhltest Du Dich unter Druck?

Hast Du Dich aus eigenem Antrieb weiter mit kiinstlerischen Dingen befasst?

Soziale Eingebundenheit:

Wie wohl oder unwohl fihltest Du Dich in den Arbeitsréumen?

Wie wohl oder unwohl fihltest Du Dich in diesem Kurs mit den anderen Kursteilne h-
mern?

Wie empfandst Du Kritik von den anderen Kursteilnehmern?

Wie empfandst Du Kritik von der Kursleiterin?

Individuelles Interesse/Integriertes Interesse:

Was haben die Arbeiten an der Seminararbeit Dir persénlich gebracht2

Was hat das Seminar-Tage-Buch mit Deinem Leben zu tun?

Hast Du eigene Vorstellungen und Kenntnisse in das Buch einbringen kénnen?
Wo in Deinem Buch kann man das sehen?

Wenn Du kein Seminar-Tage-Buch gefihrt hast: Warum nicht?2
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e Kannst Du Erkenntnisse aus der Arbeit auf Deine persénliche Umweltgestaltung Ubertra-
gen (z. B. Wohnraumgestaltung, Umweltwahrnehmung, Beurteilung von Medieneinflis-
sen, Urlaubsgestaltung)?

e Wird Kunst in Deinem zukinftigen Leben eine Rolle spielen (beruflich, privat)?2

e Welchen Stellenwert rdumst Du Kunst im Alltagsleben und in der Gesellschaft ein?

e Hast Du durch Deine Erlebnisse bei der kinstlerischen Arbeit, bei den Gespréchen und
der Kritik dazu und Deiner weiteren Arbeit etwas Uber Dich SELBST gelernt oder erfahren?

Weitere AuBerungen?
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8.5.1.6 Beobachtungsleitfaden

Was tun die Schiiler?

z. B. lesen, zeichnen, Material suchen, um Hilfe bitten, schlafen, mit anderen reden, ...

zundchst nur beobachten, nicht werten!!!

Dabei besonders beachten:

Wie lange tun sie das jeweils?

Wie konzentriert arbeiten sie? (Wann, wie oft unterbrechen sie ihre Tétigkeit?)
Wie reagieren sie auf Ablenkung? (&rgerlich, gerne, ...)

Wie oft brauchen sie Hilfe? (Suchen oder fragen nach ...)

Wie reagieren sie auf Kommentare der Lehrerin oder anderer Schiler? (érgerlich, gerne, ...)

z. B.:

Zeit |Name |Handlungen Interpretation

(spater)
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8.5.2 Fallanalyse B.

8.5.2.1 Eingangsbefragung (ausgefullt)

WaN|

Eingangsbefragung (. ,_/ @ 7
W-Seminar 2009/11 (V4 F

Interesse = freiwillige Beschaftigung mit dem Gegenstand Kunst; z.B. gestalterische
Tatigkeiten, wie Malen, Zeichnen, Design etfc. oder Betrachtung, Wahrnehmen und
Auseinandersetzung mit Kunst im 6ffentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen Ober
Kunst, ...

Seit wann beschaftigst Du Dich in der Freizeit mit gestalterischen Tatigkeiten oder betrachtest
Du Kunst?

’)k"-—ﬁ" e_,ns‘ {2 z \Sa.l'*ren.

Was hat Dein Interesse erstmalig gewecki?
Vesschicdeme  Desgn™ cnd ru‘ml e ‘a(v i bonef,
Iecpmdreunn d(q/m aec [Kemst  cnd /luslc(lw €.

Wodurch/ durch welche Handlungen/Emotionen/Gedanken auBerte sich das?
“”T‘ Reseclier oo Setbn, avslosdie, wit anoleres

U‘-‘J . gvl.wm, Se{éxlr 2¢ ‘{*’l"/«jjtv{-.e—'«.

Pl

[ ]
(-/ Wourden diese Handlungen/Emotionen/Gedanken zur Regel2 Wenn ja ab wann und wodurch?

l&, TCK&IM&’% es r o L\?—-\ - )L ;0{0 Muﬂd 44"<vf-‘-‘.
& ws Elewen SA:.'J-’M / leenks ol s

Starke des Interesses = Haufigkeit der freiwilligen Bmmh Kunst:
2, : N

Vorschule Grundschule [ Unterstufe Mittelstufe | [Oberstufe

U

Starke: Skala 0-

i - = T
15 13 13) 1 A 5 7 7 40 ,{39/@
i b S een 7 oy 1 o |

l«l'-zsresz, de.

Q-\Jaz I-buys

Wodurch zeigte = oy
sich das? 2.8 Malen, M?
Handlungsn

Welche 5

Emotionen SF-"P wuls
spielen dabei o i—}'\e-n_k
eine Rolle?

z.B.
Kompetenzerfahrung,

Glisck, Befriedigung
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z Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst for die Entwicklung Deiner Persénlichkeit?

, o
eLer Ur‘&\“jé‘o olﬂel O

We!chen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst fur die Art Deiner Un%veltwqhmehmunqz
q;v 15» a(brww . ¢ ‘4«—\5" re LL‘— L\wbp i méle—-—ve (,u—{
6 £z \,,1 it eile f‘f«‘eeMr{*) e poe sepert’ nece Slal il

/IO Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Ko fin die
beruflich wie privat?

C—,,}( 2, & )(-L.,ss Clcg ‘_(-\ A S’C('wn uo:;l&ﬂ% (‘A‘-«-—l ; e-ﬁm
M LCv'—lu‘Hu wS-L\b-./ﬂ—i"@hlf‘l-u‘S/cX@Slut\lm.SLLer ct (r (3 ac 'l 20 wa.;l.t..‘_

veiler Gestaliung Deines Lebensweages

/l Wle hoch stufst Du den Einfluss der Schule auf die Entwicklung Deines Interesses an Kunst ein2
(Skala 0-15)

£ -0

/[ 2 Was war dabei besonders wichtig2

3 Was verstehst Du unter Kunst?2

4 q Hat sich Dein Kunstbegriff durch die Schule verandert?
Ve n

4{ Wenn ja, wie?
A
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8.5.2.2

Abschlussbefragung
W-Seminar 2010/11

" Interesse an Kunst = 4sthetisches Interesse :
freiwillige Beschiftigung mit dem Gegenstand Kunst; z.B. gestalterische Tatigkeiten, wie Malen,
Zeichnen, Design etc. oder Betrachtung, Wahrnehmen und Auseinandersetzung mit Kunst im
offentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen iiber Kunst

Abschlussbefragung (ausgefUllt)

Hat sich Dein asthetisches Interesse im Laufe der letzten zwei Jahre veréndert?

B&*vemlche die Starke des Interesses in Form von Kollegstuft

punk geben und Griinde,
Handl und E in der folgenden Tabelle zu konkretisieren: ©
11/1 N [112 12/1 12/2 "2 | wihrend d.Abis
Stérke: Skala” -
o ‘ q . 1z E 13 ol \s 1
Ausloser L.".,. o\W-Sendner |2 -—J-n.rLé'-i‘kfrt Se e
Griinde T [(.,E{T Trewde o Tere.wdle ‘C-ust‘\ﬁ: 2‘-:4‘3
'&‘*" M'k &Jbﬁ :-—\
> Gfm
“_lodurchzeigte 'eLc u'ﬂt&ﬁ '-vin-o\id Mﬁ‘/(‘s' g
i [ el gt |
-,G:laf'“u,( puicle” (dbe~ Hesendbandle - .
Pi-sel flshtbon| -
¢ Mmoot Fredsl - . .
— e
elc s ] ¢
Entn STt M
spielten dabei cine T et dende G :( ot
g G| Ginde 1A
Komprseoaerfiloung, velelt : :

Hat Dein ésthetisches Interesse Einfluss auf die Definition Deiner Personlichkeit (wer bin ich, was macht

mich aus?)?

en. Erqd

Woran :gigt sich das? Erklire es an cinem Beispiel:

o, voidet b Jedooh i\l

Hat Dein asthetisches Interesse Einfluss auf dic Art Deiner Umweltwahmehmung?

,3“.

Woran zeigt sich das? Erklére es an einem Beispiel:

-ng,‘.uas WALF»&L\MH olerch ?o‘ﬁ\sz o\ol "1‘055‘ Q. g-rzal"“

Hat Dcin asthetisches Interesse Einfluss auf Dein Denken, Fithlen oder Handcln in anderen Bereichen?

- de
Woran zeigt sich das? Erklare es an einem Beispicl:

1o ey Rq..u.'—u.., ehe.
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A Hiat Dein asthetisches Interesse Finfluss auf dic ihre Gestaltung des Lebensweges?

-Ja. A
7 72 Woran zeigt sich das im pnvaten Bereich? Erklire es an einem Beispiel:
£ keashlesecsiete egrd#c SChesr ICAer, Rescch on A.,«U[

< Shreef- 46-! I»«J- e, H an*« ON RPN %Q—-BJ&J

e llaera e
7 SWoran 1e1gt sich das m ber\l;lﬂx en Bereich? Erklére cs an cinem Beispiel:
sch:  Keae ulieren
e
Mi@%ve. drqedns b Ko (= L:hc;.&“ug &)

(-/ ‘Wic hoch stu.fst. Du den Einfluss des Kunst-Seminars auf die Entwicklung dieser Interessen ein? g
(/2

< (Skala 0-15)
= jR 5

Beschreibe, was dabei entscheidend war, hinsichtlich folgender Aspekte:

() (: Kompetcnzerfahnmg (z.B. Freude iiber eigenes Wissen)

Q{L eadlidie Shlles |, lreisilat”
et Gl e Jedotle acsrdeidecn, Ldse o gobe

N/ Autononneerﬁa.hrung(z}a Moglichkeit zu freier Entsch
MN««»\
“oChedlet (o feonaltd de Lo L
27 soznalerEmgebundenhext(zB Verl iterin und zu Kurstei
= (-Sa;:“ Enadod cnheit -m.(} .,.,La Ml—-glt_ns ”14. wal e slon.
l’(‘(»\ﬁ"\ B schieses M-k :

-4 b‘-sl'(u-c\b- n eme adee el
sich Dein Kunstbegriff durch das W-Seminar veréindert?

1 A
‘j‘}l ‘}Zh:’for ("AH{, 10(‘\ L&‘-«,,. Llﬁfﬁs‘- gc‘um--o, "eu aﬂww\] »\g,!\;\.

ﬂ

Weitere Statements:
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8.5.2.3 Fremdeinschatzung (ausgefullt)

mosre g iy .
Fremdeinschitzung ‘
‘W-Seminar 2010/11 .
Interesse an Kunst = asthetisches Interesse :
freiwillige Beschiftigung mit dem Geg d Kunst; z.B. gestalterische Tatigkeiten, wie Malen,
Zeichnen, Design etc. oder Betrack ‘Wahrmnek und Auseinand g mit Kunst im

offentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen iiber Kunst R
Antworten bitte direkt in diese Datei schreiben.

Hat sich das isthetische Interesse Ihrer Tochter/Ihres Sohnes/Deines Freundes/Deiner Froundin im
Laufe der letzten zwei Jahren verindert? °

Bitte versuchen Sie die Stirke des Interesses in Form von Koll fenpunk ben und Thre
Beobact in der folgenden Tabelle zu konkretisieren:

11/1 1172 12/1 [12/2 wahrend d.Abis
Stirke: Skala 5
s 10 2| 13:2b| 13 Q8 v 28
Ausléser = ] N
Griinde lelvabes an, Sontnas . PMJM-W_(

Seraivnas asbed o s U] -

“—a n,;l.\e

‘Wodurch zeigte = K 5 ’ ool —
Giohidas? >en (o o Kol o Beclons| Voslmif sl | o ued
2B Handlungen o £ Lhes Ueesd weed iV

ko 2sa Lo Lin e i
Welche o7
Emotionen ‘1""?‘0"'; ) Shoefabbac,
spielten dabei eine | awm Teferale - o
Rolle? shews dosg f€ilan
2B. besd
Kompetenzerfahrung,
Gliick, Befriedigung,
Frustration

Hat das asthetische Interesse Ihrer Tochter/Thres Sohnes Einfluss auf ihre/seine Persénlichkeit (wer bin
ich, was macht mich aus?)? e @il by~ e | k»qJ,,,p&_)) wy&é\,&c b2y

Woran zeigt sich das? Erklédren Sie es an einem Beispiel:

l ool fred 210R wn oineins Ton, | Yool alivnp ooy Lldansnn -
i Roz5, T ,aik»_‘ oles dbilsalls ) -

Hat das asthetische Interesse Ihrer Tochter/Ihres Sohnes Einfluss auf die Art ihrer/seiner
Umweltwahmehmung? (00 gelion, Vonier selo boidinel wd MM(SAFQ/{J ,

Woran zeigt sich das? Erklaren Sie-es an einem Beispicl:
Lluad 2 “lﬂ s Tahvhsalaie v mwaales, VAMaﬂ‘] el /x.o;,,/}J (..
e c(a(s }a_\ooan‘a,;l( (Aﬁa_a(ua el _4a.u~hoa€4)

Hat das asthetische Interesse Threr Tochter/Ihres Sohnes Einfluss auf ihr/sein Denken, Fiihlen oder
Handeln in anderen Bereichen? ; &

Woran zeigt sich das? Erkliren Sie es an einem Beispiel:

uS\;OlfL-L“LLL« 2(;4 .2 - ’ lb\?.“‘—e 3V OL
Abe f.fu” : un-g ~ MP(yb‘L,/ Y vy Tji_‘\'
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Hat das 4sthetische Interesse Fhrer Tochter/Ihres Sohnes Einfluss aufihxdseine.Gﬁtaltmgdes
Lebensweges? \)’A
Woran zeigt sich das im privaten Bereich? Erklaren Sle s an einem Belsplel

/;»..e, oids 2.3, g Prois s samesr Durar ( bl Tl [l v et (AMJQM».LZMJ>

G eb( s u).p.{ o2 sl otle Waaes 10 b
i ‘M oo ::Bom s Qmiesa (wda«g vests WDbviglangn,
‘Woran zeigt sich das‘gelgt sich das im beruflichen Bereich? Erkliren Sie es an einem Be\splel

TG we R ol on/«oﬁ(»!v LG venunclde oiaf s , H;ngléslﬁw wnof Caifle
W\:Eu@

Wie hoch stuferi Sie den Einfluss des W-Seminars auf die Enthcklung der Interessen lhrer

Tochter/Thres Sohnes ein? (Skala 0-15) QJ 3 - ‘.

Beschreiben Sie was dabei heid ‘wa.r,;' ichtlich folgender Aspekte: &

Kompetenzerfahrung (z.B. Freude tiber eigenes Wissen)

Teriole tan” 2 geren, i ol e oot Baselad esureifasy (Jmu o 2o
inshea, dows gﬁ\‘a«sre%)
Autonomieerfahrung (z.B. Moglichkeit zu freier Entscheidung)

Callomid ooivn Slos ke vl Sc(&l,_! ot .

sozialer Bingebundenheit (z.B. Verhaltnis zu Kursleiterin und zu Kursteilnehmern)

hshiaBhio e Wan@eidesin w Tz luebrn Lol i tas{ e WA
.

f w'»-qu (u:.un wna‘(’ Telwabue @ WUS -
:»Loa[« hoab O’Jv./

Ve fiad el perlice ?;azmm?

’aﬂ/u—« _\.o(g Loy AO. (,(fn/uoe

* Danke vielmals Barbara Gewalt
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8.5.2.4  BOgen zur Interessenmessung (ausgefUllf)

‘ A
_Nov 09, Eole

W-Seminar 2009/11 ;

Im folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem
Umfang diese Aussagen fiir Sie richtig sind. * negative Aussagen

Antworten konnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

Antwort | Aussage
0-3

Emotionale Valenzen

. 7

Malen und Zeichnen zihle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschiftigungen.*

Ich rede nicht gerne iiber Themen, die den Kunstunterricht betreffen*

Nach einem langen Wochenende oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht.

Die Beschiftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Sti

/-5

Ich spreche lieber iiber meine Hobbys anstatt tiber Kunst.*

Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir SpaB Zeitschriften
und Buchern iiber Kunst zu durchstobern,

Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fiir mich nichts.*

—| v bleok

Wertbezogene Valenzen

Es war fur mich von groBer persénlicher Bedeutung, ein Kunst-W-Seminar wéhlen zu
konnen.

Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst manchmal eher gleichgultig *

Das Fach Kunst hat sehr wenig zu tun mit meiner Selbst-Verwirklichung zu tun *

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von groBer Bedeutung fir mich sind (z.B. , Hobbys,
soziale Leben), ist das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fiir mich.*

Die Beschaftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Freizeit und Unterhaltung,

Auch vor dem W-Seminar war mir Kunst wichtig.

Nw N O Q| W

Ich bin sicher, dass das W-Seminar einen positiven Einfluss auf meine Personlichkeit hat.

Intrinsischen Ausrichtung

Wenn ich genug Zeit hitte, wiirde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten
Aspekten der Kunst beschaftigen, auch wenn es nicht verlangt wire.

Ich bin zuversichtlich, dass meine Entscheidung Kunst zu wiihlen, meinen personlichen
Priferenzen entspricht.

Schon vor dem WS verbrachte ich freiwillig Zeit tiber das Thema Kunst (z.B., Biicher zu
lesen, besuchte Austellungen, hatte Gesprich mit anderen, malte und zeichnete in meiner
Freizeit)

w N W

Ich entschied mich fiir das WS, weil mich Kunst personlich interessiert.

Unterricht

2 | Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen.
3 | In der Gruppe WS fiihle ich mich wohl.
| | Ich find es gut, wenn der Lehrer withrend der Arbeit Ratschlige gibt.
|| Ich kann die an mich gestellten Anforderung zu meiner Zufriedenheit erfiillen.
9 Wenn ich mir Werke von Kinstlern in einem Museum sehe kann ich mir eine Meinung
dazu bilden.
2 Bei der praktischen Arbeit fihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und
Techniken.
|

Mit meinen praktischen Arbeiten bin ich meist sehr zufrieden.
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Siles

/(_\ 3 ;
-Seminar 2009/11 inj Nov. 2010 Name
m folgenden finden Sid.ei e von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem

Umtang diese Aussagen fur Sie richtig sind. * negative Aussagen
Antworten konnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

Antwort | Aussage
0-3

Emotionale Valenzen

\J

| P orPolL

{Malen und Zeichnen zihle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschiftig .
-|Ich rede nicht gerne uber Themen, die den Ki richt betreffen*
. | Nach einem langen Woch

de oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht.

- | Die Beschaftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung.

- | Ich spreche lieber iiber meine Hobbys anstatt iiber Kunst *

Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir SpafB3 Zeitschriften
" |und Biichern iiber Kunst zu durchstobern.

-| Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fiir mich nichts.*

Gl

Wertbezogene Valenzen

.| Es war fr mich von groBer personlicher Bedeutung, ein Kunst-W-Seminar wihlen zu

konnen.

. |Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst hmal eher gleichgiiltig *

| Das Fach Kunst hat sehr wenig zu tun mit meiner Selbst-Verwirklichung zu tun *

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von groBer Bedeutung fiir mich sind (z.B. , Hobbys,

' |soziale Leben), ist das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fir mich.*

- | Die Beschaftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Freizeit und Unterhaltung. |

- | Auch vor dem W-Seminar war mir Kunst wichtig. 1
Ich bin sicher, dass das W-Seminar einen positiven Einfluss auf die Entwicklung meiner

*| Personlichkeit hat.

W BIo| A @ W

Ay

Intrinsischen Ausrichtung

wWw W Ww

Wenn ich genug Zeit hatte, wiirde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten
Aspekten der Kunst beschaftigen, auch wenn es nicht verlangt wire.

Ich bin zuversichtlich, dass meine Entscheidung Kunst zu wiahlen, meinen personlichen
Priferenzen entspricht.

. [Auch nach dem WS werde ich mich freiwillig mit dem Thema Kunst befassen(z.B. , Bucher
lesen, A llungen besuchen, Gesprache iiber Kunst fiihren, malen und zeichnen, ...)

Ich entschied mich fiir das WS, weil mich Kunst personlich interessiert.

Unterricht

Ich arbeite lieber alleine als mit and
In der Gruppe WS fiihle ich mich wohl. |
Ich find es gut, wenn der Lehrer wihrend der Arbeit Ratschlidge gibt. |
Ich kann die an mich gestellten Anforderung zu meiner Zufriedenheit erfiillen.

Wenn ich mir Werke von Kiinstlern in einem Museum sehe kann ich mir eine Meinung

8
3

W | os [ANRP

dazu bilden.

2 Bei der praktischen Arbeit fithle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und
Techniken |
Mit meiner Seminararbeit bin ich sehr zufrieden.
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r
C_/ ‘W-Seminar 2009/11 und ehemalige LKs iui@i)y Silas Bahr
Im folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen-Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem
Umfang diese Aussagen fiir Sie richtig sind. * negative Aussagen
Antworten kénnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.
0 bedeutet: 1 bedeutet: 2 bedeutet: 3 bedeutet:
| rifft gar nicht zu trifft begrenzt zu trifft weitgehend zu trifft vollig zu
> 5 2 A @)
Antwort | Aussage
0-3
Emotionale Valenzen
201 || Malen und Zeichnen zi#hle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschiiftigungen. *
20 Ich rede nicht gerne iiber Themen, die Kunst betreffen. *
202 Wenn ich lidngerer Zeit keine Moglichkeit hatte, gestalterisch zu arbeiten, freue ich mich auf
eine Gelegenheit dazu.
43 Die Beschiiftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimm
210 - | Ich spreche lieber iiber meine Hobbies anstatt iiber Kunst.*
< ‘Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir Spa8 Zeitschriften
und Biicher iiber Kunst zu durchstdbern.
40 -| Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fiir mich nichts.*
Wertbezogene Valenzen
A3 | Wenn ich Zeit habe, besuche ich Museen und A Thung
40 /| Um ganz ehrlich zu sein, ist mir Kunst manchmal eher gleichgiiltig. *
[0 Kunst hat sehr wenig mit meiner Selbst-Verwirklichung zu tun. *
20) Im Vergleich zu anderen Dingen, die von groBer Bedeutung fiir mich sind (z.B. Hobbies,
soziale Bezieh ), ist Kunst deutlich weniger wichtig fiir mich. *
2|2 /| Die Beschiftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Zerstreuung, Freizeit und
Unterhaltung,
13 17| Auch nach der Schulzeit ist mir Kunst wichtig.
43 /| Ich bin sicher, dass die Beschiftigung mit Kunst einen positiven Einfluss auf die
Entwicklung meiner Perstnlichkeit hat.
Intrinsischen Ausrichtung
2|2 Wenn ich genug Zeit hiitte, wiirde ich mehr gestalterisch arbeiten und mich intensiv mit
bestimmten Aspekten der Kunst beschiiftigen.
93 /| Ich bin sicher, dass meine Entscheidung Kunst in der Schule gewihlt zu haben, von groBer
Bedeutung war.
2 /] fA1ch entschied mich fiir das WS, weil mich Kunst schon vorher personlich i ierte.
/12 Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen. )
>12 Wenn ich mir Werke von Kiinstlern in einem Museum ansehe, kann ich mir eine Meinung )
dazu bilden. )
Al Bei der praktischen Arbeit fiihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und)
Techniken.
A3 /u Ich beschiiftige mich auch jetzt noch freiwillig mit dem Thema Kunst.
- Womit genau?
Y 1 Kunstgeschichtsstudium, Ausstell selber fotografi
44

NN

A
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8.5.2.5 Transkription des Leitfadeninterviews mit B.

Jaa ... also ich nenne es eher Experimentierbuch, weil es einfach so fUr alles,
was mirin den Sinn kommt - auch mit verschiedensten Materialien irgend-
wie ist.

Jaa ... gut.

(Ahm) ja, also das ist einfach nur, da war so Atomdiskussion irgendwie. Also,
am Anfang ist es sehr politisch und sozial geprégt, (Ghm) ja und es ist ir-
gendwie nur ein Versuch einer Collage, wei3 jetzt auch nicht, wo ich ein-
fach drauflos irgendwie gemalt habe, und dann ist das rausgekommen.
(Ahm), ja da hab ich auch einfach angefangen, habe geguckt, was ist,

was hab ich denn so herumliegen und (,) denn {(...), ja...

Ja, also das war eigentlich das erste, wo ich mir mehrere Gedanken dar-
Uber gemacht habe, also es ist so (,) eben Freiheit und eingeengt sein

durch verschiedenste Dinge. Genau (wie Karriereleiter).

(Ahm)(...) nein, das gehért schon ... Genau, das ist mit Folie eingeklebt. Und
was ich mir bei dieser Schubfunktion, das weiB ich nicht, und das kann man
eben rausziehen, und dann fungiert das quasi als Gefdngnis der Freiheit, (,)
diese Karriereleiter. Also das ist so das erste Konzeptionellere eher, was ich

so gemacht habe. Genau, also man kann dann damit interaktiv umgehen.

(Ahm)... ja, hier ist 222 (leise), dann kamen eben andere Materialen so rein.

Ja, also, (lacht) es ging eigentlich um, um andere Materialien und haupt-

séchlich ... und die habe ich dann naturlich...

Ja, damails habe ich eher angefangen, inzwischen ist es schon (,) ein Be-

standteil (,) der Sachen.

Nein, nein, also, nein, aber das hat sich nebenher so doch entwickelt eher.
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(Ahm) ja, ein paar Collagen, die eher so (,)(lacht) nicht so gut sind. (Ahm)

dann eben eine Sprihdose und andere Materialien ... Versuche.

Ja, genav, also das ist einfach so (,) ja erst mal experimentieren, genau,

ohne irgendwie sich groBartig etwas dabei gedacht zu haben.

(Ahm) ja, da kam mir einfach die Idee (,) mit Tesafilm, den man dann so

abzieht quasi. Auch eigentlich wieder nur mit Material.

Also: das zerstére ich, ja (leicht zweifelnd).

Kann man so sehen (lacht) ja, also ja, ja.

(Ahm) dann ging's (...) glaube ich (,) so kurz um Schirift (...) dann wieder so
Zerstérung, Wut hier, also kann man gar nicht mehr lesen {(...) (Ghm) {...).
Genau, und dann hatte ich eben irgendwann diese Idee (Ghm) was mit
Kleidung zu machen, und dann, also diese Idee kam mir irgendwie so. Und
dann hab ich eben verschiedenste, ja und auch mit verschiedenen Techni-

ken, aber verschiedene, ja, Kleidungsstile quasi gesucht.

Genau (Businessmann ...). Genau, ja, also, ja es ging so um eben eine An-
ndherung an das ganze Thema. Also ich hab eigentlich, genau es geht
immer also auch dann in der schlussendlichen Seminararbeit um Rollen und
einengende, was dann wieder auf diese Freiheit am Anfang eigentlich
wieder zurickgreift, diese Einengung, die da stattfindet. (Ahm) ja, also
einfach irgendwie dran angendhert. Zwischenzeitlich etwas anderes ge-

macht.

Ja, einfach so.

Dass (Ghm) schwarze Farbe und dicker Pinsel.

(Ahm) ja, wieder eine Collage {(...), so eigentlich ohne Thema (langsam).

Genau, also das ist eigentlich ein anderes von zwei Kinstlern aus den Nie-

derlanden, die
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eben solche, genau das machen eigentlich so Gesellschaftstypen, zu fin-
den, und dann eben (&hm) 12 jeweils zu portraitieren in der gleichen Pose.
Und die finden eben immer noch, dass die Individuen erkennbar sind. Und
ich habe dann eben, weil ich fir mich, finde nicht, dass die Individuen noch
erkennbar sind, und habe dann die Képfe Ubermalt, sodass dann nur noch

die Kleidung im, im Mittelpunkt (,) steht.

(Ahm), ja, also, ich hab nebenher quasi auch noch angefangen, selber

Mode eben zu entwerfen.

Genau, also gegen die Konvention irgendwie Versuch, und ob, dass ist
Huille? na ja (lacht) ... (Ahm) ja, dann {(...) habe ich irgendwie versucht,
irgendwie den Kopf durch irgendetwas zu ersetzen, oder auch irgendwie ...,
dass ist (Ghm) aus der Présentation Uber diesen Zirkus aus Berlin. Also da gab
es ja diese Marionetten auf der StraBe. Also Marionetten ist ja dann auch in
der Schlussendlichen sowohl das Thema, mit den Fdden, (dhm) Regenman-

tel, (Ahm) (,), keine Ahnung, auch (lacht) irgendwie aus einer Laune heraus.

Und das war dann irgendwie ungefdhr so die Zeit, wo eigentlich meine
Seminararbeit dann entstanden ist. Und dann habe ich danach, bzw. als
Ausgleich quasi zur konzeptionellen Arbeit, (§hm) noch andere Dinge ge-

macht, aber auch nicht so viel.

(Ahm) also von mir selber Arbeiten?

(Ahm) Na ja, also ich bin schon sehr zufrieden mit dem, mit der Seminarar-
beit, was dann rauskam, mit den drei Bildern, wobei die auch mehr oder

weniger auch Schwdchen in sich haben.

Betrachten Abschlussprésentation!
Genau, das ist also der theoretische Teil quasi, (Ghm) die Entwicklung der

sozialkritischen Kunst und eben Uber dem Boden.
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Genau, also dieser rote Faden quasi (lacht) (Ghm) ist dann zu meiner Arbeit
hingegangen. Nein {(...), ja genau, das waren eben die drei Bilder der Figu-

ren, einmal Tracht, einmal Bettler und einmal Chemiker.

(Ahm) ja ... genau, genau (abfotografiert), also rein mit Féden, ohne irge n-
detwas dazu an ..., genau. Genau, also in den RGumen waren sie eben an
der Decke befestigt mit den Fdden. AuBen war dann eben eine Telesko p-

stange, die jemand hochgehalten hat und dann das Fofo...

(Ahm) (,) Zufall, also mir kamen so Ideen, eher spontan.

Es kann sein, dass die Inspiration irgendwoher kam, also ich (,) erinnere mich

jetzt nicht (,) daran.

Ja, also fur, fir meine Arbeit eigentlich nicht. Also ich mache nebenher halt
noch Sachen und interessiere mich dafir, aber (Ghm) kann sein, dass das
dann da reingespielt hat. Allerdings (.). ja (...). also Banksy behandle ich ja
auch in der theoretischen, aber jetzt in die praktische glaube ich eher we-

niger.

Genau, Koksreihen, wo der Polizist ..., genau, ja stimmt.

Ja, also (Ghm), ich glaube, dieses Urding ist wirklich diese Ablehnung der (,),
ja, oder kritisch gegenUber, also kritischen Haltung gegen diese Moderic h-
tungen und gegen dieses ganze Modegeschdift generell. Also das ist ja,
also der Inhalt und das drauBen Drumherum, das hat sich ... Also die Uridee
war dann eben mit dem, wie den, den Kérper eben verschwinden zu las-
sen. Und das mit diesen Marionetten und allem hat sich dann irgendwie

ergeben, aber jetzt nicht durch irgendwie ... welche EinflUsse.

Genau, ja. Also ich habe (Ghm) eben, ich habe dann Uber den Weg, auch
einfach den Kérper auf dem Bild wegzulassen, eben Uberlegt, wie kann
man denn das ausdriicken, ohne eben den Kérper zu haben. Dann kamen
mir F&den in den Sinn, und dann kamen mir eben diese Marionetten in den
Sinn und hab
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dann fir mich gesehen, ja das passt ja irgendwie, und es zeigt dann eben

auch dieses, ja, Fremdbestimmen.

Ja, genau.

Nein, also, eigentlich (lacht), eigentlich nicht. Vielleicht, ich hatte davor
eine (,), so eine quasi Testfigur gemacht, wo ich einfach mal willkirlich
Kleider aufgehangen habe und wo nur drei oder vier Fdden eben ... Und da
schon fand, dass das ziemlich dem entspricht, wo ich mal hinkommen
md&chte, mit anderen Kleidungssticken hin. Und dass das irgendwie, wie ich

mir das vorgestellt habe, auch funktionieren kénnte.

So, wie das Wut ... kann ich jetzt nicht, weiB ich nicht mehr. Kann sein, dass
ich da irgendwie etwas verarbeitet habe (lacht), aber (&hm) kann ich jetzt

nicht(,) sagen (,) so.

Ich glaube, es hat (Ghm), ich weiB nicht, es natirlich wieder so ein, so ein
Einfluss von mehreren Punkten, ich glaube, dass alles irgendwie (Ghm) da-
rauf basiert. Ich habe eine Reise auf einem Schiff gemacht, ein halbes Jahr
lang, und da war man ziemlich isoliert in einer Gruppe und hat den anderen
einfach so respektiert wie (Ghm), ja, er war, beziehungsweise wie er sich
dargestellt hat, und neue Kleidung oder so konnte man ja nicht kaufen. Und
(&dhm) dann kam ich eben wieder zurick in die Welt, wo dann jeder sich nur
Uber das AuBere quasi fast definiert. Und ich glaube, das ist so, ja fast der
Hauptgrund (,) dafir. Ich meine, auf dem Schiff, da war es egal wie man
aussieht, weil jeder hatte nur die gleichen, gleiche Anzahl an Sachen dabei,
deswegen (dhm) ja, gab's da diese Unterschiede (,) auch nicht, wie sich

jemand (,) kleidet.

Mm, ja bei der Seminararbeit nicht, weil es sehr konzeptionell war und sehr
alles, sehr bedacht. (Ahm) bei jetzt manchen (,) anderen Sachen im Skiz-
zenbuch schon, also wo ich dann einen Nachmittag lang dran saB und
dann (,) die Zeit fast vergessen habe. Aber jetzt bei der Seminararbeit eher

nicht, weil es doch
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sehr, eigentlich ein, ja, ein sehr konzeptionelles Ding eben ist. Genau, ja,

nach Plan.

Mm {(...), doch, also schon ziemlich, ja. (Ahm) natirlich die Figuren an sich
musste man dann immer noch mehr anpassen, das ist ja klar. Und, genau,

genav, ja. Also (Ghm), nein, es lief eigentlich alles so wie geplant, ja.

Positive oder negative? Positive: (Ghm) nein, eigentlich, eigentlich nicht.
Also (...) ich glaube, es gab schon, gab es Kritik (lacht), ich weiB nicht.
(Ahm) nein, ich glaube, es wurde sehr, sehr positiv aufgenommen und hat
mich dann in dem eher bestdrkt, da noch weiterzumachen. Und ich bin
generell nicht so bedacht auf, auf Einflisse. Also (&hm) {(...) (lacht) ... genau,

bestdrkt weiterzumachen.

Mm, eher nicht so, weil es nicht aktualisiert wurde. Also, es ist halt, es war in
dem Kellergang ganz hinten drin und man hatte ehe nur einmal pro Woche
Seminar, und dann musste das alles recht zUgig gehen mit Prédsentationen
und anderen Sachen. Und (dhm), ja, da hatte man nicht die Zeit, das zu
aktualisieren, hatte seine Materialien so eben nicht dabei. Ich glaube, bei
vielen war das so ein Mal am Anfang, wo welche was dafir gemacht ha-
ben, z. B. auch ich, und dann eher so am Ende hin. Also nicht konfinuierlich,
sondern eher nur so an einzelnen Dingen, was dann (,) ehe, also nicht die-
sen Zeitungscharakter hatte, sondern eher, ja, einen Prdsentationscharakter
von was, was man gemacht hat, und nicht was man gerade macht, also
wo man, ja ... Es ist schon, schon sinnvoll, wenn man sieht so, was die ande-
ren gerade machen, also aktuell. Aber es war halt nicht aktuell, es war
dann nur: fertige Prédsentationen, fertige (Ghm) Sachen irgendwie, oder
auch gar nichts. Also es war immer, es war nicht so die Arbeit im Prozess,
sondern eher nur so (...) die, die einzelnen Meilensteine, die fertig aber

waren.

Also an der Idee vorerst nicht, aber (&hm) ich sage es so, sie ist bestimmt

nicht mit den drei (lacht) Bildern ausge..., ausgereizt, also kann sich, denke

ich mal, schon noch (&hm) mehr daraus entwickeln, aber momentan nicht.
6
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(Ahm) eigentlich sehr, also (,) ich glaube allerdings auch, weil sie sehr positiv
aufgenommen wurde. Also das spielt dann (,) im Endeffekt, spielt dann da
wieder (Ghm) der GuBere Einfluss schon eine Rolle. (Ahm) ich persénlich bin
zufrieden, aber wie gesagt, es, ich finde es gibt ein paar inhaltliche Schw&-
chen so in den drei Bildern, vor allem, (&hm) na ja, das so einmal Tracht,
einmal Bettler und einmal Arbeit ist. Also quasi (,) (Ghm) ja, die, die Arbeits-
kleidung quasi schon hm, hm was AuBeres ist, aber irgendwie auch wieder
nicht (lacht). Ja, wobei da dann auch wieder der Gruppenzwang, dass

jeder ... das ist halt (,), es ist nicht 100 %ig, ist vielleicht 90 %.

Mm, also eigentlich, die urspringliche Idee war auch (,) (Ghm) (...) eben
diese Alltagskleidung, was man quasi immer hat, womit man sich wirklich
100 %ig, ja, fast identifizieren kann, beim Bettler ist das nicht. (Ahm) und
dann kam eben die Tracht, entstand ehe nur aus der, fast aus der ... Also, es
war schon irgendwie geplant, nur war dann eben die Méglichkeit auf der
Seminarfahrt so, das zu machen. Und dann, ja ... und dann beim Bettler find
ich fast, sieht man das auch so ein bisschen an, dass es fast die einfachste
Lésung ist, weiB nicht, ich sehe das zumindest so an. Und eben auch dieses
Tempordre da immer ist, ja ... Genau, also einfach noch ein wenig mehr
auch im Kern wirklich durchdenken, was will ich sagen, wo will ich wirklich
hin.

(Ahm) (...) ja (lacht), (&hm) na ja, Malen und Zeichnen kann ich sowieso
nicht, aber (...) wie gesagt, ich habe hier ausprobiert und {(...) dann eben,
durch, dadurch, dass ich auch zu meinen Spielsachen so eine Figur ge-
macht hatte, war ich schon, wusste ich, worauf es ankommt und was man

so machen muss irgendwie.

Die praktische Arbeite oder ...2 beides, ja, wie gesagt, also (Ghm) inhaltlich
verstanden (...) denke ich (lacht) mal schon, weil ich habe es mir ja Uberlegt
und die theoretische, denke ich auch. Also dadurch, dass ich hier mich
eingelesen und mich viel damit beschdftigt habe, denke ich, dassich es

irgendwie im Kern schon so verstanden habe, doch.
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Hm (...) ja, es istimmer, es istimmer (,) generell so eine Gratwanderung

zwischen (...) (Ghm)(...) eher nicht so kompetent, nein.

Na ja, also ich mache ehe meinen Teil, und versuche, den so gut wie még-
lich zu machen. (Ahm) natirlich sehe, denke ich schon, das ich sehen kann,
wie viel MUhen jemand sich wirklich gemacht hat und wie durchdacht das
alles ist (Ghm) (...) allerdings {(...) doch, denke ich schon. Also, es kommt ja
auch nicht, vor allem mir, darauf an, wie gut es dann im, im, am Ende wirk-
lich ist, sondern, ob man sieht, ob der sich wirklich damit auseinandergesetzt
hat. (Ahm) und ich finde, das kann gréBtenteils, kann ich das schon ein-

schétzen. Jaa, in der schlussendlichen Qualitat dann wieder nicht.

Naja, das mit Kunst vor (...) sage mal 1800, kann ich eh' nicht, nichts fast
anfangen. (Ahm) danach schon eher. (Ahm), ich glaube, das hat sich
einerseits durch das Seminar, also im Laufe so gebildet, aus..., ja gebildet
eben, (Ghm) wo ich dann auch ziemlich viele Ausstellungen besucht habe.
Und dann kommt man, wenn man mit der Kunst in Kontakt kommt, dann
setzt man sich auch damit auseinander und dann bildet man sich schon so

(&Ghm) eine Meinung.

Was war jetzt eigentlich die Frage (lacht)2 (Ahm) ja, also wirklich sicher
nicht, aber (Ghm) ich kann zumindest sagen, was mir gefdllt und was mir
nicht geféllt und warum es mir gefdillt, beziehungsweise nicht gefdllt. Sicher,

ja, ja (lacht).

Mm (...) na ja, also, erste, erste Ding ist mein {(...) ja, ich glaube das erste ist
die Architektur vom Museum und dann kommen die Kunstwerke (lacht).
Also es ist erst mal so: wie wirkt das alles, also, in welcher Atmosphdre das
Uberhaupt stattfindet. Und dann sind es die Kunstwerke (Ghm) ziemlich
alleine, also ich tue da Uberhaupt nicht so einen, fast Uberhaupt so einen
Zusammenhang zwischen einem und dem anderen. Und dann, ja, es ist fast
eine reine (,)JAnalyse an Hand von (,) Dingen, wenn es mich interessiert,
wenn es mich irgendwie, wenn ich merke, das macht irgendetwas mit mir,
oder es [6st irgendetwas aus, dann versuche ich zumindest, das irgendwie

() erkennen zu kénnen, woher das kommt und was das, ja auswirkt.
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Mmm, nein, eigentlich nicht. Also, so ein Ding da herauszupicken, das wdre

jetzt fGr mich nicht machbar.

(Ahm) {(...) sehr groB. Also(...) hm, doch, also es wurde kaum irgendwie, oder
Uberhaupt nicht da mir reingeredet. Das fand ich sehr gut und (Ghm) ... Ja,
auch beim theoretischen Teil habe ich dann schlussendlich was machen
kénnen, was mich wirklich interessiert hat. (Ahm) ist ja auch nicht so {...)
(&Ghm) selbstversténdlich. Also, war ja da zuerst etwas anderes im Gesprdch,
ich glaube irgendwie Mode in der Kunst, dann eben noch gewechselt auf
sozialkrifische Kunst. (Ahm) und was mir dann sehr, was zwar viel Arbeit war,

aber das ist dann egal (lacht), wenn es einen interessiert.

Komplett eigentlich.

Ahm (...) gegen Ende hin ja (lacht), aber ohne ein wenig Druck I&uft da

nichts.

Ja, doch.

Also davor war ich zwar an Kunst interessiert, allerdings nur in begrenztem
MaBe und nicht selber. Und (...) ja, ich glaube, durch das Seminar so ich in
dieses Selbermachen reingekommen bin und dadurch sich dann auch
noch mehr Interesse fir Kunst, auch Anschauen, gebildet hat. Also, glaube

ich schon, ja.

Ich war kaum dort (lacht), also, nein, wéhrend des Seminars nicht oft. Nein,

Uberhaupt nicht (keine entscheidende Rolle gespielt).

War eigentlich eine sehr gute Atmosphdre, doch. War jetzt auch nicht
irgendwie, also wir waren nur zwei Jungs drin. Aber es war Uberhaupt nicht

schlecht, also, ja, doch.

(Lacht, wenn es eine gab) (&hm), doch, ich finde schon, dass es irgendwie
einen auch dazu angeregt hat, sofern ... das kam meistens mal oft auch
sehr (6hm) {(...)
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ja, widersprichlich, also was die Leute zu anderen Kunstwerken auch ge-
sagt haben, wie sie sie beurteilt haben. Es war auch interessant, zu sehen so,
was es denn noch fir Blickwinkel ..., weil man selber ist vielleicht manchmal

zu sehr auf das eine fixiert und dann, ja.

Ja, (lacht) doch, ganz gut.

Mm, na ja, auf jeden Fall mein Interesse an Kunst im Allgemeinen und viel-

leicht auch an meiner Zukunft, ja.

Mm, ja, ich glaube eher, dass das eher so der Ausléser dafir war. Also ich
habe es nicht irgendwie verarbeitet oder so, sondern (...) hm, es war ir-
gendwie (...), es war eine Erfahrung, die man gemacht hat und die dann
irgendwie bleibt, und (Ghm) ja, dann irgendwann wieder hochkommt und

dann solche Ideen sich daraus entwickeln.

Seminartagebuch, gibt es doch, eigentlich schon. (Ahm) eigentlich nicht,
also nein (md&chte nichts dazu sagen). Man sieht es ja, dass ich da manch-
mal daran gearbeitet habe, und dann lange Zeit es einfach nur herum lag
und dann wieder daran gearbeitet habe. Also, dass ich nicht wirklich Tage-
buch gefUhrt habe und jeden Tag mal irgendwie meine Gedanken ...,
sondern mal alle Farben ausgepackt habe, und alles hin, und daran gear-

beitet habe, und dann wieder, ist es irgendwie verschwunden.

Ja, also es hat ja generell sehr viel mit Einflissen zu tun und (...) (Ghm) ist,
glaube ich, noch so ein neuer Punkt der kritischen Wahrnehmung, so was
um einen herum passiert, vor allem in der Gesellschaft und den Medien.
(Ahm), ja doch.

Auf jeden Fall, die Auseinandersetzung mit der Mode, die davor Uberhaupt

nicht da war, kam dann dadurch (&hm) (...), und ja (...), doch dann schon.

10
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Auf alle Félle, doch ja. (Ahm) zurzeit gehe ich in die Richtung (beruflich),
aber, ich weiB nicht. Also, ich habe vor, ein Kunststudium anzufangen. Ja, ja

(freie Kunst). Genau, genau (eingeplant).

Ja, Kunst hat generell einen sehr (Ghm) niedrigen Stellenwert fir die gesam-
te Bevdlkerung, allerdings hat (Ghm) einen hohen, ja Wert fUr (Ghm) quasi
die Gesellschaft ausmachende Personen. Also ich finde es sehr (Ghm), ja
nicht elitér, aber sehr (&hm) (Stérung durch einfretende Person) (Ghm) und
deswegen glaube ich insgesamt schon einen sehr groBen, also eben, dass
(...) die Kunst eben bedeutende Personen eher beeinflusst, als ja, das ge-

meine Volk (lacht) quasi.

Mmm (..., mmm, sicher doch (lacht), aberich kann es jetzt nicht benen-
nen. Also ich denke, alles hat irgendwie einen Einfluss auf sich selbst. Aber,

jetzt so konkret kann ich es nicht sagen.

Mm (...) nein, eigentlich nicht. Ich finde, dass, dass man machen soll, das,
was man kann. Und was man nicht kann, soll man meist lassen, oder besser
... weil, ich finde irgendwie, (Ghm) ich habe ja auch viel mit, mit, versucht
zumindest, in das, in das Zeichnerische und Malerische zu gehen. Aber da
bin ich Uberhaupt nicht irgendwie mit warm geworden, und deswegen
eben in die Bildarbeit, Fotografie so ja ... und, ja genau. Das ist eigentlich so
eines, eines meiner Vorstellungen so. Also es ist so, man sollte das machen,
was einem wirklich entweder liegt oder wenn es, ja liegt, und was man

machen will, weil sonst ...

Genau, also es ist so, (Ghm) ich habe ja normal keine Kunst, also ich habe ja
Musik gewdhlt, und unter anderem, weil der Kunstunterricht hauptsdchlich
aus, aus Malen, Zeichnen, eben alles so in die Richtung ging eher - oder
Tépfern (lacht) (222), aber, hm. Und im Seminar hatte ich dann eben alle
Freirdume, und wirklich in alle Richtungen, und habe dann eben dadurch
gemerkt, dass das alles viel mehr sein kann als, als Zeichnen und eben, ja,

dass ich das quasi auch kann, irgendwie, und dass es mir liegt.
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8.5.3 Fallanalyse S.

8.5.3.1 Eingangsbefragung (ausgefullt)

Eingangsbefragung
Leistungskurs Kunst 2008/10

Interesse = freiwillige Beschaftigung mit dem Gegenstand Kunst; z.B. gestalterische
Tatigkeiten, wie Malen, Zeichnen, Design efc. oder Betrachtung, Wahrnehmen und
Auseinandersetzung mit Kunst im Sffentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen iber
Kunst, ...

Seit wann beschéftigst Du Dich in der Freizeit mit gestalterischen Tétigkeiten oder betrachtest
Du Kunst?

Cigen Lrgl 1hou Jonmer,  eontbthefl b Seb ich olen PC=qummmmmmtr
_&. et lounke wt Loamibfortn wie t 8. Dewuntard cutolectt
ba b

Was hat Dein Interesse erstmalig gewecki?

S Inleinct ", Preddods’ (Ms fin?)

Wodurch/ durch welche Handlungen/Emotionen/Gedanken &uBerte sich das? ‘i
JM“I viede S‘L?q:", wale Lixed olodls ?pmauﬁ 4 6’:}’ bt W.’ “

.Jpei!u Hamn  Yerai fhaflere * Digtole boinsd =
Wourden diese Handl /Emotionen/Gedanken zur Regel2 Wenn ja ab wann und wodurch?
|¢‘ . W

Stérke des Interesses = Haufigkeit der freiwilligen Beschéftigung mit Kunst:

Vorschule Grundschule | Unterstufe Mittelstufe Oberstufe

?tsarke:skuluO- 14 (?,?)J\/ﬂ(c’.i’) 5 (/I) 10 @) A€ )
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Grinde R

Wodurch zeigte
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Welche
Emotionen
spielen dabei
eine Rolle?

2B
Kompetenzerfahrung,

Glick, Befriedigung
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Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst for die Entwicklung Deiner Persnlichkeit

Jdrewe  on “hsntive * Losunger  jaldraatio, Kehotrsivesyy

Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst fur die Art Deiner Umweltwahrnehmung?

A kOh-()\‘-nw iy melar l\ﬂu‘ ¢qrbmr ?‘d’w.g..‘

Welchen Einfluss hat Dein Interesse an Kunst fir die weiter Gestaltung Deines Lebensweges
beruflich wie privat?

wieple el 3;[“( wt/t»\ Ia.(’rhﬂ'A w&kru«,d‘j" 4/4)(/
WU 0 Rag Lons &ru}; luite dlogpn [ erlonn, /

Wie hoch stufst Du den Einfluss der Schule autf die Entwicklung Deines Interesses an Kunsi einé
(Skala 0-15)

ther qeriry | itk fand  dlbu (wmibuaterti b gy dor Sdnde
wetsfens  piendid OOMV1W‘( O

Was war dabei besonders wichtig2

unbehe Lk
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Was verstehst Du unter Kunst?

porsa whlel Andetiucek

Hat sich Dein Kunstbegriff durch die Schule verdandert?
bUL\tf ﬁpo(,‘ w &

Wenn ja, wie?
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8.5.3.2  Abschlussbefragung (ausgefullt)
Nd&chste Seite
N -
Abschlussbefragung
Leistungskurs 20082010
Interesse an Kunst = ésthetisches Interesse :
freiwillige Beschéftigung mit dem Gegenstand Kunst; z.B. gestalterische Tatigkeiten, wie Malen,
Zeichnen, Design ctc. oder Betrachtung, Wahrneh und Auscinandersctzung mit Kunst im
offentlichen Raum, in Muscen, in Ausstellungen, Lesen itber Kunst
Hat sich Dein dsthetisches Interesse im Laufe der letzten drei Jahre verindert?
Bitte versuche die Stirke des Interesses in Form von Kol fe kten ben und Griinde,
Handlungsweisen und Emotionen in der folgenden Tabelle zu konkretisieren:
12/1 12/2 13/1 132 wihrend d.Abis
Starke: Skala
0-15 A3 A2 A 11 A3
é‘:igs:r /Qu, Lok | vied Wit SO Melam aly
ron' ¢
w il Lot Uuerh Wl D‘Mﬁa/r-‘y’}’)"’w MM?ZAJ)
"Wﬂﬁaérta, Ao At it 1 corrah o
Wingpo A Wt W A i 4
¥ Q«ﬂ‘
Wodh9e | oocd et | rionby | uthonsr | P X Ifragere freuti e
7.B Handhuingen fun fasm JDLEI‘UJAU’) it W””“M"’ 5 WA;}%M%H
NIV 0 Hone | At e Sullsttr
Ver T‘uu‘«t el oo Al pro (,,{)(A,
fier| wr 'F Haldesy) f
Ot . T kosrod,
by | it o .
Welche _ Co #t R
Emotionen Hovany f‘U/"lL’IfMMn J 9»% a”’b‘u.
spiclten dabei cine é L ou«,ot}ekﬂ -
Rolle? Lo Jorrtolsrr
2B, ef a erfetarian,
Kompetenzerfahrung.
Gluck, Befriedigung, Ut sch M"/Ct,
Frustration

Hat Dein asthetisches Interesse Einfluss auf die Definition Deiner Persdnlichkeit (wer bin ich, was macht

mich aus?)?

Woran zeigt sich das? Erklire es an cinem Beispicl;
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e

’n

- Tewar uitht 5y lran wedwn 1?’734 Sboel L Gicher

Hat Dein asthetisches Interesse Einfluss auf die Art Deiner Umweltwahrmehmung?

Woran zeigt sich das? Erklire es an einem Beispiel:
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Hat Dein astlxcttschus Interesse Einfluss auf Dcm Dcukcn Fuhlcn oder Handeln in anderen Bereichen?

Woran zeigt sich das? Erklare ¢s an

Bcispic]'
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Dein isthetisches Interesse Einfluss auf die ihre Gestaltung des Lebensweges?
Woran zeigt sich das im privaten Bereich? Erklire cs an cinem Beispicl:

- Qlpwin - Korre fk‘(ﬁ/éLT(/Le /I HJJ/J[’WL&WZLL‘

Woran zeigt sich das im beruflichen Bereich? Erklire es an einem Beispicl:

dl'e (IQM&WJ b Shenckre ree,

Wie hoch stufst Du den Einfluss des Kunst-LKs auf die Entwicklung dieser Interessen ein?
(Skala 0-15)

4 Beschreibe, was dabei entscheidend war, hinsichtlich folgender Aspekte:

40 Kompetenzerfahrung (7B, Freude ther cigencs Wissen)
= habe &lf%ﬁéwﬂ/um i el urel  Laww, Ouiln ia forerhen v stk

torber wic M/’”h’f’/ Cable WMotin nih z)yqfée«)

A0 Autc icerfahrung (z.B. Moglichkeit zu freier ‘heidung)

Tneh

AU #  sozialer Eingebundenheit (zB. ltnis zu Kursleiterin und zu K )
- gemeliiey telicmo fun Ll dff@wwu L ?e?e:/,do eraan K,
Hat sich Dcin Kunstbegriff durch den Kunst-LK verindert?

‘
Wic?

U ke it vott Ol s #h s e nplrictlin b /-
doer, und gy, £ wwhr P %A‘V Vrf (e cds e ’
Cusssa ot “FH o i S

Weitere Statements:
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8.5.3.3

Bdgen zur Interessenmessung (ausgefullt)

LK 2008/10

Im folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem
Umfang diese Aussagen fiir Sie richtig sind. * negative Aussagen

Antworten konnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

Antwort
0-3

Aussage

Emotionale Valenzen

beschiftigungen. *

Malen und Zeichnen zihle ich nicht wirklich zu meinen Liebling

oy

Ich rede nicht gerne iiber Themen, die den Kunstunterricht betreffen*

Nach einem langen Wochenende oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht.

N

" { Die Beschiftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung

. { Ich spreche lieber iiber meine Hobbys anstatt iiber Kunst.*

23

Wenn ich in einer Ribliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir SpaB Zeitschriften
und Biichern iiber Kunst zu durchstébern.

.4 Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fiir mich nichts.*

Wertbezogene Valenzen

. | Es war fur mich von groBer personlicher Bedeutung, den Kunst LK wihlen zu konnen.

Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst manchmal eher gleichgiiltig *

Das Fach Kunst hat sehr wenig zu tun mit meiner Selbst-Verwirklichung zu tun *

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von groBer Bedeutung fur mich sind (z.B. , Hobbys,

A soziale Leben), ist das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fiir mich. *
2. A8 Die Beschiftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Freizeit und Unterhaltung.
[ 7« | Auch vor dem Kunst-LK war mir Kunst wichtig.
_|_ 2 - |Ich bin sicher, dass der Kunst-LK einen positiven Einfluss auf meine Personlichkeit hat.
gl i .
| S Intrinsischen Ausrichtung
Wenn ich genug Zeit hitte, wiirde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten
| Aspekten der Kunst beschiftigen, auch wenn es nicht verlangt wire.
Ich bin zuversichtlich, dass meine Entscheidung Kunst zu wihlen, meinen personlichen
Z O - | Praferenzen entspricht.
1 Schon vor dem LK verbrachte ich freiwillig Zeit uber das Thema Kunst (z.B. , Biicher zu
ﬁ ; | lesen, besuchte Austellungen, hatte Gespréich mit anderen, malte und zeichnete in meiner
Freizeit).
24 ‘5 .| Ich entschied mich fiir den LK, weil mich Kunst persdnlich interessiert.
) LB 3 ) Unterricht
ye.1¢ Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen. 3 /|
2‘ b q 3 In der Gruppe LK- Kunst flihle ich mich wohl. 3 2 2.
A Ich find es gut, wenn der Lehrer wihrend der Arbeit Ratschlage gibt. /1,<~ 2

1

Ich kann die an mich g 1 Anforderung zu meiner Zufriedenheit erfiillen. 1,7 7

2\

Wenn ich mir Werke von Kiinstlern in einem Museum sehe kann ich mir eine Meinung
dazu bilden. 2. 7.

=
/{
L

|
A
(O

Bei der praktischen Arbeit fuihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und
Techniken. 2. 2~

Mit meinen praktischen Arbeiten bin ich meist sehr zufrieden. 7 71,5
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LK 2008/10

Im folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in welchem
Umfang diese Aussagen fir Sie richtig sind. * negative Aussagen

Antworten kénnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

Antwort
0-3

Aussage

Emotionale Valenzen

Malen und Zeichnen zéhle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschéftigungen. *

Ich rede nicht gerne iiber Themen, die den Kunstunterricht betreffen*

Nach einem langen Wochenende oder Urlaub freue ich mich auf den Kunstunterricht.

g

Ny NWN W W

B

NN N W ww

12

(W W W AN

47 py-
Z,b1

Die Beschiftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung.

Ich spreche lieber iiber meine Hobbys anstatt iiber Kunst.*

Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir SpaB3 Zeitschriften
und Biichern tiber Kunst zu durchstébern.

Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten flir mich nichts.*

Wertbezogene Valenzen

Es war fiir mich von groBer persénlicher Bedeutung, den Kunst LK wihlen zu kénnen.

Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst zur Zeit eher gleichgultig.*

Das aktuelle Thema "Naturbuch" im Fach Kunst hat sehr wenig zu tun mit meiner Selbst-
Verwirklichung zu tun.* |

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von grofier Bedeutung fiur mich sind (z.B. , Hobbys,
soziale Leben), ist das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fir mich.*

Die Beschaftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Freizeit und Unterhaltung.

Auch vor dem Kunst-LK war mir Kunst wichtig.

Ich bin sicher, dass der Kunst-LK einen positiven Einfluss auf meine Personlichkeit hat.

Intrinsischen Ausrichtung

7

‘Wenn ich genug Zeit hitte, wiirde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten
Aspekten der Kunst beschiftigen, auch wenn es nicht verlangt wire.

Ich bin zuversichtlich, dass meine Entscheidung Kunst zu wéhlen, meinen personlichen
Praferenzen entspricht.

Schon vor dem LK verbrachte ich freiwillig Zeit iiber das Thema Kunst (z.B. , Biicher zu
lesen, besuchte Ausstellungen, hatte Gesprach mit anderen, malte und zeichnete in meiner
Freizeit).

Ich entschied mich fiir den LK, weil mich Kunst personlich interessiert.

Unterricht

Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen.

In der Gruppe LK- Kunst fiihle ich mich wohl.

Ich find es gut, wenn der Lehrer wahrend der Arbeit Ratschlage gibt.

Ich kann die an mich gestellten Anforderung zu meiner Zufriedenheit erfiilllen.

Wenn ich mir Werke von Kiinstlern in einem Museum sehe kann ich mir eine Meinung
dazu bilden.

Bei der praktischen Arbeit fiihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und
Techniken.

Mit meinen praktischen Arbeiten bin ich meist sehr zufrieden.




Anhang

425

A%

LK 2008/10 13/2 Name
Im folgenden finden Sic eine Reihe von Aussagen. Bittc geben Sic in jedem Fall an, in welchem Umfang diese Aussagen
[ir Sie richtig sind. * negative Aussagen

Antworten konnen von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 ( richtig) reichen.

Antwort | Aussage

0-3
Emotionale Valenzen
pd + | Plastisches Arbeiten zihle ich nicht wirklich zu meinen Licblingsbeschéfiig: *
2 - | Ich rede nicht gerne iiber Themen, die den Kunstunterricht t
Nach einem langen Wochenende oder Urlaub frene ich mich auf den K.
3 Die i mit Kunst bringt mich in ¢ine gute Sti
7 Ich spreche licber iiber meine Hobbys anstatt iiber Kunst. *
2] Wenn ich in einer Bibli oder einem bin, macht es mir SpaB Zeitschriften und Biichern iiber
Kunst zu durchstsbern.
z: Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bed: fiir mich nichts *
| Wertbezogene Valenzen
25 Es war fiir mich von grober o den Kunst LK wihlen zu konnen.

Um ganz ehrlich zu sein, ist mir das Fach Kunst zur Zeit eher gleichgiiltig. *

\ Das aktuelle Thema "Naturprojekt" im Fach Kunst hat sehr wenig zu tun mit meiner Selbst- Verwirklichung zu
| tun.*

Im Vergleich zu anderen Dingen, die von grober Bedeutung fur mich sind (z.B. , Hobbys, soziale Leben), ist
das Fach Kunst deutlich weniger wichtig fiir mich.*

Die Beschéftigung mit Kunst ist wichtiger fiir mich als Freizeit und Unterhalt

W N ) W

Auch vor dem Kunst-LK war mir Kunst wichtig.

Ich bin sicher, dass der Kunst-LK einen positiven Einfluss auf meine Personlichkeit hat

Intrinsischen Ausrichtung

7 chn 1ch genug Zeit hitte, wiirde ich mehr arbeiten und mich intensiv mit bestimmten Aspekten der Kunst
7K auch wenn es nicht verlangt wire.

Ich bin zuversichtlich, dass mcine Entscheidung Kunst zu wihlen, meinen personlichen Praferenzen
entspricht.

~ Ausstellungen, hatte Gespriich mit anderen. malte und zeichnete in memer Frelzen)
Ich hi

mich fiir den LK, weil mich Kunst personlich i t

3
2 > .7) Schon vor dem LK verbrachte ich freiwillig Zeit iiber das Thema Kunst (zB. . Biicher zu lesen, besuchte

Unterricht

Ich arbeite licber alleine als mit anderen

> In der Gruppe LK- Kunst fiihle ich mich wohl.

Ich find es gut, wenn der Lehrer wiihrend der Arbeit Ratschliige gibt.

A Ich kann die an mich 1iten Anford zu meiner Zufri it erfiillen.
Wenn ich mir Werke von Kiinstlern in einem M sehe kann ich mir eine Mei dazu bilden.
Bei der praktischen Arbeit fiihle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und Techniken.
A- Mit meinem Objekt zum Naturprojekt bin ich sehr zufrieden.

Zusatzfragen, bitte frei antworten:
Warum hast Du Dich beim Naturprojekt fiir Dein Thema entschieden?

Wie und warum hast Du Dich fiir Deine Arbeitsgruppe entschieden?

Qi y /““ of Al g / (

UM ¢ A
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8.5.3.4 Inferessenmessung und Befragung nach zwei Jahren

LK 2008-2010, 2012

Im Folgenden finden Sie eine Reihe von Aussagen. Bitte geben Sie in jedem Fall an, in wel-
chem Umfang diese Aussagen fUr Sie richtig sind. * negative Aussagen. Antworten kénnen

von 0 (ganz und gar nicht richtig) bis 3 (komplett richtig) reichen.

0 bedeutet: 1 bedeutet: 2 bedeutet: 3 bedeutet:

trifft gar nicht zu trifft begrenzt zu trifft weitgehend zu trifft vollig zu

Antwort | Aussage

0-3
Emotionale Valenzen

0 Malen und Zeichnen z&hle ich nicht wirklich zu meinen Lieblingsbeschaftigungen.*

0 Ich rede nicht germe Uber Themen, die Kunst betreffen.*

3 Wenn ich l&ngerer Zeit keine Méglichkeit hatte, gestalterisch zu arbeiten, freue ich
mich auf eine Gelegenheit dazu.

3 Die Beschdaftigung mit Kunst bringt mich in eine gute Stimmung.

1 Ich spreche lieber Uber meine Hobbies anstatt Uber Kunst.*

2 Wenn ich in einer Bibliothek oder einem Buchladen bin, macht es mir SpaB
Zeitschriften und BUcher Uber Kunst zu durchstébern.

1 Viele Gebiete innerhalb des Faches Kunst bedeuten fir mich nichts.*
Wertbezogene Valenzen

1 Wenn ich Zeit habe, besuche ich Museen und Ausstellungen..

0 Um ganz ehrlich zu sein, ist mir Kunst manchmal eher gleichgultig.*

0 Kunst hat sehr wenig mit meiner Selbst-Verwirklichung zu tun.*

2 Im Vergleich zu anderen Dingen, die von groBer Bedeutung fir mich sind (z. B.
Hobbies, soziale Beziehungen), ist Kunst deutlich weniger wichtig for mich.*

1 Die Beschdaftigung mit Kunst ist wichtiger fUr mich als Zerstreuung, Freizeit und
Unterhaltung.

3 Auch nach der Schulzeit ist mir Kunst wichtig.

3 Ich bin sicher, dass die Beschaftigung mit Kunst einen positiven Einfluss auf die
Entwicklung meiner Persénlichkeit hat.
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Intrinsischen Ausrichtung

Wenn ich genug Zeit hatte, wirde ich mehr gestalterisch arbeiten und mich intensiv

mit bestimmten Aspekten der Kunst beschdaftigen.

3 Ich bin sicher, dass meine Entscheidung Kunst in der Schule gewdhlt zu haben, von
groBer Bedeutung war.

3 Ich entschied mich fUr das WS/den LK, weil mich Kunst schon vorher persénlich
interessierte.

3 Ich arbeite lieber alleine als mit anderen zusammen.

2 Wenn ich mir Werke von Kinstlern in einem Museum ansehe, kann ich mir eine
Meinung dazu bilden.

3 Bei der praktischen Arbeit fUhle ich mich sicher im Umgang mit Materialien und
Techniken.

3 Ich beschdaftige mich auch jetzt noch freiwillig mit dem Thema Kunst.

Womit genau?

Praktisch: Ich gestalte plakate, flyer, etc fUr Projekte in denen ich aktiv bin, fUhre ein
skizzenbuch, beschdaffige mich mit verschiedenen formen der streetart.

theoretisch beschdaftige ich mich mit dem verhdltnis zwischen kunst und gesellschaft
(d. h. Kunst im ,,kapitalismus”, wie bedingen sich die gesellschaftlichen verhdaltnisse /
diskurse bildende kunst, wie werden bestimmte Geschlechterrollen in der kunst

wiedergegeben und gepragt)
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Befragung 2012
Leistungskurs 2008/10

Interesse an Kunst = dsthetisches Interesse :

freiwilige Beschdaftigung mit dem Gegenstand Kunst; z. B. gestalterische Tatigkeiten,
wie Malen, Zeichnen, Design etc. oder Befrachtung, Wahrnehmen und Auseinander-
sefzung mit Kunst im &ffentlichen Raum, in Museen, in Ausstellungen, Lesen Uber
Kunst

Antworten bitte direkt in diese Datei schreiben.

Hat sich Dein dsthetisches Interesse im Laufe der letzten drei Jahre verdndert?2

Bitte versuche die Stdrke Deines Interesses in Form von Kollegstufenpunkten anzuge-

ben und Deine Erfahrungen in der folgenden Tabelle zu konkretisieren:

12/1 12/2 13/1 13/2 07/10-07/12
Stérke: Skala 15 15 15 10 5
0-15
AuslSser Die a) Beschaftigung
Grinde Auseinander- Abiturstress. mit anderen
setzung mit b) polit. Themen und
Kunst mit Arbeit im politischen
unterschied- Bezug auf Auseinander-
lichen Selbst- sefzungen die
Personen, verwaltung, | fOr mich sehr
vielseitiger viel Raum
Input, einnehmen
Anregungen, und
mal was ausschlag-
anderes gebend sind
auszupro- fUr die
bieren Definition
meiner
Personlichkeit
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Wodurch zeigte |Besuch von Kunst als Teil

sich das?2 Ausstellungen meiner

z. B Handlungen politischen
Ausprobieren Arbeit und
neuer Selbstver-
Techniken stédndnis..., um
und Mitteln Kritik und
(z. B. Olfarben Protest
etc.) auszudricken

Welche Emotio- |Kompetenz- |Kompetenz- |Kompetenz- |Kompetenz- |Befriedigung,

nen spielten erfahrung, erfahrung, erfahrung erfahrung, Entspannung,

dabei eine Zufriedenheit |Zufriedenheit | Zufriedenheit

Rolle?

z.B.

Kompetenzer-

fahrung,

Glock,

Befriedigung,

Frustration

Hat Dein &sthetisches Interesse Einfluss auf die Definition Deiner Persdnlichkeit (wer

bin ich, was macht mich aus?)2 Jein

Woran zeigt sich das zeigt sich das? Erkidre es an einem Beispiel:

Kunst ist fUr mich ein Mittel zur Entspannung, um zur Ruhe zukommen und etwas von

mir selbst auszudricken. D. h. gerade in stressiger und angespannter Situation hilft mir

Kunst um ,,runterzukommen”, meine Gedanken zu ordnen.

Abgesehen davon definiere ich mich nicht Gber mein dsthetisches Interesse.

Hat Dein dsthetisches Interesse Einfluss auf die Art Deiner Umweltwahrnehmung? Ja

Woran zeigt sich das zeigt sich das? Erkidre es an einem Beispiel:

Hat Dein dsthetisches Interesse Einfluss auf Dein Denken, FUhlen oder Handeln in

anderen Bereichen? Ja

Woran zeigt sich das zeigt sich das? Erkidre es an einem Beispiel:

Kann ich schwer trennen, wirde ich aber nicht als relevanten Faktor ansehen...
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Hat Dein &sthetisches Interesse Einfluss auf die weitere Gestaltung Deines Lebenswe-
ges? Jein

Woran zeigt sich das zeigt sich das im privaten Bereich? ErklGre es an einem Beispiel:
Abgesehen davon dass ich weiterhin gerne kUnstlerisch tatig bin und mich mit Le u-
fen auch gerne Uber Kunst austausche ... weil nicht so ganz was ich dazu noch

schreiben soll.

Woran zeigt sich das zeigt sich das im beruflichen Bereich? Erkidre es an einem Bei-
spiel:
daich grad keine offiziele Berufsausbildung/Studium mache kann ich dazu nicht viel

sagen.

Wie hoch stufst Du heute den Einfluss des Kunst-LKs auf die Entwicklung Deines dsthe-
tischen Interesses ein? (Skala 0-15)
10

Beschreibe, was war dabei entscheidend war hinsichtlich folgender Aspekte:
Kompetenzerfahrung (z. B. Freude Uber eigenes Wissen)

es war gut Feedback von ,,qualifizierten" Personen zu bekommen (aka Barbara :P)
und die Méglichkeit auch mal was anderes auszuprobieren und festzustellen dass

diese anderen Techniken eben auch klappen

Autonomieerfahrung (z. B. Mdglichkeit zu freier Entscheidung)

der Kunst LK war auf jeden Fall ein guter Rahmen um unabhdngig und eigensténdig
kreativ zu werden, verschiedene Materialien, Farben etc. zu verwenden und v.a.
Auch Zeit und den Platz dafUr zu haben ohne zu stark durch Vorgaben einge-

schrdnkt zu werden

soziale Eingebundenheit (z. B. Verhdltnis zu Kursleiterin und zu Kursteiinehmern)

fand ich gréBtenteils sehr angenehm und hat mich im Bezug auf Gruppenarbeit,
gemeinsam Projekte auf die Beine stellen weitergebracht. Und war ansonsten ne
tolle Zeit mit zum gréBten Teil netten Menschen. Und deutlich besser als die anderen

Kurse :P
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Was verstehst Du jetzt unter Kunst2

Kunst ist vor allem ein Mittel zum Ausdruck. Die Form ist dabei nebensé&chlich.

Hat sich Dein Kunstbegriff durch den Kunst LK oder auch sp&ter noch verdndert? ja
Beschreibe dies an einem Beispiel:

gerade durch den Kunst LK hat sich mein Kunstbegriff erweitert —weg von ,klassi-
schen" ausdrucksformen und materialen (gerade was die malerei angeht) und weg

von dem Gedanken, Kunst misse objektiv ,,schén* sein

Was tust Du jetzt beruflich?
Ich arbeite teilweise im Messebau und als Veranstaltungstechnikerin, wirde das aber

nicht als ,,Beruf* bezeichnen.

Beschaftigst Du Dich privat mit Kunst? ja

In welcher Forme

Praktisch: Ich gestalte plakate, flyer etc. fir Projekte in denen ich aktiv bin, fOhre ein
skizzenbuch, beschdaftige mich mit verschiedenen formen der streetart. Kunst als
Mittel um politische Themen anzusprechen

theoretisch setze ich mich mit dem verhdltnis zwischen kunst und gesellschaft ausei-
nander (d.h. Wie ,funktioniert" Kunst im ,,kapitalismus", wie bedingen sich die gesell-
schaftlichen und poltische verhdltnisse / diskurse bildende kunst gegenseitig, wie

werden bestimmte Geschlechterrollen in der kunst wiedergegeben und geprdgt)

Name
Anmerkung: Tut mir Leid wenn ich viele Fragen etwas schwammig beantworte. Viele
Fragen hab ich mirin der Hinsicht einfach lange nicht gestellt und kann sie desw e-
gen auf die schnelle auch nicht klar beantworten... Ich hab vieles mitgenommen
aus der Zeit im Kunst LK angeht, und beschdaftige mich auch weiterhin gerne mit
Kunst - allerdings hauptséchlich im Kontext meiner ,,politischen Arbeit. Dh Kunst als
Mdaglichkeit zur Gesellschaftsanalyse und demnach auch als weg zur Gesellschafts-
kritik... In der Hinsicht spielt mein dsthetisches Interesse in vielen Aspekten in die Aus-
einandersetzungen die ich grad fUhre mit rein, sind aber schwer abzugrenzen von
meinen anderen Ansprichen in Bezug auf menschlichen Umgang etc. und wahr-
scheinlich auch meinem politischen Anspruch untergeordnet. :P Macht das sinn2 Ich

glaub ohne ne AusfUhrung was ich grad genau mache und warum eher nicht...
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8.5.3.5 Transkription des Leitfadeninterviews mit S.

Leitfadeninterview mit S.

Das Thema Natur allgemein, dass ich, erst mal fand ich es interessant, auch mal feste
FUhrungsskizzen zu machen(dhm), zu malen. Also ich hétte im 1. Halbjahr schon
(&hm) sehr, sehr gerne in einem Skizzenbuch gearbeitet. Aber da war es komplett
frei, also ich konnte komplett reinmalen, was ich wollte. Und als es dann hieB, ja, jetzt
habt ihr mal ein festes Thema: Natur, war es im ersten Moment, hm ja, jetzt komme
ich Uberhaupt nicht mehr dazu das zu malen, was ich sonstimmer male. Also ich
male eigentlich hauptsdchlich halt immer irgendetwas mit einem Menschen drin,
oder mit (Ghm) Monstern oder so. Mit dem Thema Natur war ich erst mal ein bisschen
irritiert und wusste noch nicht so ganz, wie ich da erst mal ran gehe. Wobei mich
eigentlich das Thema Natur dann doch immer interessiert hatte. Also, ja jetzt auch
(6hm) bzw. bei der grinen Jugend, also so Umweltpolitik hat mich interessiert, oder
so Verhdltnis Natur-Mensch. Also dachte ich, dass das dann auch so eigentlich mehr
so mein Angriffspunkt sein wirde. So eben zu schauen, wie so die Beziehung zwi-

schen Natur und Mensch dann eben ist.

(Ahm) ich habe dann erst mal eigentlich drauflos gearbeitet. Das kann man dann
auch sehen, wie das Skizzenbuch aufgebaut ist. Es ist ein bisschen chaotfisch, es ist
auch selber gebunden. Am Anfang hatte ich erst mal so ... (Ghm) - ja, doch, das ist
der Anfang -, den hab ich, also das waren die ersten Sachen. Ja, (Ghm), die ich
dann so teilweise noch im Urlaub reingemacht habe. Wo ich noch nicht so ganz
wusste, worauf ich denn hinaus will. ich hatte auch noch kein Konzept gehabt, also,
einfach verschiedene Skizzen, die ich teilweise beim Autofahren oder so gemacht
habe. Den Vogel habe ich aus dem Kopf gemacht, &éhm, genau. Und dann halt
verschiedene Assoziationen immer dazu. Also zuerst habe ich einfach nur einen
Vogel gemalt und dann eben, was mir wiederum eben dazu eingefallen ist - eben
Vogel, Uberwachung. Also, weil Birdwatching - keine Ahnung -. Also pseudopolitisch
engagiert —na ja, also was auch immer, wie man es definieren soll. Und dann eben
einen Vogel mit einer Uberwachungskamera als Kopf. Und dann war das eben so,
da noch so verschiedene Assoziationen wie Birne, Gluhbirne und dann verschiedene

Motive, die eben aus einer Glihbirne entstehen.



Anhang 433

Jeweils, anfangs die ersten Sachen, die ich in das Skizzenbuch gemacht habe, wo es
angefangen hat, mir SpaB zu machen. (Ahm) da habe ich erst mal einen Kéfig mit
Né&geln drinnen, um da auch mal etwas anderes zu machen als nur mit Bleistift zu
zeichnen. Genau (...) und dann war ich mit dem Bleistift irgendwann nicht mehr so
zufrieden, und dann war das Skizzenbuch auch zu Ende und dann habe ich das

ganze eben noch mal neu gebunden.

Genau, da habe ich zuerst den Fisch, also als Aquarell gezeichnet hatte, gemalt
hatte und dann nochmal mit Transparentpapier driber. Hier, das war dann im Herbst

so verschiedene Bldtter genommen und abgemalt, und die Strukturen nachgemait.

Ja, und dann ging es dann eigentlich weiter so mit dem Thema eben Natur-Mensch.
Und (dhm) so wie bei dem hier zum Beispiel (§hm) versuche, was es sozusagen so
zwischen Mensch-Natur, also dass der Mensch die Natur so ziemlich benutzt. Auf
jeden Fall eben so - sUBes nettes niedliches Kalb - und dann eigentlich (Ghm) naja,

grillen wir dann im Endeffekt doch gerne (lacht).

Das habe ich (&hm), keine Vorlage gehabt, sondern das war, da waren wir wandern
irgendwo in (...) (Ghm), ja, das habe ich bestimmt bei einer Wanderung, habe ich
das gemalt, abgezeichnet. Ja, vor Ort. Also das mache ich ganz gerne, dass ich die
Skizzenblcher irgendwo mitnehme und dann unterwegs irgendwo rein male. Statt

mich zuhause irgendwo hinzusetzen und zu Uberlegen, hm, was male ich denn jetzt?2

Und da war es auch so, dass ich einfach erst nur relativ ungeplant, also das Kalb
abgemalt, also gezeichnet hatte. Und dann (&hm) spdter noch eben andere Asso-
ziationen dazu dann auch hatte, und es dann selbst noch, den (Ghm) blutigen
Handabdruck, und dann irgendwann nochmal zufdllig so einen Zeitungsschnipsel,
der mir noch aufgefallen ist, den ich noch dazu geklebt hatte. Sodass ich eigentlich

das nicht nur an einem Tag gemacht hatte nur, dass (Ghm) teilweise nun auch sich
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auch noch so, ein bisschen so entwickelt. Genauso auch der Abdruck auf der ande-
ren Seite, wo ich dann noch ein bisschen spdter gedacht habe, da kénntest du

auch noch etwas daraus machen.

Genau dann, hier auch wieder Ausschnitte aus Zeitungen. Auch hier so das Thema:
Mensch-Natur-Umweltzerstérung-Umweltverschmutzung. Wo ich mich da eigentlich
schon so ein bisschen festgelegt hatte, so dann (Ghm) zwischen, dass es mehr so die
Richtung ist, in die ich im Skizzenbuch gehen mé&chte - in die leicht politische Rich-

tung, ja.

Und hier war dann erst mal, dass ich so wahllos ein bisschen herumgeschmiert habe,
und mir dann nicht mehr so gefallen hat, das Skizzenbuch dann. Also der erste Teil
dann eigentlich hier jetzt aufhért, weil es (Ghm) mir selber nicht mehr gefallen hat
und (Ghm), ich dann entschlossen habe, das ganze nochmal neu zu binden und
vorne nochmal anzufangen. (...) Hm, ja, also ich fand auch, es war teilweise auch
unordentlich und (Ghm) (...) ja, nicht mehr schén zum Drinrumblé&ttern (lacht). Also

hat mir dann selber einfach nicht mehr so gefallen.

Da war es dann auch, jetzt ist es auch so eine Mischung aus Spontaneinféllen und
Sachen, die ich dann schon Idnger irgendwo im Kopf hatte und irgendwie mal
zeichnen wollte. Also eine Mischung aus spontanen Skizzen und schon fertigeren,
oder Uberlegteren Szenen. Also hier auch eben Mutter Natur und ihre Kinder. Eigent-
lich (,) schon bisschen so ein Slogan, also wie das Kind, das dann so mit der Bombe
spielt, aber sehr, sehr scheinheilig wirkt, und sehr, sehr unschuldig eigentlich, aber

trotzdem sehr, sehr viel damit kaputt macht.

Dann habe ich hier noch verschiedene andere Motive, die mal mehr, mal weniger
Aussage haben. (Ahm) an sich hatte ich, glaube ich, vor, irgendwann mal Knép fe
auf unser T-Shirt zu ndhen und ich hatte dann noch welche Ubrig, und dachte mir,
die verarbeite ich jetzt mal im Skizzenbuch und schaue einfach, was mir dazu einfdilt.

Also, ich habe zuerst die Knépfe, so irgendwie angeordnet auf dem Papier, und
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dann eben festgendht und geschaut, was mir dazu einféllt. Und da habe ich eben
gesagt, jetzt sind es verschiedene blihende Grdser. Die gestrichelten Linien sind
Uberbleibsel vom Néhen, so eine Art Naht. (Ahm) nachdem ich das dann eben
festgendht hatte, war auf der anderen Seite, waren dann eben auch die Uberreste
von den Faden auf der RUckseite. Weil ich ja eben, wie gesagt, gerne mein Skizze n-
buch auch, also na ja, nicht gerne Bl&tter, aber irgendwie war es schon mal wichtig,
dass die Vorder- und Rickseite, dass man das eben auch anschauen kann. Und
deswegen dachte ich, ich mache auf der Rickseite auch noch was und habe eben
auch wieder so wie auf der Vorderseite, so Assoziation zu den F&den und Ameisen

draus oder so, oder Kdfer.

Ja und das war dann hier, also wir sind viel wandern gegangen mit der Familie, und
habe dann halt dann immer irgendwie teilweise - dass habe ich dann wieder hinter-
her gemacht (lacht) - nicht beim Wandern - . Ne, das nicht, Alleskleber ist dann
doch nicht mit dabei. Aber, ja, Aquarellfarben mit dabei gehabt, gemalt, irgendwie
so schén viel Grinténe. Also es war, keine Ahnung, Tau, irgendetwas blass. Na ja,

und dann im Nachhinein noch so mit Alleskleber, so Tautropfen darauf gemacht.

Also, das ist halt auch wieder so eines, wo ich erst mal irgendetwas gemacht habe,
und dann hinterher noch etwas anderes mir dazu eingefallen ist, sp&ter noch dazu ...
Eigentlich habe ich hauptsdchlich gezeichnet, auch in meinem alten Skizzenbuch,
und wollte dann aber auch mal bisschen was anderes ausprobieren. Also statt, ich
tendiere dann doch eher zu realistischen Zeichnungen, da wollte ich mal was ande-
res ausprobieren. Also habe ich einen stilisierten Baum gemailt, parallel dazu hatte
ich irgendwo einen Spruch gelesen, den ich echt halt interessant fand. Und dann
habe ich einen Baum gemalt und diesen Spruch da integriert. Und da fand ich
gerade Bdume sehr, sehr interessant, deswegen habe ich gleich auf der n&chsten

Seite auch wieder Bdume gemailt.

Genau, das sind frei erfundene Bdume. Da sind manche eigentlich sehr, sehr gerne
so stilisierte, makabrere Fantasie-Horror-Sachen, die ich sehr, sehr gerne mochte. Und
da habe ich friherimmer sehr so viele verkrippelte BGume gemalt. Ich habe immer

so verschiedene Themen, die ich eigentlich sehr, sehr oft eben wiederhole
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letztendlich. Also wenn ich mir meine Sachen so angucke, sind so verkrippelte B& u-

me oder so schon relativ oft drinnen. Ja, musste dann auch mal wieder sein (lacht.)

Aus Tapete und Packpapier und Geschenkpapier einen Vogel gebastelt. Eigentlich
nur, weil ich Végel sehr, sehr gerne mag, jedenfalls frei fiegende Végel. Es mUssen
immer so, ja (...) spontan aus etwas Ubriggebliebenem gemacht habe. |...) Das ist
eben auch wieder ein Spruch, den ich irgendwo gelesen hatte, den ich dann ganz
interessant fand und zum Thema Natur eben passend. Das hatte ich dann auch
wieder erst ausgeschnitten und dann Uberlegt, was mache ich aus der Rickseite.
Und da hatte ich eben gerade noch ganz viel Aquarellfarben und hab dann mit
den Aquarellfarben und goldenen Markern noch geschaut, wie ich das irgendwie
noch gestalten kann, dass es irgendwie auch ansprechend aussieht. Da hatte ich,
glaube ich, ein StUck Rinde oder so urspringlich mal, das ich ganz interessant fand
von den Formen her, und dass ich da so ein bisschen also Uberlegt hatte, ob ich das
abzeichne. Ja eben urspringlich so ein Stick Rinde, das ich aber dann eben nicht
realistisch aufzeichnen wollte, sondern so eigentlich nur zeigen wollte, dass da ganz
viele Formen drin stecken, deswegen dann eigentlich abstrahiert. AuBerdem fand
ich, glaube ich, den Kontrast zwischen dem Gelb und Orange und dem Blau auf der
anderen Seite auch ganz schén. Und da hatte es mich sehr gedrgert, dass es hier

schmutzig geworden ist (lacht).

Genau, und dann (Ghm), hier das ist mein Lebensraum, oder aber eben auch so ein
Aspekt Natur. Da habe ich an verschiedene (Ghm) Hausfassaden, also Lebensraum
des Menschen, ausgeschnitten aus einer Zeitschrift. Wie gestaltet sich der Lebens-
raum des Menschen? Normalerweise wirde ich sagen: der natiUrliche Lebensraum ist
die Natur, also Wald, Wiese, was auch immer. Und eigentlich hat er letztlich eben
Lebensraum aus Stahl und Beton geschaffen. Und da habe ich dann eben verschie-
dene Fassaden ausgeschnitten und zusammen zu einem neuen Haus zusammenge-
stellt. ... boar, ja, eigentlich schon, das ist dann eben so dreigeteilt und auf der linken

Seite ist so urspringliche Natur, so wie sie mal war einfach nur. In der
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Mitte ist sie dann zivilisiert, also man sieht dann eben Masten, und ganz rechts ist
dann das, was Ubrig bleibt, wenn der Mensch gegangen ist. Also in dem Fall ein
bisschen plakativ - AtommUll und aufgerissene Erde - das ist eigentlich so das, ja, was
der Mensch letztendlich macht - also irgendetwas Urspringliches. Es wird erst zivilisiert
und kultiviert, und wenn er es halt nicht mehr braucht, oder wenn er wegzieht, dann
bleibt halt etwas Kaputtes Ubrig und es ist halt wieder eben so ein Bezug zwischen
Mensch und Natur, was ja letztendlich doch irgendwie so ist. Thema bei dem Buch
auch war, oder éfter da war. Auch wieder eine Weltkugel mit so einem gelben
Absperrband, das eben auch wieder zeigen soll, dass ziemlich viel schief IGuft auf

der Welt - also beziehungsweise zwischen Mensch und Natur.

Dann wieder etwas ganz anderes, keine Ahnung, wieder unterwegs und irgendwie
gemalt, worauf ich spontan irgendwie Lust drauf hatte, was aber dann auch keinen
tieferen Sinn hat, oder einfach nichts aussagen soll auBer, als gerade mal da zu sein.
Das sind lauter kleine V&gel, die eben zusammen einen groBen Schwarm ergeben.

().

Dann hier ist auch wieder so ein Motiv, das ich auch irgendwie so I&ngerimmer
wieder einmal irgendwo skizziert hatte, aber nie wirklich ordentlich ausgearbeitet
habe. Dann dachte ich mirimmer so, finde ich genug Zeit, und habe ich dann aus
Schwarz-WeiB eben einen Barcode, einen stilisierten Barcode, in dem man noch so
Silhouetten von einem Wald sieht, das ist eben so Ausverkauf, oder ... Die Zahlen
waren relativ willkUrlich dann gewdhlt, also haben keinen tieferen Sinn (lacht). Da
war ich dann froh, dass ich dann geschafft hatte, die ganzen schwarzen Linien zu
malen, ohne mich zu verzeichnen. Da dachte ich mir, so, jetzt nehme ich mal wahl-
los irgendwelche Zahlen (lacht). Das hatte ich dann auch (Ghm) - als Patch (Ghm) -
gemacht und verschiedene Klamotten gendht, also fUr Freunde, die das dann ha-
ben wollten, und auf dem T-Shirt auch. Genau, und das dann hier rechts, einfach nur
noch etwas, weil ich im Unterricht nichts zu tun gehabt, spontan irgendwas gebastelt

dann.
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Also das ist halt immer so eine Mischung aus den Sachen, die ich mir Gberlegt habe
und Sachen, die ich eigentlich immer intuitiv oder spontan dann gemacht habe.
Genauso auf der ndchsten Seite auch. Und ich glaube, Plastikfolie klebt auch nur
drUber, weil ich nicht wollte, dass ganz, ganz viele grine Abdricke auf der anderen

Seite landen (lacht).

Da hatte ich urspringlich so eine Décalcomanie gemacht. Da hatten wir gerade
Max Ernst im Unterricht, und ich dann eben so Naturfarben, auch so etwas einmal
machen wollte, aber nicht so ganz wusste, was das fUr eine Technik ist. Anfangen,
also habe ich es erst zerschnitten. Es sind jetzt dann, keine Ahnung, so Bldtter, die,
also nochmal drei grine Quadrate, weil ich das irgendwie dsthetisch fand. Die F&-
den, die aus dem Buch herauskommen, sind mal Gbriggeblieben vom N&dhen, und
dann hab ich dann eben aus Goldfolie noch Fische drangehdngt. (Meerjungfraul)
Ich hatte da schon einen Fisch mit reingemailt, den sieht man vielleicht nicht immer
gleich.

Genau, das war eigentlich auch mehr wieder so etwas Spontanes, weil ich einfach
Lust hatte, wieder mal Mensch zu zeichnen. Dabei aber den Stift nicht abzusetzen
mdglichst, und habe dann im Nachhinein eben noch aus Goldpapier dann eben
die Fische dazu geklebt, damit so zusammenpasst, ein bisschen, so ein Thema ergibt.
Auf der ndchsten Seite hatte ich dann eben eine Weltkugel ausgeschnitten, aus
irgendeinem Flyer - war das urspringlich mal - ich glaub von den Grinen, ich weiB es
nicht mehr so genau. Eben eine Weltkugel, und habe dann daraus eben noch eige-
ne abstrakte Komposition gemacht, also noch ganz viele verschiedene andere
Kreise in verschiedenen GréBen, oder in jeder irgend eine Farbe, die auf der Weltk u-
gel dann eben auch vorkommt, eben aufnimmt. (...) Auf der ndchsten Seite sind das
so Skizzen von Insekten, also ich mag Insekten sehr, sehr gerne. Ich finde sie sehr, sehr
faszinierend. Dann, das, weil sie eigentlich, weil sie sind so klein und unscheinbar.
Meistens schaut man sie nicht so genau an, aber wenn man mal eine gréBere Auf-
nahme von denen sich anschaut, dann haben die wahnsinnig interessante Formen

und Strukturen. Und phasenweise habe ich sehr, sehr gerne Kafer gemalt.
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(...)Jetzt einfach nur so ein Fisch, der mit Textmarker und Neonfarben, und eigentlich
glaube ich, einfach nur dsthetisch. Also ich fand es &sthetisch, irgendwo so nur. Und
hier auf der ndchsten Seite so organisches Wesen, das lefztendlich aus ganz, ganz
vielen Armen besteht, aber .... (nur eine Brust). Ja, das auf der einen Seite ist es RU-
cken, auf der anderen Brust, also ein bisschen verdreht ist. Das habe ich aus dem
Kopf gemacht. Also weil ich ja eigentlich frGher also hauptséchlich Menschen ge-
zeichnet habe, oder sehr, sehr viel Menschen gezeichnet habe. Und (&hm) einfach,
ich zeichne sehr, sehr gerne Arme und Hénde, und da habe ich dann eben da die

einfach mal kumuliert. {...)

Das ist wahrscheinlich inspiriert von Dali. Also ich mag so surrealistische Bilder sehr,
sehr gerne und hab auch ziemlich oft ziemlich viele Studien zu Dali gemacht. Und
das ist dann eben so was, was dann immer so Ubrig geblieben ist, auch von anderen
KUnstlern. Also, dass ich phasenweise, also ich habe auch sehr, sehr viele immer
Vogelschddel gezeichnet, oder gemalt in meinem anderen Skizzenbuch, oder frU-
her. Nein, das kam dann noch nachtréglich, von mir jetzt noch Aquarellfarben, ja,
schmiere mal ein bisschen herum. Also irgend so eine Mischung aus, irgendwie so
Elemente, die ich ... Genauso, sollte in Rot ein bisschen bedrohlich. Nein, das ist so
mehr, das ist, ich weiB auch nicht, warum ich das irgendwie mit Dali assoziiere - also
assoziiere ich automatisch immer damit. Ich wei dann auch gar nicht genau wa-
rum, aber ich glaube, aus der Phase kommen ganz, ganz viele Bilder eigentlich, weil
ich Daliimmer gerne angeschaut habe. Ein paar, die haltirgendwas anderes ge-
macht haben. Aber das istimmer so die Phase, weil ich da die Bilder angeschaut
habe. Ich weiB auch nicht, ob da dann besonders viele Einflisse davon drin sind

oder nicht.

Ja, und da hab ich mal wieder Lust gehabt, irgendwie Faden noch zu verwenden
und eben ein Spinnennetz erstellt, in dem die Spinne klebt. Weil ich ja, wie ich schon
gesagt habe, Insekten sehr, sehr gerne mag, eigentlich auch Spinnen. Und da sal

vor meinem Zimmerfenster, mein Schreibtisch steht vor meinem Zimmerfenster, und
8
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vor meinem Zimmerfenster wohnten die groBen Spinnen, also sie wohnte da. Sie
hatte irgendwann auch einen Namen, sie hie Berta. Und das war dann schon,
nachdem Berta leider nicht mehr lebte. Sie war sehr, sehr wichtig. Das war, was auf
der Rickseite dann immer Ubrig geblieben ist, halt irgendwelche abstrakten Formen.
Und das fand ich ehe schon immer ganz interessant, und irgendetwas rein malt. Dass
ist das, wie so von einem Tier, halt wie so ein Negativ nur Ubrig bleibt, woraus man
noch etwas machen kann, oder das man einfach irgendwie stehen lassen kann.

Also beim, ja eben die Rickseite ist schon fUr mich sehr wichtig.

Ja, und dann habe ich dann einfach mal wieder einen Menschen gezeichnet,
eigentlich die Verbindung zu Mensch und Natur. Das war eigentlich so viel, ziemlich
viel andere Sachen - Natur eigentlich zu 80 %. Oder was war das nochmal: aus
Wasser besteht also eben auch ein, also schon ein natirliches Wesen, und das,

obwohl man eigentlich sich von der Natur schon sehr, sehr entfernt hat.

(...) Das war hauptsé&chlich inspiriert von einer Chemieklausur, die wir geschrieben
haben zum Thema Fotosynthese (lacht). Und da habe ich den Kunstunterricht g e-
nutzt, nochmal diese Fotosynthesegleichung zu verinnerlichen und mit verschiede-
nen Grinténen irgendetwas Pflanzenartiges dazu zu malen (lacht). Ja, das war eine
Alibizeichnung. Ich glaube nicht, dass das fir das Verstdndnis der Gleichung wichtig
war. Es hat mir ziemlich geholfen, die mit irgendetwas zu verbinden. Etwas Grines,
viele Pflanzen, und Fotosynthese. Dass man gleich lernt, aha, auch in Biologie, wa-
rum ist es dann grin, ja, weil es Fotosynthese macht und Chlorophyll und Blattgrin
und bla. Ich weiB nicht, ob es mirim Endeffekt irgendetwas gebracht hat, auBer dass
ich Zeit dafir gebraucht habe, diese Formeln zu beschreiben. Aber (...) es hat auf

jeden Fallim Moment SpaB gemacht (lacht).

(...) Genau, und da habe ich(dhm), glaube ich, urspringlich ein Bild aus einer Zeit-

schrift, also eine Fotographie (&hm), die ich dann so als Inspiration, als Vorlage dafir
genommen habe, eben einfach mal mit Bleistift etwas zu zeichnen, aber auch dazu
—nur —Senkrechten zu verwenden in der (,) Zeichnung. Also es soll dann einen, eben

Bootshandel ein bisschen darstellen, glaube ich.
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(...) Ja, den habe ich, also den Ausschnitt habe ich irgendwo spé&ter nochmal drin-
nen, dann (Ghm) zerschnitten. Genau, der kommt zwei Seiten weiter nochmal. Doch
das Bild ist dann da so, urspringlich mal, irgendwie so als Vorlage da war, das ich
dann nochmal eben zerschnitten habe und dann ein bisschen auseinander, ein
bisschen Abstand zwischen Einzelteilen, nochmal aufgeklebt habe. Genau, das war

auch mebhr so, dass ich das dann einfach d&sthetisch fand, und es dann so ...

Und hier habe ich dann eigentlich erst einmal nochmal Muscheln, die ich irgendwo
am Strand mal gefunden habe, erst abgezeichnet (Ghm), und dann rechts daneben
nochmal so ein bisschen abstrahiert. Das ist es dann, was dann Ubrig geblieben ist
aus den Formen. Ich hatte, glaube ich, urspringlich auch einmal vor, die noch bunt
anzumalen. Aber dazu kam es dann nicht mehr (lacht). Und das ist dann halt so

irgendwie, so, ja, dann eine abstrakte Variante davon.

(...) Ja, genau, da hatte ich verschiedene Zeitschriften, die noch ewig bei mir auf
dem Tisch herumlagen, weil ich dann einmal vorhatte, mir sie mal wieder anzu-
schauen und irgendetwas damit zu machen. Verschiedene Sachen rausgeschnitten,
(Ghm) eben Laufstegmodell, kombiniert mit einem Insektenkopf, was jetzt (Ghm)
wahrscheinlich auch wieder (&hm) aussagen soll, wie wahnsinnig natUrlich ihre
Schénheit doch ist. (Ahm) dann eben auch noch waren so viel natural Beauty, was
ja immer angepriesen wird in diversen Zeitschriften. Aber, ja leider, nicht so ganz

zutrifft, aber sich ja dann doch immer ganz gut verkauft.

Ja, das sind Seifenblasen oder Luftblasen, in denen jeweils ein Fisch eingesperrt ist,
der eben da dann einfach losgeldst und im (22Ungewisseng2) spielt. Und das ande-
re ist auch dann halt nur etwas, was ich dsthetisch fand, also schwarze Umrandun-
gen noch dahin zu machen, das alles ein bisschen, gerade die Formen, so ein biss-

chen zusammenzuziehen.
10
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Hier habe ich dann (Ghm) einen Druck gemacht, auch wieder von einem Kdfer. Und
den habe ich auf verschiedenen Papieren auch noch gemacht, also auch auf
Zeitungspapier oder Karton. Und (dhm) interessant fand ich, dass je nachdem, wie
man eben dann die Sachen eingesetzt hat, dass man dann wieder ganz, ganz viele
verschiedene organische Formen noch mit drin hat, die, die urspringlich gar nicht
eingeplant waren. Genau, da habe ich dann eben nur zum Teil wo eingerollert, und
geschaut, was eben dabei rauskommt. Je nachdem, ob 222 druckt man dann
darauf aus. Das fand ich immer ganz interessant, dass es dann ... (Ghm) lefztendlich,
ich hatte dann eigentlich ein Motiv, oder wenigstens eine Vorlage, die aber je
nachdem, was man dann als Untergrund verwendet hat, oder wie viel Druck man
eingesetzt hatte, oder wie viel man eingerollt hat, kam eben doch jedes Mal was
ganz, ganz anderes raus. Und deswegen (...) praktisch, bis es eben fertig ist dann

(leise).

Ja, und da habe ich nur wahllos irgendetwas aus Papier gefaltet und irgendwelche
Kanten rausgeschnitten, und das fand ich immer, eigentlich nicht sehr schén. Hat

mich auch mehr genervt, aber war halt dann mal drin.

Ja, das hier (&hm (...), ich fand diesen Getrdnkeautomaten an der Schule wahnsin-
nig spannend. Also, dass ich Bananenmilch und Schokomilch in allen Varianten
angeboten. Und ich fand, also jahrelang habe ich das komplett abgelehnt, und es
nie getrunken, weil ich es mir nicht vorstellen konnte, da es echt total unnatdrlich
und giftig aussieht. (Ahm) und dann (&hm) habe ich diese Bananenmilch aber trotz-
dem total (222) und sie, glaube ich, ungef&hr jeden verdammten Schultag (Ghm)
getrunken. ... jeden verdammten Schultag (Ghm) getrunken. Dann musste ich das
einfach monumentdalisieren, nur damit ... Genau, es war dann ein sehr, sehr wichtiger
Bestandteil meiner Schulzeit (lacht) Und auch wahnsinnig natUrlich, und auch sehr

nach Bananengeschmack.

Ja, das war da am Anfang, ja also im Frihling jetzt, da habe ich dann hauptsé&chlich

fotografiert. Also dann so diese Phase, dass ich eigentlich hauptsdchlich immer

gezeichnet, oder hatte ich irgendwie gerade wahnsinnig Lust, zu fotografieren. Und
11
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habe dann (Ghm) in dem Fall so einen goldenen Kitsch-Bilder-Rahmen beim Spazie-
rengehen mal mit rumgeschleppt. Also weil der Mensch ja eigentlich immer ver-
sucht, sich die Natur irgendwie schén einzurahmen, sich ins Wohnzimmer zu héingen,
da wo sie gut hinpasst, und bloB nicht drauBen bleiben, und bloB nicht Natur also
bestimmen lassen. Sondern der Mensch steckt sie in den Rahmen und schaut sie sich
schén an auf einem Foto, oder auf einem Gemdlde, oder aus dem Fenster raus,
aber will eigentlich nicht drin sein. Dadurch, dass sich irgendwelche pseudo-
idyllische Szenen, ob es der Sonnenuntergang irgendwo, also in einem Goldrahmen
schén eingepackt, wo er hingehort.

Ansonsten habe ich auch ein bisschen mit so Glihbirnen - kamen da schon am
Anfang im Skizzenbuch immer mal wieder vor, eben zusammen mit Végeln. Und
deswegen habe ich eben auch eine Glihbimne, die ja auch, also Birne ist etwas
NatUrliches, und eine GlUhbirne ist unnatdrlich. Ich fand eben (Ghm) beim Spazie-
rengehen an verschiedenen Stellen, ja irgendwo hingesteckt habe, und dann eben
() fotografiert habe. Die habe ich (Ghm) mitgeschleppt, weil ich nichts Besseres zu
tun hatte als GlUhbirnen (lacht), genau. Ja, ich fand es auch spannend, mit der
Kamera so ein bisschen herumzuprobieren, so verschiedene Einstellungen. (Ahm)
also eigentlich hatte ich vor, also eigentlich nicht richtig fotografiert, und das fand
ich da gerade ganz spannend, das auszuprobieren. Dann eben auf der Rickseite
noch andere - also ich hatte ganz, ganz viele davon gemacht, und das sind so ein
paar, die ich dann ausgedruckt hatte, weil ich dachte so, irgendetwas davon sollte
ich auch in das Skizzenbuch legen. Also einen GroBteil habe ich nur als, also digital
abgegeben, und das waren dann so ein paar, die mir selber ganz gut gefallen
hatten, die eben noch an verschiedenen Stellen in Szene gesetzt habe. (Ahm) das
hat jedenfalls eine Chronologie: also das hier zeigt das erste, und das war, glaube
ich, sogar eines von den letzten, die ich gemacht habe. Genau, das ist auch eines
von den letzten, die ich gemacht habe. Also, das war so am Anfang (...) Ich glaube,

das war es dann jetzt auch zum gréBten Teil aus meinem Skizzenbuch, ja.

Also, was (Ghm) (222), also erst mal allgemein fand ich es interessant, dass ich schon
12
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am Anfang doch mehr so dachte, hm, ja, Skizzenbuch, jetzt muss ich mich auf ein
Thema festlegen. Eigentlich ist es doch viel cooler, wirklich irgendwas machen zu
kénnen. Da dachte ich mir, so jetzt muss ich mich so festlegen, auf Natur, und das
wird dann schon sehr einseitig werden. Und ich fand es interessant, dass ich dann
schon ganz, ganz schnell gemerkt habe, dass man dann schon wahnsinnig viele
verschiedene Sachen machen kann und auch (&hm) Sachen, die auf den ersten
Blick nicht so viel mit Natur zu tun haben, doch auf Natur beziehen kann. Und (Ghm)
fand das von daher interessant, sich mal so verschiedene Aspekte von dem Thema
herauszusuchen. (Ahm) SpaB gemacht haben mir gerade dann am Schluss so die
Fotoarbeiten, die einfach etwas anderes waren als ich sonst gemacht habe. Was
dann noch (Ghm), normalerweise hdtte ich im klassischen Skizzenbuch gezeichnet
jetzt. Und dann hatte ich immer Lust, mal zu fotografieren. Das ist dann eben so das,
was ich als letztes gemacht habe. Und eigentlich féllt es mirimmer so ein bisschen
schwer, so im Nachhinein meine Arbeit zu bewerten. Das Wichtigste ist immer so,
wdhrend ich male oder zeichne, ist es immer, also macht es am meisten SpaB. Aber
so hinterher halte ich mich eigentlich gar nicht so wahnsinnig viel damit auf und
(&Ghm). Ja, gerade am Anfang war ich dann ja da nicht mehr damit so zufrieden, mit
dem was ich gemacht habe, oder mit dem, wie das Skizzenbuch so war. Deswegen
habe ich ja dann nochmal, das nochmal neu gebunden. Also, so richtig gebunden
ist es ja immer noch nicht. Aber jedenfalls nochmal von vorne angefangen, also am

Anfang gab es schon so ein paar Seiten, die mir nicht so besonders gefallen haben.

Ich wirde schon sagen, dass ist eher leicht, die kleinen Sachen, die man irgendwie
entweder rausnehmen kann oder fUr sich alleine. Also teilweise hatte ich ja Ideen,
die hatte ich schon vorher, und die wollte ich sogar machen, aber letztendlich finde
ich, dass es schon eben doch wieder zusammengehd&rt. Und eben so ein Skizze n-
buch ist, weil es ja auch ganz oft so ist, dass die Vorder- und die Rickseite irgendwie
zusammengehért, oder man sich beides anschauen muss. Also ist es schon eben ein
Skizzenbuch, das man sich anschauen soll als Ganzes und nicht nur so als einzelne

Skizzen.
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Ja, das (Ghm) immer, also (222), hatte ich erst mal, hatte ich (Ghm), also manchmal
einfach nur Spontanes, als ich irgendwo unterwegs war, irgendetwas gesehen habe,
das abgezeichnet habe. Oder, gerade nichts zu tun habe, etwas herumgekritzelt
habe und geschaut habe, was wird jetzt daraus. Und dann gibt es ja noch den
zweiten Teil, der so ein bisschen kritisch sein soll - also dann aus der politischen Einstel-
lung heraus eben so schauen soll, ja wie geht der Mensch mit der Natur um, oder
was fUr eine Einstellung hat er zur Natur. Und das waren dann schon Sachen, die ich
mir schon vorher Uberlegt hatte, und die aus einer Uberlegung heraus oder Uber-

zeugung heraus entstanden sind.

(Ahm) wenn ich eigentlich (Ghm) male oder zeichne, oder so da arbeite, dann
schaffe ich das mal komplett abzustellen. Deswegen, also meistens irgendwelche
Geflhle, die ich vorher hatte, so ein bisschen Frustration zum Beispiel. Teilweise {...)
also Frustration, die man selber Uber die Umwelt wahrnimmt oder so. Aber wéhrend
ich (hebt Stimme) dann zeichne, sind das so, sind die dann meistens weg, und dann
konzentriere ich mich immer hauptsdchlich darauf, und dann ist es - (&hm), ja weiB
ich nicht so genau, wie ich das, also wie ich das dann sagen soll. Ja, Zufriedenheit
schon, irgendwie ist es halt, irgendwie, es passt dann alles zusammen, aber jetzt
entsteht kein groBes GefUhl mehr im Vordergrund, (Ghm) nicht so, es ist mehr so, dass
es schon ist, dass es irgendwie funktioniert und was machen kann, und mich dann
schon eher total darauf konzentriere, oder eben nicht mehr konzentriere, sondern es
eben einfach nur noch mache irgendwie - keine Ahnung. Ja, ist eigentlich immer,
eigentlich alles M&gliche: persénliche Einstellung, politische Einstellung, Unterricht

mal irgendwas oder...

Flowerleben:

Also, es ist eigentlich dann, wenn ich eigentlich meistens, so, wenn ich irgend etwas
zeichne oder so, dann, ja, vergesse ich meistens schon den Rest ... Mm, (...) weiB ich
jetzt nicht mehr, also so beim Fotografieren war das (&hm) wahnsinnig spannend,

irgendwie nur noch damit rumzurennen und irgendetwas zu machen. Aber auch
14
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gerade bei den Zeichnungen am Anfang, bei den ausgearbeiteteren Zeichnungen,
geht es mir eigentlich immer so, dass ich eigentlich anfange, so ja, jetzt méchte ich
das Skizzenbuch, jetzt mache mal irgendetwas. Skizziere etwas, und ... dass ich dann
doch teilweise einfach sehr viel I&inger daran arbeite als ich vor hatte, und das Uber-
haupt wahrnehme, oder ... (Ahm) ja, ich probiere mal hier, dass dann {(...), also das
sind dreigeteilten zum Beispiel, das ich dann doch irgendwie dann auch nach ... Oft

entwickelt sich dann eine Skizze weiter, als ich eigentlich vor hatte.

Ja, frustrierende Erlebnisse hatte ich teilweise schon, dass ich dann mit dem, was ich
gemacht hatte, nicht so ganz zufrieden war. (Ahm) so gerade am Anfang, dass ich
einfach, also das hat mirirgendwann einfach nicht mehr gefallen. Und dann war es
mir aber auch schon mal wichtig, dass man das eben so als Ganzes auch anschau-
en kann und wenn dann so ein paar Seiten irgendwie nicht passen, dann fand ich
das schon ein bisschen frustrierend. Aber, naja, ist halt Teil vom Prozess letztendlich,
(Ghm) also so richtig schlimm frustrierende Sachen gab’s da nicht. Nein, das nicht,
also es ist halt, teilweise ist es halt so, dass man am Anfang ein anderes Konzept sich
vorgestellt hatte, aber sich das, wédhrend man es macht, sich verdndert. Aber das ist
dann nichts, was ich irgendwie schlimm oder frustrierend oder so finde, weil ich es
dann halt letztendlich an anderer Stelle nochmal machen kann, da nochmal aus-
probieren kann. Aber irgendwie, dass, was dann dabei rauskommt, ja irgendwie,

schon fUr sich selber auch irgendwie einen Wert hat.

Also mit so Besprechungen im Kurs tue ich mich immer relativ schwer, weil ich (Ghm)
Feedback, also eigentlich mit positivem Feedback komme ich immer gar nicht so
wahnsinnig gut klar, oder (&hm), das ist halt ... wei ich immer nicht so ganz, wie ich
damit umgehen soll. Und (Ghm) Frau Gewalt tendiert ja schon eher dazu, haupt-
séchlich positives Feedback zu geben (lacht), also kritisiert jetzt nicht so, was wirklich
hart ist, so dass man hinterher so (Ghm?) (...) Ja, deswegen war ich mit dem Feed-
back jetzt eigentlich (...), wenn dann eher so ein bisschen Uberfordert, weil ich nicht
so ganz weiB, wie jetzt auch, ja, das ist gut, mach weiter so. (Ahm) sagt mir nicht so
viel, also kann ich das nicht so wahnsinnig gut einsetzen. Da wdre vielleicht ein biss-
chen kritischeres Feedback manchmal ganz gut gewesen.
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Die anderen Kursteilnehmer:

Ja weniger, also, ja (...) man schaut sich halt immer so die Arbeiten voneinander an
und sagt: ja toll, und mache das doch so und ... oder du bist scheiBe, warum kannst
du das, na ja, halt so das Ubliche. Aber jetzt weniger, also (...) ich glaube, das, was
man so noch wirklich noch lernen muss, also Arbeiten zu bewerten, so konstruktive
Kritik auch zu bringen, dass man sagen kann: okay, das und das ist gut daran, aber
vielleicht solltest du doch nochmal was anderes machen. Und das fand ich ja ei-
gentlich ein bisschen gefehlt, weil man sich ein bisschen zu schnell damit zufrieden
gibt, zu sagen, ja okay, oberfldchlich ist es ganz gut. Aber man lernt nicht so viel
dabei, weil man immer nur sagt, es ist eigentlich ganz gut, weil man will es ja irgend-
wie schon viel besser machen als nur ganz gut. Aber es bleibt halt oft dabei stehen,
dass man sagf: hUbsch und nett und ... Ja, und auch mal ein bisschen, vielleicht ein
bisschen mehr kritisiert, weil es, weil man eigentlich immer nur positives Feedback
bekommt, oder zumindest nie negatives. Dann (Ghm) wird man, ja ist man vielleicht
nicht selbst zufrieden. Aber dann hat man auch nicht so den Ansatzpunkt: soll ich

mal etwas anderes machen oder ... ja.

Ja, ich glaube nicht so ehrlich sein, dass es mich vielleicht am Anfang mehr frustriert
hétte. Aber dass es eigentlich schon wichtig wdére, um noch etwas dazu zu lernen.
Dass es vielleicht halt dann nicht dieses WohlfUhl-super-toll-ich-kann-was-Gefdhl ist,
aber (Ghm), dass man davon schon nochmal mehr lernen wirde als bisher, und mal

irgendwie motiviert, mal etwas anderes zu machen.

Welche Rolle spielt SKIZZENBUCH fUr Ideenfindung zum Endobjekt:

Genau (dGhm), ich weiB nicht, das in der Schulaufgabe, oder das Objekt, das wir als
Présentation da in der Gruppe gemacht haben? In der Gruppe, ja. Also ich wirde

jetzt erst mal das Objekt, was wir in der Gruppe gemacht haben. Das war uns ja
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eigentlich in der Gruppe von Anfang an relativ klar, aber dass wir nur so eine kritische
Auseinandersetzung haben wollten, wie der Mensch mit der Natur umgeht. Und das
war ja auch dann mal wieder so ein Thema im SKIZZENBUCH. Also, von daher war
das SKIZZENBUCH schon so eine Vorarbeit, dass ich mir da mit Sicherheit schon Ge-
danken und so gemacht habe. Aber, es ist dann immer kiarer, relativ schnell klar,
welchen (2) richtigen Weg die Arbeit gehen soll. (Ahm) ja, in der Schulaufgabe, das
war ja eine plastische Arbeit, also das Tépfern. Und das ging auch wieder eigentlich
eben nur (222), da habe ich dann (&hm) eigentlich so nahezu Uberhaupt nur Men-
schen gemacht. Also der so eine Maske auf dem Kopf hat. So ein Vogelsch&del, also
mal nicht, also mal ein Sch&del von diesem Menschenmann ... Vogelsché&del als
Maske oder so, der (&hm) (¢22) irgendwie mit Pflanzgewdchs und habe da irgend-
wie so eine Pflanze aus dem Schulhaus, so ein bisschen was abgemacht und halt
eben reingesteckt, da kommt oben Pflanze raus (§hm) und in der Hand hdlt er eben
auch wieder so eine Bombe. Also wirde schon sagen, das Skizzenbuch da, schon
auch, ja, Vorarbeit(222) weil ich auchin (,), das Kind, das in der Bombe spielt, also
dann da (222) eben mit der (222) so ziemlich raus irgendwie geht. Mm, ja, habe
nach dem Abschluss mit dem Kurs weitergemacht. Ja, also halt jetzt nicht in meinem
Skizzenbuch, das war ja weg. Aber ansonsten noch (&hm), also habe mein Skizze n-
buch zuhause, in dem ich noch Sachen mal reinmache unterwegs, und ansonsten

fotografiert (222).

Kompetenzerfahrung:

(Ahm) weiB ich nicht immer so (Ghm), find immer, soll ich den Prozess, also wéhrend
man malt und wéhrend man zeichnet, wdhrend man daran arbeitet immer sehr,
sehr wichtig. Und dabei habe ich meistens das GefUhl, irgendwie etwas zu lernen,
also gerade, wenn ich mal etwas anderes auswdhle als sonst (Ghm). Bin dann (,)
meistens auch eine Zeitlang damit selber, na ja nicht sehr zufrieden, aber ich bin
zufrieden. Und wenn ich es mir dann nochmal angucke, ein bisschen spdter, dann ist
es halt, (Ghm) (...), ja, kénnte man anders machen, mUsste man an der Stelle noc h-
mal anders machen. Also, dass es in dem Moment immer Sachen sind, die ich lerne
und die wichtig sind, und die ich dann spdter
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nochmal verwenden kann. Aber wenn ich dann ein bisschen, also ein bisschen mit
Abstand darauf zurGckschaue, ob es jetzt eine Woche ist oder so (Ghm), sind da
schon immer noch Sachen dran, die ich jetzt anders machen wirde. Aber (,) das ist
dann, also nicht jetzt schlimm, frustrierend oder ist schlecht, aber wirde ich anders

machen.

(Ahm) so, also bei den Arbeiten, ich glaube beim Zeichnen oder Aquarell, oder
wenn ich etwas mit Olfarben male, schon relativ sicher. Also was, was man halt jetzt
klar Gben muss, aber (,) also was schon (,) geht, also, ja, schon relativ sicher. Ton war
was anderes. Also getdpfert hatte ich, glaube ich, das letzte Mal in der 5. Klasse. Das
war dann in der Schulaufgabe eigentlich so das erste Mal wieder. Das war ziemlich
spannend, da fUGhle ich mich nicht sicher. Also, hat SpaB gemacht, ich arbeite ei-
gentlich sehr gerne mit Ton, aber ich matsche hauptséchlich gerne mit Ton. Und es
war interessant, da mal etwas Fertiges dabei herauskommen zu lassen. Aber damit

fGhle ich mich nicht so sicher.

Also, ja, wie sicher ich mir da bin, weiB ich jetzt nicht. Aber, dass ich mir relativ sicher
sein kann. Aber ich habe zumindest versucht, mich damit auseinanderzusetzen und
(&hm), also mein Verhdltnis zur Natur zu finden, oder wie der Mensch allgemein mit

der Natur umgeht. Ja, es ist, denke ich, zumindest meine L&sung.

Andere Arbeiten:

Hm, kommt immer darauf an, also (&hm), wenn ich eine Idee spannend finde, dann
ist es ganz oft so, dass ich die Technik oder so nicht mehr bewerten wirde, oder
nicht mehr beurteilen wirde. Und dann wei3 ich auch nicht, inwiefern ich das beur-
teilen kann. Andererseits, also wenn ich (Ghm) dann, damit sich das dann, na ja
technisch, aber kann ich schon beurteilen, oder zumindest wirde ich gerne auch
konstruktive Kritik geben kénnen, oder denke, dass ich das auch kann. (Ahm) aber
finde es eigentlich immer wichtiger, gerade wenn man zusammen als Schiler ir-
gendwie arbeitet, dass man dann eben auch so die Ideen mit einbezieht und hier

sieht, klar, technisch k&énnte man noch, bla, was
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besser machen oder ... ja. Aber ich wlrde nicht sagen, das ist die bessere, das ist die
schlechtere. Also, ich kann mir eine Meinung dazu bilden. Also ich wende da jetzt
weniger an: "das-ist-besser-das-ist-schlechter-Kategorien" an. Da jeweils eine Mei-

nung dazu zu bilden, aber nicht dieses unbedingt zu vergleichen.

Museum:

Also mehr, dass es jetzt mir mehr gibt (Ghm) und damit kann ich jetzt nicht so viel
anfangen, aber wirde nicht dann dazu sagen: das ist besser, das ist schlechter,
sondern das gibt mir mehr und das gibt mir nichts. Ich wirde schon sagen, dass das
schon irgendwie zusammengehdrt, weil die Sachen, die mich (Ghm) ansprechen,
sind sicherlich auch Sachen, also die (...), die Sachen, die mich ansprechen und
inspirieren. Meine eigene Arbeit sicherlich mehr als Sachen, die mich nicht so an-
sprechen, also zu denen ich keinen Zugang habe. Von daher denke ich, dass es
doch irgendwie zusammengehért. Aber ich wirde jetzt nicht sagen: okay, (Ghm) ich
zeichne gerne so und so, deswegen finde ich das jetzt toll, sondern irgendwie anders
herum, dass ich halt schon sicherlich, also Inspiration aus Werken, die mich irgendwo

ansprechen.

Ja, da wirde ich mich sicherlich weniger sicher fihlen. Also bei, na ja, bei plasti-
schen Arbeiten wirde ich also, das glaube ich von mir, die selben Sachen &sthetisch
finden, irgendwie (222) Gsthetisch finden, die ich auch bei einer Zeichnung oder
einem Gemdlde dsthetisch finde.

Ich wirde mich weniger sicher fGhlen, im selber, das selber auch so hinzukriegen
(plastische Arbeiten), aber ich kann trotzdem sagen: das finde ich schén, das weni-

ger schoén, das gefdllt mir, das gefdllt mir nicht (Ende leise).

Anerkannte Kunst:

Na ja, also (&hm) ich habe nur gemerkt, dass sich das ziemlich verdndert hat -
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also die Einstellung, die ich so zu anerkannter Kunst hatte. (Ahm) friher fand ich z. B.
(&Ghm) Werke aus der Klassik und der Romantik wahnsinnig ansprechend. Eigentlich
nur, weil ich (Ghm) die Technik total faszinierend fand, so wow, die k6nnen so super
realistisch zeichnen oder malen, und das fand ich cool. Und dass ich das, also die
Art, wie ich jetzt anerkannte Kunst anschaue, hat sich schon gedndert, aber (...) ob
ich sie jetzt beurteilen — na ja eher schon, dass ich mir jetzt anders oder kritischer
vielleicht eine Meinung dazu bilde und manche Sachen gut finde, und manche, ja,
sind vielleicht gut, aber geben mir jetzt nichts. Bilder aus der Romantik: Ja, finde ich
zwar technisch immer noch nach wie vor gut, aber (&hm) finde ich jetzt eigentlich

inzwischen nicht mehr besonders ansprechend, also finde ich jetzt nicht mehr so gut.

Museumsbesuch:

(Ahm) ich schaue Stick fir Stiick an und (dhm) héinge ja oft sehr, sehr lange und
sehr, sehr (,) in einem Raum, oder vor einem einzelnen Bild. Deswegen brauche ich
eigentlich immer relativ lange, wenn ich im Museum bin, weshalb ich leider gegen
Ende immer nicht mehr sehr aufnahmefé&hig bin. Dafir aber am Anfang sehr, sehr
viel Zeit verschwende, und auch (&hm) gerne mein Skizzenbuch mitnehme, und
dann einfach irgendwie herumekritzele, oder mir selber so Gedanken machen wirde,

wie ich das jetzt verarbeiten wirde, was mir dazu so einfdllt.

Ja, die Frieda Kahlo-Ausstellung fand ich ziemlich cool. Das war die ... Gberall hing
(222) Also die fand ich (Ghm) ziemlich interessant, also weil ich von ihr frGher ziemlich
viele Bilder gesehen hatte, durch meine Mutter, und sie dann ganz, ganz lange nicht
mehr angeschaut habe, und auch keinen Bezug zu hatte. Und jetzt eben nochmal
mit dem, was ich im Kunst-LK auch gelernt hatte, dann nochmal angeschaut habe,
und fand ich ganz, ganz spannend dann. AuBerdem gab es dann noch eine Aus-
stellung von, das waren so Kunststudenten, auch in Berlin war das. Die haben (Ghm)
ja eben Arbeiten ausgestellt (,), ziemlich (&hm)verschiedene waren das jeweils, die
aber alle so ein bisschen so politisches Thema hatten - so Freiraum und (&Ghm) (...) ja,

Kritik an der Gesellschaft und wie der Mensch mit sich selber umgeht.
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Und das fand ich auch sehr, sehr faszinierend, also jetzt, wie sehr unterschiedliche
Arbeiten waren, und jetzt manche qualitativ besser oder schlechter, wie auch im-
mer. Und fand ich auch aber sehr, sehr spannend, weil da immer sehr viele persénli-

che Ansichten dringesteckt waren.

Autonomieerfahrung:

Also wirde sagen, schon eigentlich den ganzen Freiraum eigentlich.

Freiwillige Entscheidung:

Eigentlich schon noch freiwillig. (Ahm) das irgendwie aus der Gruppe kam zustande,
weil wir relativ dhnliche Interessen hatten und also schon ein bisschen so politisch oder
umweltpolitisch zumindest interessiert - mal mehr, mal weniger engagiert -, aber zu-
mindest interessiert auf jeden Fall waren. Und wir zuerst vorhatten, einen carrotmob zu
starten. Ich weiB nicht, wurde schon mal erklért ... hat dann leider nicht hingehauen.
Aber (Ghm), das war erst mal so unsere eigentliche Idee. Hat dann zwar nicht ge-
klappt, aber da wollten wir frotzdem in die Richtung etwas weiter machen, also ein
bisschen etwas Kritisches machen, das hat sich dann noch etwas verédndert, wurde
nicht so spannend, wie es (&hm) durch die carrotmob-ldee am Anfang war, aber {...)

mal so etwas Gemeinsames war schon ...

(Ahm) fand ich, dass da in der Gruppenarbeit, da musste man klar auch Kompromis-
se machen, aber (Ghm) man konnte auch immer wirklich selber irgend etwas ein-
bringen und selber was machen - also war genug Freiraum da, und das hat sehr gut

funktioniert auch.

Es hat SpaB gemacht, und es war anstrengend. Wir haben da teilweise sehr viel
Nerven reingesteckt, aber es hat SpaB gemacht. Also ich habe mich nicht unter
Druck gesetzt gefihlt.
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Ja, also halt nach wie vor weiter (...) zeichnen, malen, etwas Gemaltes anschauen,

ja.

(Ahm) eigentlich wohl, also schon ziemlich wohl gefihit in den Arbeitsrdumen. Es hat
sich phasenweise ein bisschen verdndert, weil sie (Ghm) die Konstellation im Kunst-LK
so ein bisschen ver&ndert haben. Da gab es auch mal mehr Stress untereinander,
mal weniger. Aber im GroBen und Ganzen schon wohl und auch gegen Schluss,
(&Ghm) gegen Ende war es auch wieder besser. Phasenweise war es halt ein bisschen
gestresst, weil sich (Ghm) manche Gruppen untereinander - nicht so - also ein biss-
chen gestresst haben. Und das war dann (,) fand ich anstrengend, immer so zwi-
schendrin zu stehen. gegen Ende war es dann so, dass ich mich wieder wohl gefihit
hab.”

Kritik:

Ja, es war eigentlich immer so eine Mischung aus: oh toll und, ja, den Schei, du
kannst das. Also es war jetzt weniger Kritik, mit der ich hatte etwas anfangen kénnen,
oder eigentlich keine Kritik auBer: au, du kannst das. Und das fand ich ein bisschen
schade, weil (,) man doch immer noch ganz, ganz viel davon lernen kann, was
andere Leute einem auch so sagen, selbst wenn es nur: hm, ist zwar schén, aberich

persénlich hétte es anders gemacht, oder so. Na ja, da kann man viel von lernen.

Kritik von Kursleiterin:

Ja, ich glaube, ein bisschen mehr Kritik h&tte ich gut gefunden, well, ja, ein bisschen
mal mehr so einen Leitfaden, mich mal ein bisschen puschen, bisschen was anderes

machen.
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Persénliches durch Arbeit im Naturbuch:

Mir persénlich, dass es (Ghm) teilweise noch mal eben (...), also eine Auseinanderse t-
zung mit einem Thema, das ich schon immer interessant fand. Aber (Ghm) so sind
mir, jetzt gerade in Bezug aufs Malen oder Kunst, nicht so, immer so Gedanken ge-
macht habe, weil ich ja hauptsdchlich dann doch (Ghm) meine Themen hatte:
Menschen, was auch immer. Und es war schén, mal was anderes zu machen und zu
dem Thema so verschiedene Sachen mal herauszusuchen. Und hier mal nur nach
dsthetischen Aspekten irgendwas zu machen. Oder eben mal eine Idee umzusetzen,

die eben was aussagen soll.

Bezug zum eigenen Leben:

Ja, das ist eben schon eigentlich ein Feld, also ein Thema vor allem, das mich inte-
ressiert - also Natur. Von daher denke ich, sicherlich etwas mit meinem Leben zu tun.
Ich male gern, ich zeichne gern und von daher, ja, ist da schon so eine Verbindung
da.

Erkenntnisse aus dem Buch auf persénliche Umweltgestaltung Ubertragen?

Zu der Frage fdallt mir jetzt eigentlich keine wirkliche Antwort ein (lacht), da mdsste ich

mal nachdenken (lacht).

Ja, ich denke, es war mehr so eine wechselseitige Beziehung, also dass ich halt
(&Ghm) irgendwo einen Ansatzpunkt hatte und den dann halt in der Arbeit noch
irgendwie, mich nochmal mehr damit auseinandergesetzt, und dann hinterher eine
klarere Meinung zu etwas hatte. Aber jetzt (&hm) nicht, dass da komplett etwas
Neues dabei raus kam. Also meistens schon, dass irgendwas vorher da war, was
dann in der Arbeit sich noch irgendwie, ja klarer wurde.
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Beurteilung Kunst etablierter Kinstler selbstsicherer?

Ja (...) schon, also frGher war ich (Ghm): so toll Technik, bla, ganz, ganz toll, und da
war ich dann meistens schon so (dhm) eingeschichtert, dass ich dann gar nicht

mehr bewerten wollte, und das fand ich (Ghm) schon ein bisschen unangenehm.

Wird Kunst in deinem spd&teren Leben eine Rolle spielen?g

Ich hoffe es zumindest. Also auch privat auf jeden Fall und (Ghm) beruflich (Ghm)
muss ich noch schauen. Also ich nehme mir erst mal ein Jahr frei, méchte mich dann
aber an der Kunstakademie bewerben und dann mal schauen, was daraus wird. In
Ndrnberg wahrscheinlich, also (Ghm) wobei ich eigentlich eher nach Dresden oder
woanders hin will. Ja, also zumindest weg aus der ndheren Umgebung ja. (Ahm)
Ndrnberg wirde schon gehen, wdre aus finanziellen Grinden praktisch, wdre jetzt
aber nicht meine erste Wahl, wdre jetzt nichts, was ich (Ghm), weil ich es jetzt toll

finde wirde, oder wieder besonders toll finden wirde.

Stellenwert der Kunst im Alltagsleben und der Gesellschaft?

Finde ich eigentlich schon wichtig, weil es eigentlich ein Spiegel der Gesellschaft ist
und immer so, so eine Mischung aus dem, was sich Leute wiinschen oder was Leute
schén finden, also was Dinge, die Leute schén finden. Und Kunst ist ja meistens et-
was, was Leute schén oder interessant bewerten, sind ja immer so Teile von den
WUinschen und die Idealvorstellungen von Menschen. Und die sind da schon sehr, ja
() aussagekrdaftig Uber das, was den Menschen bewegt, oder was eine Gesellschaft
bewegt. Und die Art von Asthetik, die beispielsweise jetzt eine Werbung hat, oder die
ein Bild hat, die sagt schon relativ viel darUber aus, also Uber die Menschen, und wie

wir leben. Also finde ich schon, dass Kunst wichtig ist.
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456 Anhang

Selbsterfahrung?

Ja, (Ghm) Gber mein Verhditnis zur Kritik an mich, (§hm) dass ich am Anfang so ei-
gentlich Gberhaupt kein Feedback haben wollte. Also, dass ich sage, ich méchte
meine Sachen in Ruhe machen. Ich mag das nicht, wenn mir andere reinreden
wenn ich arbeite. Also egal, ob es jetzt positives oder negatives Feedback ist, um
dann doch festzustellen, dass es eigentlich (Ghm) das auch nicht ist. Und dass ich
eigentlich schon irgendwo auch Feedback brauche und Feedback méchte. Und
dass es schon so ein bisschen Prozess war von: ich méchte komplett meine Ruhe
haben. Und (&hm), ja ist schon wichtig, und muss man auch erst lernen, damit um-

zugehen, also musste ich erst noch lernen, damit umzugehen.
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