Aimé Césaire : une pensée pour le XXT siécle

« La littérature, mon poumon essentiel »
Le souffle créateur d’Aimé Césaire

Ernstpeter RUHE
Université de Wiirzburg, Allemagne

Mars 2001 : au moment oli Aimé Césaire quitte la mairie de Fort-de-France et
la scene politique, apres plus d'un demi-siecle d’engagement pour son ile, de
Nombreux hommages admiratifs célebrent les mérites de I’homme exceptionnel.
Sil a pu s'élever 2 cette stature, ¢’est aussi grace 2 la littérature, « mon poumon
Essentiel' ». C'est elle qui lui assurera la longévité due aux grandes ceuvres.

Ce qui était vrai en 2001, 'est encore aujourd’hui, deux ans plus tard, au &
Moment ou nous fétons les 90 ans de I'auteur.

Que nous ayons 2 faire 2 un « monument » nous a déja été révélé par André
Breton qui avait découvert par hasard le jeune poete ; et 60 ans plus tard, nous pou-
Yons admirer, érigées sur le fondement des premiers textes, les richesses d’un
Monumentum aere perennius. Ses contours sont de plus en plus nets depuis
que la recherche a commencé 2 fagonner 2 'opus césairien le dehors parfait qui
Wi conyient. Un premier grand pas avait été fait avec les Oeuvres complétes de
19762 mais leur parution a Fort-de-France n’a pas été favorable 2 la distribution
des trois volumes.

Daniel Maximin et Gilles Carpentier ont fait un nouvel effort en se concentrant
Sur P'ceuvre poétique °. Leur édition — et c’est un des grands mérites de ce travail
~ Permet de discuter le probleme fondamental qui se pose 2 tout éditeur de I'au-
teur martiniquais : Quel Césaire éditer ? Car comme le souligne 2 juste titre Gilles
Carpentier dans sa breve postface (524), « Aimé Césaire a souvent apporté a [ses
O€uvres poétiques] de substantielles modifications' ». Il a supprimé ou refor-
“}Ulé en partie des poemes pour des éditions postérieures. Alors quel aspect pri-
Vilégier, le point de départ ou le point d’arrivée ? Maximin et Carpentier optent
Pour une solution intermédiaire. Leur livre veut constituer « moins une somme
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXF stécle

qu'un « moment » d'une ceuvre élaborée au long d’un demi-siecle », ¢’est-a-dire
qu'ils reprennent le texte des éditions définitives, mais pour « situer ce moment
dans I'histoire de la poésie césairienne », ils ajoutent les poémes supprimés et
tiennent également compte dans les notes des «nombreuses et parfois
copieuses variantes constatées d'une édition a I'autre.»

Le compromis de Maximin et Carpentier est une bonne solution pour des lec-
teurs lyricophiles pour lesquels il ne faut certes pas, alourdir inutilement un
recueil avant tout dédié 2 la poésie : les notes renvoyées 2 la fin du volume restent
invisibles pour qui veut s’en tenir au plaisir de la lecture des poémes.

Les choses se présentent autrement pour les césairophiles professionnels. Uné
édition critique, « alourdie utilement » par toutes les variantes comme le veut Ja
tradition, serait I'outil de travail idéal qui leur permettrait de baser leurs analyses
sur un seul volume qui résumerait toute I'évolution de I'auteur. Il présenterait le
« monument » Césaire sans le statufier, dans la mouvance qui a été sa vie. C’est
a I'élaboration de cet édifice que nous voudrions apporter quelques matériauX
avec ce qui suit.

Mon cher Jahn — Les réécritures sont plus nombreuses dans I'ceuvre poé-
tique de Césaire qu’on ne le pense. Quand la recherche, fidele au titre d’un des
recueils de I'auteur, établit le « cadastre » des poésies, elle se base sur ses livres;
qui ont tous paru en France. Ce qui serait tout a fait normal, s’il ne s’agissait paS
de Césaire. La passion d'un lecteur étranger a laissé des traces dans I'histoire de
I'ceuvre, traces dont il faudrait tenir compte.

Si I'on a reconnu tres tot le rang exceptionnel qu’occupe le poéte, c’est qu'i
y a eu des dessilleurs de talent. André Breton a été le plus important, sa voix 4
retenti dans le monde entier. Dans le cadre beaucoup plus restreint de son pays:
Janheinz Jahn a joué le méme role. Personnage hors du commun, il a été un infa-
tigable propagateur de la culture et de la littérature d’Afrique et des Antilles’. L4
liste de ses publications est longue, elle commence en 1954 et s’enrichit régy-
litrement de nouveaux titres jusqu’a sa mort en 1973. Lessai Muntu a fail
connaitre Jahn aux africanistes du monde entier’. La plupart de ses autres livres
— anthologies, traductions et un récit de voyage” — visaient le public german0-
phone qu'il a initié aux richesses d’un monde nouveau.

Parmi les trés nombreux auteurs africains et antillais traduits par Jahn *, Aimé
Césaire occupa toujours une place de choix ’. En plus de la traduction du Cabie’
d'un retour au pays natal et de la piece Et les chiens se taisaient "', Jahn v}
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXF siécle

4 consacré deux anthologies bilingues, une premiére en 1956 sous le titre Aimé
Césaire. Sonnendolche — Poignards du soleil *, une deuxieme beaucoup plus
riche en 1968 : Aimé Césaire. An Afrika®. Le premier titre est de son invention,
le second fait allusion au poeme « A I'Afrique », que Jahn avait traduit en 1954
Pour « Schwarzer Orpheus.»

Dans la préparation de ces publications, de nombreux contacts ont eu lieu
€ntre auteur et traducteur. Ils débutent en aoiit 1953 par une premiere lettre de
Jahn et se poursuivent pendant une quinzaine d’années sur un ton toujours plus
dmical. Et lorsque, accompagnés de leurs femmes, les deux amis se rendent visite,
4 Paris ou 2 Offenbach, c’est toujours pour discuter des traductions faites ou 2
faire. Dans ses lettres, Jahn demande des éclaircissements sur des passages
difficiles, et Césaire lui répond point par point ; Jahn lui soumet le manuscrit
qéfinitif et explique ses doutes et ses hésitations, Césaire le conseille, et Jahn
liendra compte des commentaires. Pour préparer le choix des poemes, Césaire
Whésite pas 2 prendre I'exemplaire du recueil dans lequel Jahn aimerait puiser
€, en le relisant le stylo 2 la main, il retravaille ses poémes.

Les traces de cette étroite collaboration sont multiples'. Pour la recherche
Cesairienne, elles contiennent des renseignements précieux.

Poémes cou coupés. — Pour le recueil de poésies Sonnendolche — Poignards
du soleil (1956), Césaire envoie a Jahn sept poemes inédits : « Bucolique » ; «
Cest le courage des hommes qui est démis » ; « Afrique » ; « Pour Ina »;
«Intimité marine » ; « C'est moi-méme, Terreur, ¢’est moi-méme » ; « De mes
haras s, Quand ils paraissent en France quatre ans plus tard, intégrés dans
Ferrements, deux de ces textes ont été retravaillés par Césaire.

Le poéme « Afrique » a subi des coupures, qui ont été compensées en partie
paf un ajout'. Au début de la deuxiéme « strophe », trois lignes ont été suppri-
Mées apres I'apostrophe de 1« Afrique », nous les imprimons en italique :

Afrique,

les mains contre les mains, les rires contre les rires,
tes mains désarmées aux buissons si nues
déchirées, leur rire d’orgie heureuse !

Ne tremble pas, ...

De la strophe quatre Césaire n'a gardé que I'apostrophe :

Afrique entre les tempes de tes tambours entre les murailles de ton rire
tout au fond de toi-méme s’exalte I'aigle d’un souvenir
fumant ;
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXI siécle

I'esprit de proie aux yeux de mercure
de sa puanteur énorme écrase le printemps,
mais la parole est dure I'élan siir et les-temps sont fendus

Le sens de ce remaniement ne semble guére douteux : avec ces lignes, Césaire
élimine le théme du rire. Le ton devient plus grave. En méme temps, la forme du
poéme est plus équilibrée : la deuxiéme strophe était initialement bien plus
longue que les autres, elle épouse désormais les contours des autres. La sup-
pression de la quatrieme strophe change la structure du poeme, qui en avait $i¥
dans I'édition de Jahn. La réduction 2 cinq strophes crée une structure symé-
trique. Et pour accentuer la charniere, Césaire a mis  la place de la troisiemé
strophe de I'édition de Jahn, formulée sur le méme rythme long que le reste du
poeme (nous I'imprimons en italique), un nouveau texte aux lignes trés aérées -

Afrique ces os rompus ces faces outragées ces prisons ces crachats
nouent au creux du_futur un dieu de source,

léclair y mene boire un haut troupeau de lévres

et la source méme avide que I'été ment au roc.

Boutis boutis
terre trouée de boutis
sacquée
tatouée
grand corps
massive défigure ou le dur groin fouilla (éd. Maximin 369)

Si la réécriture de cette partie du poéme, devenue sa partie centrale, rend la
structure du poéme plus évidente, elle sacrifie pourtant aussi un effet stylistiqué:
créé initialement par le lien entre le milieu du poéme (« ces crachats ») et sa fin
(« caché oiseau craché oiseau frere du soleil 7»).

Rien n’est simple avec Césaire. S’il insiste dans le nouvel arrangement
d’« Afrique » sur la clarté de la forme strophique, il aime aussi faire le contraif®
Dans toutes les éditions frangaises, les vers du poeme «C'est moi-meémé
Terreur, ¢’est moi-méme ne sont pas groupés'». Quand on compare cette Pre
sentation 2 celle de Jahn (66), son édition princeps présente un texte structur é:
le poéme est réparti en cinq strophes, conformément au contenu. La compré
hension du lecteur s’en trouve nettement facilitée.

Parmi les poemes qui paraissent pour la premiére fois dans son anthologi®
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXT siécle

Jahn cite aussi « Ton portrait *>». Pourtant ce texte avait déja fait partie du recueil
Corps perdu, paru en 1950. Lerreur s'explique facilement quand on compare
les deux éditions : le poeme que Césaire avait envoyé 2 Jahn commence par deux
Strophes qui manquaient dans Corps perdu et qui, partant, sont absentes aussi
de toutes les éditions francaises ultérieures :

or qui vive 12

exhaussant toute terre

les arbres arrachés comme des dents

et filant par le haut comme des bruits

les maisons effondrées comme des ceufs
sur le vide de la vie qui grandit, en porte-a-faux
les hommes

ne parlons pas des hommes

seulement de tas de poussiere qui montent
et regardent le paysage

comme d'énormes volites de champignons

ne parlons pas de la pensée

si fade

le miel des cervelles

sur le plain noir de la minute du monde

a cette heure il reste encore

des champs

des montagnes sans neige

des aérolithes

aussi hauts que I'air des cheminées de fée sans feu
des nuits qui sonnaillent sans arrét

I'inépuisable parfum de cassolette

répercuté jusqu'au fond de I'exil des madrépores *

Cette introduction qui est restée inconnue des éditeurs francais constitue
Presque la moitié du poeme. Avec elle a disparu une construction en opposition
€ntre une premiere partie consacrée 2 tout ce qui est « exhaussé « sur la terre
ferme ¢ ravagée, et une deuxieme partie dédiée au fleuve triomphant, lancé
“Vers les rives en fleur de la mer » ; elle culmine avec I'espoir qui n’est pas sans
"appeler I'exclamation du « Bateau ivre » (« 0 que ma quille éclate ! O que j'aille
4la mer | ») : « emporte mes rives / élargis-moi ». Au « ne pas vouloir dire »
(«ne parlons pas... ne parlons pas ») s'oppose « le dire » (« je dis ... je dis ... »),
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Aimé Césaire : une pensée pour le XXI siécle

comme répond aux « madrépores » avec lesquelles se termine la premiére partie
« le nouveau cceur corallien » 2 la fin de la deuxieme.

Dans le bref commentaire de leur édition, Daniel Maximin et Gilles Carpentier
pensent que les modifications que Césaire a fait subir 2 ses poésies sont dictées
par une volonté d’« épure » et par «les exigences de I'universel » (524)*. IIs
ajoutent « généralement » (524) ou « [l]e plus souvent» (533), et nos
exemples montrent en effet qu'il faut d’abord examiner patiemment chaque cas.
Et au moment de conclure, si I'on veut parler d’universel, ne devrait-on pas pré-
ciser avec René Depestre qu'il s’agit dans le cas de Césaire de « la belle aventur¢
d’un universel humain enrichi de la bonne séve créole de nos singularités *» ?

Biffures. — Les anthologies de Jahn conservent des poémes de Césaire avec
des parties supprimées plus tard par I'auteur. L'inverse est vrai aussi : elles peu-
vent témoigner d’un état de relecture-réécriture dont Césaire n’a pas tenu comp-
te plus tard.

Pour préparer le choix des poemes pour Sonnendolche - Poignards du
soleil, Césaire a parcouru entierement I'exemplaire appartenant a Jahn de Soleil
cou coupé pour réexaminer ses poemes. Beaucoup de textes en gardent les
traces. Ils ont pour dénominateur commun le trait énergique du stylo qui barr¢
un mot, une ligne, toute une partie du poéme allant jusqu’a plus d’une page
entiere”. Apres avoir « élagué », Césaire a rétabli les liens par-dela les biffures,
en ajoutant quelques mots entre les lignes ou en marge. Plusieurs fois, apres
avoir fait le travail de révision, Césaire note 2 coté du titre « Non » ou — plus
ludiquement — « Nein », indiquant 2 Jahn qu'il ne fallait pas choisir le poeme
en question, puis il revient sur certaines décisions et biffe le « Non **», ou bien
hésite en marquant « Inutile”? ».

De tout ce travail préparatoire n’a survécu dans I'anthologie de Jahn qu'u?
poeme revu et corrigé : Question préalable. Césaire a supprimé quelques ligne®
et mots isolés, a changé un « mes » contre un « les » et indiqué dans la marg¢
de gauche par des fleches les trois vers devant lesquels Jahn devait laisser —
contrairement 2 la présentation dans Soleil cou coupé (88) — un blanc pour
faire ressortir la tripartition du poéme. Pour faciliter la comparaison des devX
versions, nous citons celle de Jahn (6), en ajoutant entre crochets tout ce qui 4
été supprimé de la version de Soleil cou coupé :

Pour moi qu'on me serre la jambe
je rends une forét de lianes
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Aimé Césaire : une pensée pour le XXI siccle

Qu’on me pende [par les ongles

je pisse un chameau portant un pape|

et je m'évanouis en une rangée de ficus [qui trés proprement
enserrent l'intrus et I'étranglent dans un beau balancement
tropical ]

La faiblesse de beaucoup d’hommes est qu'ils ne savent devenir
ni une pierre ni un arbre

Pour moi je m'installe parfois des meches [soufrées] entre les [mes]
doigts

[de boa] pour I'unique plaisir de m’enflammer en feuilles neuves

de poinsettias tout le soir

rouges et verts tremblant au vent

comme dans ma gorge notre aurore

Ce que vise Césaire avec ces interventions semble 2 premiére vue clair : il
Supprime des passages trop concrets, il viserait I'abstrait pour donner plus

Q'unité au poeme. Mais il y a peut-étre plus.

Eclaircir des textes automatiques. — Lorsque Jahn envoie 2 I'auteur son
Questionnaire concernant les textes de Sonnendolche — Poignards du soleil,

Césaire lui répond dans sa lettre du 23 juillet 1956 :

Enfin, j'entreprends de répondre aux questions que vous m’avez posées
concernant certains poémes. Je m’excuse de ne pouvoir répondre 2 toutes
car beaucoup d’entre eux sont des textes automatiques, écrits a I'époque
ol je subissais I'influence des surréalistes frangais, si bien qu’il y a beau-
coup d’associations d’idées qu'il ne m’est plus possible, dix ans apres,
d’éclaircir moi-méme.

Et il cite un exemple :

C'est le cas, dans « Le coup de couteau du soleil dans le dos des villes sur-
prises », du passage apocalyptique concernant les 3 animaux. Que sym-
bolisent-ils ? J'en suis moi-méme, a I'heure actuelle, réduit 2 des hypo-
theses.

Ce passage a de l'importance pour Césaire 2 plus d’un titre. Pour les inter-
Ventions comme celles qu’on trouve dans « Question préalable », il permet
Qavancer I'hypothese que I'auteur supprime des passages parce qu'ils sont
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXI siécle

devenus pour lui-méme opaques. Ce qui serait évidemment une réaction dont il
faudrait tenir compte désormais pour I mterpretanon des premiers recueils et de
leurs modifications.

Mais l'intérét de cette lettre ne s'arréte pas 1a puisqu’elle nous remet de plain
pied dans la discussion autour du « Césaire surréaliste », discussion qui a fait cou-
ler tant d’encre. Jahn, dans la postface de Sonnendolche, avait réagi vivement 2 12
formule sartrienne de I'« écriture automatique engagée méme dirigée » qui;
d'apres le philosophe, caractériserait le poete antillais, car vouloir réunir ainsi
surréalisme et engagement revenait pour Jahn 2 tenter d’« enchainer» Césaire 4
la pensée existentialiste . 1l a repris plus en détail son argumentation dans
Muntu” . Bernadette Cailler a montré dans quel sens cette réaction péchait par
I'exces”, un exces visiblement dicté a Jahn par son engagement pour un auteur
qu’il aimait tout particulierement et qu’il pensait devoir libérer de toute emprise
européenne, surréalisme et existentialisme confondus. Cette emprise, d’ailleurs;
semble avoir été particulierement forte dans I'Allemagne de I'aprés-guerre. Car
comme j'ai pu le constater en parcourant les revues souvent éphéméres de cetté
époque, les premieres traductions de poémes césairiens — et, signe de grande
estime, parmi ces premiers traducteurs figure un nom comme celui de paul
Celan — paraissent dans des publications entierement consacrées a la propagd”
tion du surréalisme.

Césaire lui-méme a clos le débat dans une interview avec Jacqueline Leiner, €/
faisant ressortir I'importance pour son ceuvre « de courants qui préparaient déj2
le surréalisme », puis du surréalisme, au plus tard depuis la rencontre « TRES
IMPORTANTE » avec André Breton en personne”. Le passage de la lettre de 1950
que nous venons de citer permet d’entrevoir dans la pratique des textes combiel
a été total I'attachement de Césaire a I'écriture automatique.

Des parties de I'ceuvre sont devenues incompréhensibles au poete lui-méme;
et au lieu de se lancer dans des interprétations qu1 lui viendraient sur le momeilt
il avoue sans ambages étre déconnecté. 1l avait a dire, et il a dit alors comme
le devait ; et s'il n’arrive plus 2 retrouver le fil de I'inspiration de jadis, il accept®
d’étre forclos Commenter ses propres poémes est pour lui une affaire trop
sérieuse pour tricher. Et fidéle dans ses lettres a Jahn a ce qu’il pratiquait jadis
pour ses poemes, s'il dit quelque chose, c’est parce qu’il a a dire.

Jahn avait demandé deux explications pour « Intimité Marine », premieré
ment le sens du mot « menfenil «. Césaire lui explique :
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXT siécle

le menfenil est un oiseau de proie qui est trés élégant. 1l est noir. Il plane
et subitement il fond sur sa proie. On peut chercher un équivalent et non
une traduction. On peut méme mettre « noir oiseau de proie ».

Cest ainsi que Jahn traduira (« des schwarzen Raubvogels », 65). Pour juger
le travail du traducteur, il faut tenir compte de I'apport de I'auteur lui-méme, qui
Modifie son texte pour faciliter son passage dans une autre langue.

Jahn voulait ensuite savoir comment il fallait comprendre les mots « Climat
climats connaissance du cri « :

climat climats connaissance du cri : je crie et par le cri, je me révele et
ainsi je me connais. Pourquoi le mot « climat ». C’est que le climat n’est
pas autre chose que le cri par lequel la terre s’exprime et se connait. Je
suis un « climat » moi aussi.

Jahn suit I'explication de Césaire et introduit I'idée de révélation dans sa tra-
duction : « Klima Klimata, Offenbarung des Rufes ...» (65). Pour que le lec-
teur comprenne le pourquoi de cette intervention et sache que la source en est
Césaire lui-méme, Jahn cite dans ses notes une remarque signée Césaire *: elle
West rien d’autre que le commentaire de la lettre que nous venons de lire.

Dans le poeme « Le coup de couteau du soleil dans le dos des villes surprises »,
J\ahn a des difficultés avec un passage. Césaire lui explique comment il est arrivé
4sa formulation inhabituelle :

Pour ce qui est de la phrase : « qui se poussaient entre eux la vie comme
un mot de passe ». Tout s'éclaire si on remplace le mot « poussaient » par
le mot « passaient ». Les anneaux de la béte « se passent » la vie comme
des soldats se passent le mot de passe. Mais comme il y a une idée d’ef-
fort, j'ai remplacé le mot « se passent » par le mot « se poussent ». C'est
un jeu de mots, sans doute, intraduisible dans une langue étrangere.

Pour traduire I'intraduisible Jahn trouve une solution heureuse. 1l croise « se
Pousser » (« sich stofSen ») avec « se passer » (« sich zureichen ») et invente 2
“2ustofsen » un nouvel emploi (le verbe est accompagné d’un objet direct) :
“die blitzschnell einander das Leben zustiefSen ...» (36).

, Dans le poeme inédit « C'est le courage des hommes qui est démis », Jahn
Warrive pas 2 trouver le mot « tur-ra-mas « dans ses dictionnaires. Et pour
Cause, car Césaire lui explique :
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Aimé Césaive : une pensée pour le XXF siécle

le mot tur-ra-mas est un mot australien dont je ne me souviens plus du
sens. On peut le supprimer. Je le supprimerai moi-méme dans I'édition
francaise. :

Jahn supprime le mot dans son anthologie, Césaire a dii oublier de noter 12
modification pour les éditions futures : lorsque le poéme parait quelques années
plus tard en France (Ferrements 46), le texte est inchangé, et il le restera dans
les éditions qui ont suivi.

Si le dialogue écrit entre traducteur et auteur a laissé de multiples traces dans
le travail de Jahn, la discussion de vive voix n'a pas été moins fructueuse. Jahn
cite 2 ce sujet un exemple intéressant dans la postface de Sonnendolche -
Poignards du soleil (87).

Face 2 des notions frangaises polysémiques, il devait trancher et se décider
pour une signification, au risque d’appauvrir I'original. Perte inévitable d’ambi
valence qu'il était possible quelquefois de compenser la ot le mot francais amé
nait une notion allemande bien plus riche en connotation que le modele frangais:
Jahn cite 2 titre d’exemple, qui aurait particulierement impressionné Césaire, 14
fin de « Marche des perturbations » : « Ornieres orniéres lait doux brasier
de flambes et d’euphorbes » (8). « Flambes » est « Schwertlilien » en alle-
mand, « euphorbes « donne « Wolfsmilch », mots évocateurs qui font regrette
a Césaire qu'il n'y ait pas de mots correspondants en francais, car les mots allé
mands exprimeraient exactement sa conception des fleurs et des bétes : elles ont
des forces qui en font des partenaires de 'homme dans les combats d’avenit
« Schwertlilie » — 1a fleur porterait une épée comme la « flambe » porte une€
flamme, et les « euphorbes « devenues « Wolfsmilch » allaiteraient des loup%
voire méme des fondateurs d’empires futurs comme c'était le cas jadis pour
Romulus et Rémus.

Le dialogue entre poete et traducteur n’a pas été exclusivement 2 sens uniqué:
Le poete a donné I'essentiel, mais le traducteur avait aussi quelque chose 2 offri*

(Buvre mobile. — Qu'il s’agisse de son théitre ou de sa poésie, Césaire a tOV”
jours congu son écriture comme une création prise dans le mouvement d’llf}e
incessante invention. La notion d'ceuvre, qui traditionnellement évoque I'id€€
d’accomplissement, de cloture, de fixation, comporte pour lui une bonne part d?
mobilité. Faire ceuvre c'est étre continuellement 2 I'ceuvre, a I'ceuvre faite ou 4
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faire : écriture et réécriture vont de pair. Une édition critique future de ce qui a
loujours été le « poumon essentiel » de Césaire devrait garder 2 sa littérature le
Souffle spécifique dont les multiples modifications de poemes et de recueils nous
offrent le vivant témoignage.

[ e
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CL. aussi les pages dédiées 2 Césaire dans le livre dé Hédi Abdel-Jaouad, Fugues de Barbarie. Les
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€ compare le voyage des esclaves d’Afrique aux Antilles comme un tourisme ! ...».

417

I [ﬂ]li[?l‘ I “ﬂil 111 [Ll"l“l ]I !”l il l;lll’_lv\lfl 1] (fl I l’l I lfl 1T [] [ {J I ,’l H‘[T['li’l]l]’l !
2 3 4 5 6 7 8 9 2 1

ﬂm i
cm 1 10 11 12 13

m 1




	Image2
	Image3
	Image5
	Image6
	Image8
	Image9
	Image11
	Image12
	Image14
	Image15
	Image17
	Image18
	Image20
	Image21

