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Vorwort

Mit dieser Festschrift ehren Romanistinnen und Romanisten Prof. Dr.
Gerhard Penzkofer anlisslich seines 65. Geburtstags. Sie ist an der Ro-
manistik der Universitit Wirzburg entstanden und wird von dreien sei-
ner Promovierenden herausgegeben. Langjihrige und aktuelle Kollegin-
nen und Kollegen sowie Schiilerinnen und Schiiler publizieren hier Bei-
trage, die von Gerhard Penzkofers Forschungen inspiriert sind. Das Er-
gebnis ist ein Band, der anhand des Begriffspaars von Kommunikation
und Reprasentation den Bogen von den romanischen Literaturen des
Mittelalters bis zum Film des 20. Jahrhunderts spannt. Die Sammlung
tragt damit der Tatsache Rechnung, dass auch der Jubilar stets offen fur
neue Forschungsfelder aus den unterschiedlichsten Epochen und Kultu-
ren gewesen ist.

Gerhard Penzkofer wurde am 30.09.1950 in Marquartstein (Ober-
bayern) geboren und studierte Romanistik und Slawistik in Miinchen,
Lille und Warschau. 1984 schloss er die Promotion in Miinchen mit der
Arbeit Der Bedeutungsaufban in den spiten Erziblungen Cechovs. ,,Offenes” und
JZeschlossenes Ergablen (Minchen 1984) ab. 1991 folgte die Habilitation in
Minchen bei Ilse Nolting-Hauff, die unter dem Titel ,,I.art du mensonge*
Erzéblen als barocke Liigenkunst in den Romanen von Mademoiselle de Scudeéry
(Tubingen 1998) veroftentlicht wurde. Von 1996-2000 hatte er eine C3-
Professur fir Hispanistische Literaturwissenschaft in Bamberg inne und
folgte im Jahr 2000 dem Ruf auf den Lehrstuhl fiir Spanische und Fran-
z6sische Literaturwissenschaft an der Universitait Wiirzburg. Dieser Fa-
chergrenzen iberschreitende Werdegang ist aullergewohnlich und ver-
weist bereits auf die Vielfalt von Gerhard Penzkofers Forschungsaktivi-
taten.

Auch an seinen Sammelbanden und Editionen spiegelt sich diese
Besonderheit wider: Gegenstiande sind hier die postmoderne Lyrik, der
Chronist Inca Garcilaso de la Vega, der Prozess der Imagination in den
spanischen Literaturen der Frihen Neuzeit sowie Figurationen des
Wahnsinns in Literatur und Kunsten. Seine Forschungsinteressen decken
die enorme Zeitspanne vom Mittelalter bis zur Postmoderne ab und um-
schlieBen den geographischen Raum von Russland, Frankreich, Spanien
bis Lateinamerika. Kirzere Publikationen haben etwa die mittelalterli-
chen cantigas, lateinamerikanische Kolonialliteratur, den Modernismus
Rubén Darfos oder den spanischen Biirgerkriegsroman zum Thema.
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Daneben ist seine Tatigkeit als Herausgeber der Rethe Hispanisti-
sches Kolloguinm erwahnenswert (zusammen mit Wolfgang Matzat, Wolf-
ram Nitsch und Bernhard Teuber). Die in dieser Reihe vertretene for-
schungsstarke Gruppe verbindet Gerhard Penzkofer nicht zuletzt mit
zahlreichen ehemaligen Kollegen aus der Munchener Zeit. Einige davon
konnten auch fur die vorliegende Festschrift einen Beitrag beisteuern.

Insgesamt sind die Forschungen von Gerhard Penzkofer geprigt
von einer Arbeitsweise, die den jeweiligen Gegenstand undogmatisch
unter Zuhilfenahme dienlicher Modelle und Herangehensweisen be-
leuchtet und so in essentielle Dimensionen der literatur- und kulturwis-
senschaftlichen Forschung vordringt. Mit dieser Herangehensweise be-
geistert er auch junge Studierende fiir die Welt der Literaturwissenschaft.
Wo zuvor oft nur der schnelle Abschluss im Vordergrund stand, lenkt
Gerhard Penzkofer den Blick auf die wirklich wichtigen Qualifikationen
fir den personlichen Weg, vom kritischen Hinterfragen vorschneller
Einordnungen und Kategorisierungen bis hin zu analytischen Vorge-
hensweisen mit einem Auge fiir Details.

Die Arbeitsatmosphire ist dabei unsagbar angenehm — nicht zu-
letzt weil Gerhard Penzkofer die geistige Arbeit durch Kaffee und Scho-
kolade zu versiflen versteht. Sowohl gegeniiber Studierenden als auch
Kolleginnen und Kollegen zeigt er jederzeit die ihm eigene Offenheit, sei
es in seiner Lehre oder im Kontext von Tagungen. Unvergessen bleiben
diverse Exkursionen, vor allem nach Madrid und Peru, eingeschlossen
der Ersteigung von Machu Picchu, wenn auch teils mit Verkehrsmitteln,
die nicht weniger abenteuerlich als die zahlreichen Ful3mirsche waren.

Als etablierter Forscher, inspirierender Lehrer, prigender Kollege,
verantwortungsbewusster Vorgesetzter und engagierter Prodekan war
und ist der Geehrte stets eine Bereicherung fur die thn Umgebenden.
Wir tberreichen unserem Lehrer diese Festschrift als Zeichen unseres
grof3en Dankes und freuen uns sehr auf die weitere Zusammenarbeit.

Wir bedanken uns auBlerdem herzlich bei Cornelia Kefller und
Katharina Schiich fiir ihre essentielle Mithilfe bei der Redaktion des
Bandes, bei Prof. Dr. Brigitte Burrichter und PD Dr. Irmgard Scharold
fir ithre Unterstiitzung, bei AVM fur die freundliche Betreuung sowie bei
allen, die uns beratend und informierend zur Seite standen und so zum
Gelingen des Bandes beigetragen haben.

Juli 2015 Christoph Hornung, Gabriella Lambrecht, Annika Sendner
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Grulwort des Dekans der Philosophischen Fakultit der
Universitit Wiirzburg

QOunod bonum, faustum, felix fortunatumagune sit, um es mit Cicero zu sagen, ge-
hort es seit vielen Jahrzehnten zu den guten universitiren Briuchen, ver-
dienten Wissenschaftlern zu gewissen Geburtstagsanlissen eine akademi-
sche Festschrift zu widmen. Daher freut es mich als den derzeitigen De-
kan der Philosophischen Fakultit der Julius-Maximilians-Universitat
Wirzburg, an der Professor Gerhard Penzkofer seit fast 15 Jahren
forscht und lehrt, besonders, thm einen gebithrenden Grufl an den An-
fang der ithm von Freunden, Mitarbeitern und Schilern itiberreichten
Festgabe zu stellen.

Gerhard Penzkofer zihlt zweifelsohne zu den wichtigsten Vertre-
tern der Romanistik in der deutschen Hochschullandschaft und hat sich
durch seine breit aufgestellten Forschungen sowohl zur franzosischen als
auch zur spanischen Literatur einen guten Namen gemacht. Dabei ist er
weder in engen Epochengrenzen unterwegs, noch beschrankt er sich auf
einzelne literarische Gattungen; man darf thn daher mit Fug und Recht
einen Universalisten im besten Sinne des Wortes nennen.

Ganz besonders méchte ich hier betonen, dass es ihm gegliickt ist,
den Blick der spanischen literaturgeschichtlichen Forschung tiber den
europiischen ,Tellerrand® hinaus auf die Kolonialliteratur Lateinamerikas
zu lenken, wobei er sowohl die Perspektive der Eroberer als auch die der
indigenen Bevolkerung in den Fokus nahm. In diesem Zusammenhang
sei nur an den groflen, international besetzten Kongress zu Garcilaso de
la Vega, el Inca (1539-1616) erinnert, den Gerhard Penzkofer im Herbst
2007 an unserer Universitit organisiert und durchgefihrt hat. Damit
konnte er auch in der Aullenwahrnehmung und -wirkung Wiirzburg fur
eine gewisse Zeit zu einem bedeutenden Zentrum der internationalen
Hispanistik machen.

Dieses ist umso erstaunlicher, da Gerhard Penzkofer zu Beginn
seines Studiums die Schwerpunkte eher im Bereich der Slawistik gesetzt
hat, und seine 1984 erschienene Dissertation befasst sich mit dem erzah-
lerischen (Euvre von Anton Cechov. Somit darf man in ihm wohl einen
bemerkenswerten ,Seiteneinsteiger® erkennen, der es iiber seine urspriing-
liche Interessenlage hinaus vermochte, in einem ganz anderen Sprach-
umfeld entscheidendes Renommee zu erwerben — ein Unterfangen, das
wohl nur den Wenigsten gelingen durfte. Aber vielleicht beweist dies nur
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wieder einmal mehr, welchen nicht zu unterschitzenden Einfluss der
Faktor Zufall im Leben eines Menschen haben kann, wenn man sich nur
mit dem notigen Engagement und Elan einer sich neu stellenden Aufga-
be zuwendet.

Auf diesen Weg hatte ihn nicht zuletzt seine Lehrerin an der Mun-
chener Universitit, Ilse Nolting-Hauff, eine der renommiertesten roma-
nistischen Literaturwissenschaftlerinnen, gelockt, die eine ganze Reihe
von derzeitigen Lehrstuhlinhabern ausgebildet hat. So kam Gerhard
Penzkofer ber Studien- und Lehrstationen in Minchen, Lille, War-
schau, Tubingen und Bamberg (dort schon als Inhaber einer Professur
fiir romanische Philologie) schliefllich im Jahr 2000 auf den Lehrstuhl fiir
Spanische und Franzésische Literaturwissenschaft nach Wiirzburg. Auch
in der Selbstverwaltung der Fakultit hat er sich in den Jahren seither
dankenswerterweise immer bereitwillig eingesetzt, sei es als Mitglied in
diversen Kommissionen oder als Prodekan. In diesen Funktionen konn-
te ich den geburtigen Altbayern Penzkofer in seiner zuriickhaltenden und
niemals vordergrindigen Art kennen und schitzen lernen. Gerade seine
Beharrlichkeit und Hartnickigkeit in wissenschaftlichen, aber auch orga-
nisatorisch-administrativen Dingen, seine Verbindlichkeit und Gelassen-
heit, die er ausstrahlt, machen ihn zu einem jederzeit angenechmen Part-
ner in der Fakultit, der in sich ruht. Dabei ist er aber keineswegs der ver-
geistigte Asket, der im Elfenbeinturm der Wissenschaften sitzt. Vielmehr
ist er immer von einem lebensnahen Ansatz geprigt und offen fiir Le-
bensfreude, offen fur Diskussionen tber Gott und die Welt — auch bei
einem guten Glas Wein, denn gutem Essen und Trinken, besonders den
trankischen Weinen, ist er durchaus nicht abgeneigt.

In diesem Sinne, lieber Kollege Penzkofer, nochmals herzlichste

Gratulation und beste Winsche von Threr Fakultit: ,,ad multos annos
felices!
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Einleitung

Kommunikation und Reprisentation kommen nicht ohne einander aus.
Wo kommuniziert wird, da wird immer auch reprisentiert. Schon die
Verfasstheit einer jeden kommunikationsermoglichenden Sprache basiert
auf kommunizierten Zeichen, die eine jeweilige Bedeutung reprisentie-
ren. Die Zuordnung von Zeichen und Bezeichnetem verweist immer auf
einen gesellschaftlichen Kontext, der ihre Verwendungs- und Funktions-
weise, die damit verbundenen Konzepte sowie thre Grenzen bestimmt.
Dabei muss die Relation von Signifikant und Signifikat oder von Repri-
sentant und Reprisentiertem keinesfalls eine unabinderliche sein. Viel-
mehr lisst sich in Kultur, Literatur und Sprache beobachten, dass ihr
Verhiltnis immer wieder neu verhandelt und ausdifferenziert wird. Diese
Festschrift stellt unterschiedliche kiinstlerische Ausgestaltungen und
Funktionalisierungen dieses Zusammenhangs dar, die thren Schwerpunkt
entweder auf affirmierende, tradierende, reproduzierende, infragestellen-
de, subvertierende oder modifizierende Aspekte setzen.

Dass die Beziehung zwischen Kommunikation und Reprisentanz-
system sehr unterschiedliche Auspriagungen annehmen kann, lisst sich
an den Beispielen von hoéfischen Gesellschaften bis hin zu Tendenzen
der Moderne veranschaulichen.

So steht moderne Lyrik als Beispiel fur ein stark kontingentes und
problematisiertes — wenn auch produktiv genutztes — Verhiltnis von Re-
priasentation und Kommunikation. Impulse, die Zeichen auf sich selbst
zuriickzufthren, als Repriasentanten ihrer selbst zu verstehen und eine
Einbettung in gesellschaftlich vorgegebene Kommunikationsmodi zu
umgehen, sind hier zu nennen.

Auf der anderen Seite lasst sich ein sehr enges Verhaltnis in den
hofischen Gesellschaften beobachten, die sich als , Kultur der Gestik®
beschreiben lassen (Le Goff). Symbolische Kommunikation und Auto-
reprasentation haben eine zentrale und identititsbildende Funktion und
waren geradezu zwingend fir die entsprechenden gesellschaftlichen
Schichten (Elias; Foucault).

Dabei kann die literarische Kommunikation so funktionalisiert
werden, dass sie der Ausgrenzung eines jeden Anderen dient, die Identi-
tat einer elitiren Erzahlgemeinschaft schafft und das Unahnliche im
Namen hoéfischer Ideale ausmerzt (Penzkofer 1998). Die hofische Lie-
beskommunikation ihrerseits weist, wie Penzkofer zeigt, bei Mademoiselle
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de Scudéry ein Codierungsdefizit auf, das mit einer moglichen Undurch-
sichtigkeit der Reprasentation einhergeht (Penzkofer 1998).

Dies stellt Gerhard Penzkofer in seiner Habilitationsschrift ,, 1. ar?
dn mensonge . Erzdhlen als barocke Lijgenkunst in den Romanen von Mademoiselle
de Seudéry (1998) dar. Seine Uberlegungen zu Kommunikation und Re-
prasentation stehen im Kontext seiner zentralen These, dass Scudérys
narratives Werk nicht als Innovation, sondern als , bilanzierende Restau-
ration literarischer Traditionen® zu werten ist. So verfahren die Romane
stark idealisierend hinsichtlich des von ithnen entworfenen Weltmodells,
worin die ,Lugenhaftigkeit’ des Romans zum Ausdruck kommt. Den-
noch fungieren sie, wie Penzkofer zeigt, als Medium der Sinnstiftung an-
gesichts der kontingenten Lebenswelt.

Im Kapitel zu Scudérys Modell hofischer Geselligkeit (212-249)
fihrt Penzkofer die These aus, dass Scudéry eine Gesellschaft zeichnet,
die ihre elitire Geschlossenheit ,,durch die Verdringung des Andersarti-
gen und Fremden erkauft und ihre Idealitit mit dem Verzicht auf Welt
bezahlt® (214). Penzkofer beschreibt weiter das Erzidhlziel bei Scudéry
als Ausdruck unablissiger Selbstbehauptung und Selbstbespiegelung ei-
ner elitiren, norm- und sinnstiftenden hoéfischen Gemeinschaft. Deren
Techniken der Sicherung und Selbstbestitigung zeige sich besonders in
den Ritualen des gemeinschaftsbildenden Erzihlens, das die gemeinsa-
men Normen und Werte sondiert und affirmiert und somit auch die
Ahnlichkeit der Mitglieder hervorhebt. Bei der heiteren Gemeinschafts-
bildung steht, wie Penzkofer anhand von Cléie hervorhebt, weniger die
Semantik im Vordergrund, sondern vielmehr die gemeinschaftsstiftende
Pragmatik, die sich in der dialogischen Interaktion zwischen dem Vor-
tragenden und seinen Zuhoérern ausdrickt (233 f.). Eine gemeinschafts-
fordernde Funktion des Erzihlens zeige sich zudem in der regelmilligen
Substitution des Ich-Erzihlers durch ein Erzdhlen in der dritten Person,
das vor allem als Vertrautenbericht auftritt. Entgegen der verbreiteten
Fokussierung der Scudéry-Forschung auf die Techniken der Ver- und
Entritselung verbindet Penzkofer auch diesen Aspekt mit der dialogi-
schen Interaktion des Erzihlens: Die Aussetzung des Ich erlaubt eine
ansonsten suspendierte ,,admiration® und somit die Projektion des hofi-
schen Ideals in den Einzelfall. Somit zeigt sich auch hier eine Konsoli-
dierung und Homogenisierung der hofischen Gesellschaft (236-240).
Gesichert und zur Geltung gebracht wird die Identitit der Erzihlge-
meinschaft, wie Penzkofer darstellt, auch durch stetiges Klassifizieren
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der Welt und durch die Abdringung des Normfremden ,,uber die Gren-
zen des Eigenen hinaus in die unermefliche und undefinierte Weite sozi-
aler Nicht-Existenz* (240). Dies geschieht vor allem anhand der diversen
Formen der Leidenschaft und der Freundschaft. Diese Klassifizierungs-
wut, so Penzkofer, multipliziert ihre Gliederungskriterien aber soweit,
dass sie beliebig werden und in den Ausschluss des Unbegreifbaren
munden. Obwohl der triigerische Eindruck entsteht, uberschreiten
Scudérys Romane die Schwelle zur klassischen Episteme nicht — oder
nicht vollstindig —, weil ihre Klassifikationen vor allem die Parteilichkeit
threr Urheber ausdriicken (245). Zudem ist, so Penzkofer, der Raum der
Erzihlgemeinschaft als Raum der Ahnlichkeiten, Spiegelungen und
Doppelungen zu begreifen, worin die vergehende epistemologische
Ordnung der Ahnlichkeiten sichtbar wird. Diese bezieht Penzkofer an-
schlieBend auf den Wahrheitsbegriff. Nicht eine Ubereinstimmung von
Geschichte und Welt werde erwartet, sondern vielmehr eine Illusionie-
rungskraft, die das Unihnliche im Namen hofischer Ideale ausmerzt
(248).

Im Kapitel zum Leidenschaftschaftskonzept (160-211) entwickelt
Penzkofer folgende These: Scudérys Romane versprechen ,,der gefihrde-
ten hofischen Liebeskommunikation in modifizierter Form das Uberle-
ben® (161). Zugleich aber beobachtet Penzkofer eine konflikthafte Dis-
kurskollision, die an der Schwelle zum sich anbahnenden ,klassischen’
Zeichenbegriff steht, dessen Leistungsvermogen wie Bedrohlichkeit auf
der Arbitraritit seiner Teile beruht (161).

Penzkofer zeigt, wie Scudéry das mittelalterliche Konzept des
amour conrtors zugleich zitiert und problematisiert. Eine durchsichtige Mo-
tivation der Liebessprache wird verschiedentlich verworfen, was vor al-
lem in Abgrenzung zu Ficino und zu d’Urfés Astrée geschieht. Tradierte
metaphysische Begriffe wie die sympathie bei d’Urfé verlieren hier ithren
transzendenten Kontext (179, 182). Einige Protagonisten versuchen sich
darin, wie Penzkofer darstellt, durch einen Exzess der Signifikanten die
Arbitraritat der Liebeszeichen zu uberspielen, wie durch spektakulire
Otfentliche Liebesbeweise. Vergeblich sind diese Versuche der Verhinde-
rung des kommunikativen Scheiterns der Liebenden aufgrund einer sich
einstellenden Abnutzung (185). In Abwesenheit einer transzendenten
Motivation sind sie auf stindige Uberbietung der Liebeszeichen angewie-
sen; in ihnen wird die von den Figuren ,.erhoffte Ahnlichkeit zwischen
Signifikat und Signifikant schnell als triigerisch® (186) ausgewiesen. Die
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beginnende Episteme der Repriasentation ist, wie Penzkofer zeigt, aber
nicht in den Képfen aller Figuren verankert (187). Man wehrt sich ver-
bissen gegen die Arbitraritit des Zeichens (id.) oder nutzt die Arbitraritat
normsprengend zur Durchsetzung eigener Interessen (190 f.). Der Ro-
man reflektiert also ,,das verunsichernde Wissen um das Ende der Ahn-
lichkeiten, das Kodierungsdefizit der Liebessprache und die mogliche
Undurchsichtigkeit der Reprisentation® (190). Schliefllich zeigt Penz-
kofer, dass heitere Konversation und zendresse als Heilmittel, als Medium
der Kontrolle und der Manipulation eingesetzt werden (191-195).

Auch nach seiner Habilitationsschrift integriert Gerhard Penzkofer
weiter Kommunikations- und Reprisentationsformen in seine For-
schungsarbeit. So widmet er sich in ,,Die Konversation als Symptom und
Supplement: Thesen zum Verhiltnis von Konversation und Roman in
der franzosischen Barockliteratur® der Frage nach den Kommunikati-
onsstrukturen der fiktiven Dialoge Gber das Konversieren bei Mademoi-
selle de Scudéry. Da diese Dialoge zum einen festen Argumentationstra-
ditionen folgen — im Sinne einer intertextuellen ,,Poetik der Identitdt®
(Penzkofer 1997: 432) — und zum anderen auf der Konformitit ihrer
Sprecher beruhen (434), enttarnt Penzkofer sie als Schein-Dialoge. Der
monologische Charakter der barocken Romankonversation wiederum
enthiillt in seiner sozial exkludierenden, zirkelbildenden Art (436) latente
oder verdringte Pramissen der lebensweltlichen Konversationsideale.
Statt als Reprisentation im Sinne eines Spiegels erkennt Penzkofer die
Konversation als Supplement, als Symptom, das die ausgegrenzten
Merkmale des Konversierens als unhintergehbaren Teil der Konversati-
on selber deklariert (437 t.).

Das Spannungsverhaltnis von Kommunikation und Reprisentati-
on spiegelt sich auch in Penzkofers neuerer Forschung, die den Chronis-
ten Inca Garcilaso de la Vega zum zentralen Gegenstand hat. Penzkofer
zeigt in seinem Aufsatz ,,Traduccion y muerte en los Comentarios reales de
Garcilaso de la Vega, el Inca“ die fatalen Folgen fehlerhafter Uberset-
zungen und damit eines misslungenen Kulturkontakts auf. Wie proble-
matisch Kommunikationsverhaltnisse im Kolonialisierungskontext sein
kénnen und welche brisante Rolle der Ubersetzer dabei inne hat, stellt er
im Kontext des bei Inca Garcilaso de la Vega dargestellten Aufeinander-
treffens des Paters Vicente de Valverde mit den Inkas dar: Der Domini-
kaner Vicente de Valverde erlduterte in dieser Situation diverse Aspekte
der heiligen Schrift und des christlichen Glaubens, die der inkaische
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Ubersetzer Felipillo — der weder des Kastilischen noch des Quechua be-
sonders michtig war — nicht Gibersetzen konnte. Eine Kommunikation
war demnach zum Scheitern verurteilt. Inca Garcilaso de la Vega vertei-
digt aber Felipillo in seinen Kommentaren, da die Kommunikations-
probleme zwischen Inkas und Spaniern generell nicht Giberwindbar seien
(Penzkofer 2011: 344-345). Penzkofer schlussfolgert: ,,Parece claro que
las dificultades de comprension resultan no sélo de la incapacidad de una
persona en concreto, sino sobre todo de los graves problemas consus-
tanciales a la comunicacion entre culturas® (345).

Dies fiihrt weiter zu der Frage, wie bei einer Ubersetzung {iber-
haupt palabra und sentido in Verbindung stehen. Penzkofer vergleicht an-
tike, mittelalterliche und frihneuzeitliche Konzepte. Im humanistischen
Kontext ist der fidus interpres jemand, ,,que es capaz de mantener el sen-
tido del texto y de reproducir al mismo tiempo la belleza lingtistica del
original® (354). Bei Garcilaso folgt Felipillo noch dem alten Kontext der
Ubersetzung verbum de verbo, der bei Konzepten wie beispielsweise der
Dreifaltigkeit nur zum Scheitern der Kommunikation fiihren kann (354).

Anders gehen Atahualpa und Garcilaso selbst vor: Sie orientieren
sich mehr am sensus, der sich jedoch durch ,,imbricaciones literarias [y]
culturales® (355) definiert. Der Ubersetzer ist damit auch immer inter-
kultureller Mediator (357), wenn er auch scheitert und mit dem Tod be-
straft wird — wie es bei Felipillo der Fall war.

Die Reprasentation des Signifikats durch den Signifikanten ist da-
mit keineswegs absolut, sondern unterliegt immer einem kulturellen Ein-
fluss. Nur unter dessen Berticksichtigung ist interkulturelle Kommunika-
tion tberhaupt erst moglich, wie Penzkofer deutlich macht.

Zitierte Literatur von Gerhard Penzkofer:

,,Die Konversation als Symptom und Supplement: Thesen zum Verhalt-
nis von Konversation und Roman in der franzosischen Barocklitera-
tur.” In: Wolfgang Adam (Hg.): Geselligkeit und Gesellschaft im Barock-
zeitalter (Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung, Bd. 28). Wiesbaden
1997, 427- 438.

wLoart du mensonge. Erzdblen als barocke Liigenkunst in den Romanen von
Mademoiselle de Scudeéry, Tubingen 1998.

,» Traduccion y muerte en los Comentarios reales de Garcilaso de la Vega, el
Inca. In: Gerhard Penzkofer, José Morales Saravia (Hg.): E/ Inca
Garrcilaso de la Vega: Entre varios mundos. Lima 2011, 341-374.
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Ob das Verhiltnis zwischen Kommunikation und Reprasentation
nun enger oder weiter ist, die Bandbreite moglicher Inbezugsetzungen ist
grof3. Einige davon werde in den Beitragen dieser Festschrift vorgestellt.
Historisch vom Mittelalter bis zum 20. Jahrhundert reichend, werden
verschiedene Spielformen jenes Verhiltnisses betrachtet. Brigitte Bur-
richter stellt die Zuschreibungen der Ehre in den Romanen Chrétiens de
Troyes vor und fokussiert das jeweils herrschende Wertesystem, aus dem
heraus die Ehre zu- oder abgesprochen wird. Wihrend die Norm des
Artushofes, so Burrichter, in Erec et Enide noch unangefochten ist, ver-
liert der Hof in Ywain seine Deutungshoheit; ein konkurrierender Welt-
entwurf, welcher der Ehrkonzeption des Artushofs die Giultigkeit nimmt,
zeigt sich schlieBlich im Graalsroman. Wilhelm Pétters zeigt auf, dass die
geographischen Orte, welche in Dantes Commedia genannt werden, in der
Tiefenstruktur des Textes mathematische Zahlenwerte reprasentieren,
die einer pythagoreischen Konzeption zugeordnet sind. Dantes Commedia
basiert somit auf einer von Wilhelm Potters als ,,poiesis pythagorica® be-
zeichneten Kompositionstechnik. Die beiden Ebenen, die der literari-
schen Textkomposition und die der mathematischen, ordnet er den
Schlusselbegriffen ,,sensus litteralis* und ,,sensus allegoricus® zu. Barba-
ra Ventarola widmet sich der Inszenierung gesellschaftlicher Umbriiche
anhand der Exempelsammlung I.zbro de buen amor von Juan Ruiz. Im
Zentrum ihrer Darstellung stehen die bereits im Mittelalter vorfindbare
kulturelle Pluralitit in Spanien sowie, damit verbunden, eine auf Innova-
tion und ,Offenheit’ beruhende Aufwertung des Mittelalters. Ventarola
betont in ithrer Analyse sowohl den Aspekt des Werks als Kompendium
allen bestehenden Wissens als auch dessen Ausweitung und Transforma-
tion. In Martha Kleinhans’ Beitrag steht das Werk des italienischen
Mystikers Jacopone da Todi im Mittelpunkt, wobei besonders der emo-
tionale Ausdruck seiner Amor-Lauden fokussiert wird. Anhand ausge-
wahlter Beispiele zeigt Martha Kleinhans auf, dass Jacopone da Todis
auch durch pseudo-dionysische Schriften inspirierte aggressive Sprache
die Emotionalitat der Texte in besonderem Mal3e reprisentiert und eine
Innovation im mittelalterlichen Kontext darstellt. Mit ithnen destruiert
Jacopone, so Kleinhans, die blutleere Abstraktheit des Stilnovismo und
prasentiert in seiner dezidiert visuellen Ich-Zentriertheit und seiner ex-
zessiven sprachlichen Ausdruckskraft einen ernstzunehmenden Gegen-
entwurf. Robert Folgers Beitrag untersucht Christine de Pizans Livre de
la cité¢ des dames im Hinblick auf die Reprisentation weiblicher Selbstent-
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whurfe innerhalb der guerelle de fermes. Die Cité des dames versteht Folger als
Medium zur Affirmation weiblicher Integritit. Hierfir widmet er sich
auch den Konzepten vormoderner Subjektivitit, Misogynie und De-
Subjektivierung und beschreibt den Text als waqguina mentis, die der Fragi-
litait von Weiblichkeit entgegenwirkt. Ausgehend von den Untersuchun-
gen Christoph Meiners’, Friderich Bertrams und Flacius Illyricus’ zur
Aufbereitung von Texten durch Exzerpte diskutiert Christoph Stro-
setzki die Kunst des Exzerpierens im Kontext von memoria, imitatio und
innovatio. Neben deren Ordnung sowie deren Abgrenzung von Kommen-
tar und Imitation widmet er sich der Frage nach der Kreativitat und Ori-
entierung des Exzerpierens. Wolfgang Matzat zeigt auf, wie in Lope de
Vegas Villano en su rincon das Barocktheater den Wandel des frihneuzeit-
lichen Gesellschaftsmodells inszeniert: An die Stelle naturgegebener
Herrschaftsverhaltnisse treten nun kommunikative Aushandlungen, die
absolute Herrschaftsanspriiche als Inszenierung ihrer selbst erscheinen
lassen. Hierzu geht Matzat vor allem auf die Polyperspektivitit von
Dramen ein. Robert Hesselbach zeigt, dass die Verfithrungen von
Tirso de Molinas Don Juan nicht nur auf schierer physischer Prisenz,
sondern auch auf persuasiven Redestrategien basieren. Don Juans Han-
deln und seine amourdsen Ziele werden so auch sprachlich beziehungs-
weise durch Kommunikationsstrategien reprasentiert. Hesselbach unter-
sucht hierbei die Kommunikationssituation innerhalb des Dramas auf
lexikalisch-semantischer wie auch auf syntaktischer Ebene. Wolfram
Nitsch zeichnet spezifisch neuzeitliche Lugnerfiguren nach, die in
Alarcons La verdad sospechosa eingefuhrt werden und in den Neubearbei-
tungen des Stiicks von Corneille und Goldoni existieren. In diesen Tex-
ten stellt Nitsch die Unterwanderung neuzeitlicher Liigenverbote dar, die
bei Alarcén in einen barocken ,art du mensonge* (Penzkofer) miindet.
In den Bearbeitungen wird, so Nitsch, auch eine Komizitat realisiert, die
den Zuschauer durch Vorfihrung von Tauschung oder Selbsttiuschung
zum Lachen bringt. Das Zusammenspiel von Auftrag und Autor, Repra-
sentation und Selbstreprasentation sowie Appell und Ausdruck im aus-
laufenden 17. Jahrhundert untersucht Sebastian Neumeister in seinem
Beitrag. Dabei widmet er sich der Frage nach der Autorenintention bei
der Erstellung dreier Festbeschreibungen, die die Ankunft und Inthroni-
sierung spanischer Vizekonige in Mexiko im 17. Jahrhundert schildern.
Vergleichend analysiert er Texte des Bachiller Juan Antonio Ramirez
Sentibafiez, von Carlos de Siglienza y Géngora sowie von Sor Juana Inés
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de la Cruz. Robert Fajen untersucht die Produktion und Zirkulation
von Literatur sowie ihre Artifizialitit im Spannungsverhaltnis von Macht
und Subversion wihrend der franzosischen Aufklirung am Beispiel von
Caylus’ Mémoires de I"Académie des Colporteurs. Diesen Text versteht der
Verfasser als Kommentar zur Travenol-Affire und hebt unter anderem
den gattungsparodisierenden Charakter dieser Textsammlung hervor.
Zudem arbeitet Fajen das darin vertretene Literaturverstindnis heraus,
das auf die Ephemeritit von Literatur abhebt und sie in ihrem Wa-
rencharakter versteht, deren Sinn in der Zirkulation liegt und die sich
dabei verbraucht, um neuen Waren Platz zu schaffen. Friedrich Wolf-
zettel legt dar, dass die Hohlenfantasie seit der Frihromantik trotz ihrer
scheinbaren Zeitlosigkeit ein spezifisch neuzeitliches Phinomen ist. Er
bestimmt dieses iiber seine Verkniipfung mit der aufkommenden Asthe-
tik des Schreckens und durch seine regressive Gegenbewegung zur His-
torisierung, zur Beschleunigung und zum Fortschritt. Wolfzettel macht
deutlich, dass die Hohle besonders seit der Moderne dem Prozess der
Selbsterfahrung und Selbsterkenntnis dient. Kurt Hahn beschiftigt sich
mit der Unmoglichkeit der Reprasentation eines ,,gespenstischen® Akti-
enhandels innerhalb der Asthetik des Realismus am Beispiel von Juan
Martels La bolsa. Dabei fokussiert er vor allem die Konstitution und Re-
priasentation antisemitischer und xenophober Stereotype innerhalb des
Textes. Thorsten Greiner problematisiert die Reprisentationsleistung
von Sprache vor dem Hintergrund von Rimbauds Ziel der Reprisentati-
on des Absoluten. Greiner stellt zunachst den bislang unterbeleuchteten
Anschluss Rimbauds an Baudelaires Kreisen um ein ideales ,inconnu’
dar. Im Anschluss beschreibt er Rimbauds eigene Losungsansitze, die
auf Materialisierungen abheben sowie auf Lockerungen der sprachlichen
Verweisfunktion, auf die Musikalisierung und Theatralisierung von Spra-
che. Rafael Sanchez Ferlosio bietet mit der Sprache in E/ Jarama das
Fundament fiir Reinhard Kieslers Untersuchung von Verbalkomplexen
aus drei Verbformen. Neben einer Beschreibung und Unterteilung dieser
bisher weitgehend aus der Forschung ausgeklammerten Realisierungs-
formen situiert Kiesler diese im Spannungsfeld von Grammatik, Wort-
schatz und Phraseologie und stellt exemplarisch die Frage nach unter-
schiedlichen Frequenzen und stilistischer Markierung in den romani-
schen Sprachen. Die Ablosung sprachlicher Bezeichnungen von ihren
raumlich verortbaren Referenzobjekten untersuchen Christoph Hor-
nung und Stefanie Goldschmitt anhand von Raymond Queneaus Ro-
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man Zagzie dans le métro. Ausgehend von Barthes’ Konzepten der méta-
langage und der Jlangage-object stellen sie die Weltlosigkeit der verwendeten
Sprache und ihrer raumlichen Aspekte in Queneaus Roman dar und be-
leuchten erginzend die Rolle tatsachlich greifbarer Orte. Volker Roloff
untersucht Sartres theatrum mundi und stellt fest, dass Sartre bei seiner
Aufarbeitung dieser barocken Kategorie vor allem ihre grotesken und
ironischen Aspekte hervorhebt, und zeichnet damit, im Unterschied zur
romantischen Rezeption des Barocks, ein entmystifiziertes Bild jener
Epoche. Die Rollen innerhalb des Schauspiels sollen dem Publikum die
Moglichkeit zu freiem Handeln verdeutlichen. Die drohende Holle ist
hier, anders als im Barock, jedoch nicht zwangslaufig im Jenseits und
damit als Gottesstrafe auszumachen, sondern bereits im Diesseits auf-
tindbar. Den Zusammenhang zwischen Reprasentationskrise und Fragili-
tat von Identititen zeigt Alexandra Brunner in ihrer Analyse des latein-
amerikanischen Romans der (Post-)Moderne auf, wobei sie sich auf
Werke von Rulfo, Fuentes, Vargas Llosa, Garcia Marquez und Cortazar
konzentriert. Insbesondere analysiert sie Kategorien wie Prozesshaf-
tigkeit, Pluralitit und Multiperspektivitit, um inhaltlich die fragile Identi-
tatskonzeption mit der formalen Reprasentationskrise zu verbinden. Der
Dialektik zwischen Kommunikation, Ungesagtem und Wiederkehr des
Verdringten im Rahmen der filmischen Aufarbeitung der argentinischen
Militardiktatur wendet sich Christian Wehr in seiner Analyse von Luis
Puenzos Film I a historia oficial zu. Dabei geht er einerseits auf die speziel-
le Reprisentation des Verschwiegenen ein und arbeitet dann im Kontext
einer alternativen Historiographie heraus, wie in der Kommunikation
zwischen den Figuren die private Geschichte mit dem offentlichen Ge-
schichtsverstandnis korreliert.

Wir danken allen Beitrigerinnen und Beitrigern fiir ihre Beteili-
gung an diesem Band.
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BRIGITTE BURRICHTER

Die Frage der Ehre.
Ehre und Schande in den Romanen Chrétiens de Troyes

In der Rittergesellschaft des Artusromans ist die Ehre das Ziel jedes Rit-
ters, hofisches Verhalten! und erfolgreiche Kiampfe sind die Mittel, um
Ehre zu erlangen. Ehre bedarf dabei immer der Bestitigung durch ein
Gegentber, sie wird wohl durch besondere Leistungen erworben, ohne
die Anerkennung durch die Gesellschaft erwachst aus einer solchen Leis-
tung aber keine Ehre.? In der narrativen Grundkonzeption der Artusro-
mane Chrétiens de Troyes, die im Folgenden niher untersucht werden,
spielen der Verlust der Ehre und deren Wiedergewinnen eine zentrale
Rolle. Von Roman zu Roman idndert Chrétien dabei die Fragestellung
und zeigt auf, wie komplex die Frage nach der Ehre ist.

Der Gegenbegriff zur Ehre, der dem Ehrverlust entspricht, ist die
Schande, auch sie resultiert in mittelalterlichen Gesellschaften zumeist
aus der Zuschreibung durch Andere, kann aber auch unabhingig davon
nur subjektiv erlebt werden. Deutlicher als bei der Ehre liegt der Schande
ein Gefuhl zugrunde, das keiner Zuschreibung von auflen bedarf son-
dern als subjektives Empfinden sein Wirkung entfaltet, das Gefihl der
Scham oder der Schuld.

Scham bezeichnet dabei ein Gefiihl, das aus der (auch nur ange-
nommenen) Reaktion der Gesellschaft auf ein unehrenhaftes Verhalten
resultiert, wihrend Schuld ein inneres Gefiihl ist, das auch unabhingig
von der Konfrontation mit der Gesellschaft empfunden werden kann.?

Eine Kategorisierung der mittelalterlichen Gesellschaft als Scham-
gesellschaft, die sich nur allmahlich zu einer Schuldgesellschaft wandelt,*
ist in dieser strikten Unterscheidung freilich nicht haltbar und haufig kri-

I Hoéfisches Verhalten wird durch das Wertesystem, hier der Artuswelt, bestimmt.

2 Zur Ehrkonzeption der mittelalterlichen Gesellschaft, die vor allem auf dem An-
sehen beruht, cf. Ward 1982, bes. S. 2.

3 Cf. dazu Ward 1982: 2-4.

+ Dazu (mit Bezug auf Ward) Yeandle 2001: xix-xxi. Cf. auch Miller 2011, bes.
65-67. Millers Anwendungen beziehen sich auf Wolframs von Eschenbach bzw.
Hartmanns von Aue Romane und treffen so fiir die franzésischen Vorlagen nicht
Zu.

33



Brigitte Burrichter

tisiert worden.> Fur die Lektire der Artusromane erweist sich die Diffe-
renzierung der Gefithle — selbst auf einem sehr allgemeinen Niveau —
aber als sinnvoll. Ein Versto3 gegen das herrschende Wertesystem 16st
Scham aus, wenn er dem Blick der Anderen offenbar und damit enteh-
rend wird, eine Aufhebung der Scham ist durch gesellschaftliche Mal3-
nahmen moglich. Schuld setzt ein intentionales Vergehen voraus, das
nicht nur vor den Anderen, sondern auch vor dem eigenen Gewissen zu
verantworten ist.

Die Lektire der Romane von Chrétien de Troyes zeigt, dass
Scham und Schuld durchaus unterschiedliche Handlungen nach sich zie-
hen und eine differenzierten Blick auf die Artusgesellschaft eroftnet, sie
wird auch erweisen, dass die Ehre weniger eindeutig ist, als es zunichst
den Anschein hat. Vor allem aber stellen die Romane die Frage nach
dem Rahmen, auf den die Ehre bezogen ist. In Erec et Enzde ist dies noch
unhinterfragt die Norm des Artushofes, doch schon in Yvain verliert der
Artushof seine Deutungshoheit, die in Lancelot deutlich problematisiert
wird. Im Graalsroman schlieBlich tritt ein ganz neuer Weltentwurf neben
den Artushof und nimmt dessen Ehrkonzeption ihre Gtltigkeit.

Erec et Enide — eine Kasuistik der Ehre

Erec et Enide, der erste der Romane (1165/1170), entwitft ein Konzept
von Ehre und Schande, das im Kontext der arturischen Welt ganz ver-
schiedene Varianten der bedrohten Ehre oder unehrenhaften Verhaltens
erzahlt und verschiedene Wege aufzeigt, wie die verlorene Ehre wieder
hergestellt werden kann.

In der Eroffnungsszene zeigt sich, welche Konsequenzen drohen-
der Ehrverlust haben kann. Konig Artus hat im Rahmen eines Osterfes-
tes uniiberlegt die Jagd auf den weillen Hirsch ausgerufen, an deren En-
de der erfolgreiche Jiger die schonste Frau am Hof kiissen muss. Dies
impliziert, dass diejenigen Ritter, deren Freundin nicht zur schonsten er-
klart wird, dies als Angriff auf ihre Ehre auffassen werden und nicht ak-
zeptieren konnen. Gawain fithrt dem Konig eindringlich vor, womit er
zu rechnen habe, und der Koénig bittet thn ausdricklich um den Schutz
seiner Ehre: , Beax niés Guvains, consoillez m’en, / Sauve m’onor et ma

> Cf. zur grundlegenden Kritik des Konzepts Werden 2013.
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droiture” (Erec et Enide: V. 308 f.).° Der drohende Konflikt 16st sich, als
Erec mit Enide eine Frau an den Hof bringt, die alle zur Schoénsten er-
klaren.

Die Handlung wird durch eine Begegnung ausgelost, in der die
Ehre des Protagonisten durch die Begegnung mit einem unehrenhaften
Ritter gefahrdet ist. Erec leistet der Konigin Gesellschaft, als diese der
Jagdgesellschaft folgt. Als ein fremder Ritter in Begleitung eines Friu-
leins und eines Zwerges thren Weg kreuzt, schickt die Konigin ihre Be-
gleiterin zu thm. Der Zwerg weist das Fraulein brutal zurtick und schlagt
es mit einer Peitsche. Erec, der danach mit dem fremden Ritter Kontakt
aufnehmen will, ergeht es nicht besser. Die Konigin kommentiert dieses
Verhalten als vilain (,niedertrichtig®), Erec beschreibt den Ritter als perfi-
de, malllos, niedertrachtig und unverschamt: Das Verhalten dieses Ritters
entspricht nicht seinem angenehmen Auflern, das das Interesse der Ko-
nigin geweckt hatte. Er verhalt sich unehrenhaft, weil er es zuldsst, dass
ein Zwerg ein hoéfisches Friulein und einen unbewaffneten Ritter
schlagt.” Das unritterliche Verhalten des Fremden fordert Erec heraus,
der allerdings ohne geeignete Bewaffnung nicht adiquat auf die Provoka-
tion antworten kann. Erst am folgenden Tag, mittlerweile mit einer Rus-
tung versehen, kommt es zum Zweikampf, den Erec gewinnt. Er schickt
den besiegten Gegner zum Artushof, damit er dort von Erecs Sieg be-
richte. Der Ritter gesteht sein unehrenhaftes Verhalten ein und die Ko6-
nigin verzichtet auf Rache. Die Schande, die dem unhoflichen Ritter
durch sein Fehlverhalten und durch seine Niederlage droht, wird aufge-
hoben, weil er am Artushof aufgenommen wird.

Der erste Zweikampf im Roman zeigt mustergiltig, wie die gestor-
te Ehre wieder hergestellt wird und wie der eine Ritter Ehre durch den
Sieg erwerben kann, ohne dass der besiegte Gegner Schande erleidet: Es
ist die Artusgesellschaft, die drohende Schande in die Ehre verwandelt,

6 Lieber Neffe Gawain, ratet mir, rette meine Ehre und mein Ansehen‘. Die deut-
schen Ubersetzungen sind hier und im Folgenden von V.

7 Cf. V. 198-200: ,,Mout est li chevaliers vilains, /Quant il softi que tel faiture / Feri
si bele creature.” (,Dieser Ritter ist sehr niedertrichtig, da er es zuldsst, dass eine
solche Hollenbrut ein so schones Wesen schligt.”); V. 227 f.: ,[Erec] le chevalier vit
armé /Mout felon et desmesuré” (Erec sah den Ritter bewaffnet, sehr perfide und
maBlos®); V. 240-243: | Le chevalier armé dotoie, / Qui vilains est et outrageus; / Et
cil nou tenist mie a geus, / tost m’oceist pat son orgueil.“ (,Ich [Erec spricht] fiirch-
tete den bewaffneten Ritter, der niedertrachtig und unverschamt ist; und er hitte es
nicht als Spal} genommen, sondern mich bald in seinem Stolz umgebracht.?).
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Mitglied des Artushofes zu werden. Die Erzahlung gewiahrt uns keinen
Einblick in die Gefiihle des besiegten Ritters und umgeht so die Frage,
ob er Scham empfindet. Ein zweites Mal wird der Umgang mit der dro-
henden Schande durch eine Niederlage an Konig Guivrez gezeigt, den
Erec in seiner Abenteuerreihe besiegt. Der Sieger stellt — erfiillbare — Be-
dingungen, die der Verlierer annimmt, und damit ist die Ehre wieder
hergestellt.

Nach der Hochzeit mit Enide vernachlissigt Erec seine ritterlichen
Aufgaben, am Hof beginnt man tber thn zu reden, der Protagonist ist
selber vom Ehtverlust bedroht. Enide sieht die drohende Schande, die
aus Erecs Nachlassigkeit erwichst, weill aber nicht, wie sie dagegen an-
gehen soll. Als Erec eines Morgens ihre Klagen hort und schliellich den
Grund dafiir erfiahrt, verweigert der Erzahler abermals den Einblick in
das Innere eines Ritters, der durch sein Fehlverhalten Schande auf sich
gezogen hat. FErec zieht mit Enide zusammen auf eine Abenteuerfahrt
aus, an deren Ende er seine Ritterlichkeit unzweifelhaft unter Beweis ge-
stellt und seine Ehre wiedererlangt hat.

Dem unhéfischen Ritter vom Anfang folgen im Verlauf des Ro-
mans zwel weitere, deren unritterliches Verhalten gesteigert wird. Wah-
rend ihres Ritts durch den Wald verbringen Erec und Enide die Nacht
bei einem Ritter, den Enides Schonheit so sehr einnimmt, dass er Erec
toten will, um Enide fir sich zu bekommen. Enide kann die Situation
durch eine List 16sen, am Ende erkennt der Graf sein ungebiihrliches
Verhalten, da dies nicht seinem Charakter geschuldet ist, sondern ledig-
lich durch die Situation ausgelost wurde.?

Anders sieht es mit dem Grafen von Limors aus, der den ver-
meintlich toten Erec und die untréstliche Enide mit auf seine Burg ge-
nommen hat und Enide auf der Stelle heiraten will. Er geht in seinem
Dringen so weit, dass er Enide schldgt, und alles deutet darauf hin, dass
sein unehrenhaftes Verhalten in seinem Charakter begriindet und nicht
zu korrigieren ist. Folgerichtig bezahlt er seine unritterlichen Verfehlun-
gen mit einem schindlichen Tod: Erec, der durch den Schrei seiner Frau
aus der Ohnmacht erwacht, erschlagt ihn kurzerhand (ct. Erec et Enide,
V. 4834-4862).

Die Szenen bedrohter Ehre oder unehrenhaften Verhaltens zeigen
beispielhaft die moglichen Ursachen des Ehrverlusts und die Bedingun-

8 Cf. die abschlieBende Rede des Grafen V. 3631-3652.
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gen, unter denen die Schande vermieden werden kann. Die Losung einer
Konfliktsituation, um drohenden Ehrverlust abzuweisen, oder die Be-
wahrung eines Ritters, dessen unehrenhaftes Verhalten nicht in seinem
Charakter begriindet ist, stehen fur die positive Vermeidung der Schan-
de. Mitglieder der Adelsgesellschaft, die grundlegend unehrenhaft sind
und durch ihr Verhalten moglicherweise eine Schande fur die Gesell-
schaft darstellen, werden durch einen unehrenhaften Tod bestraft. Nur
im letzteren Fall ist die Schande von Dauer. In keiner der geschilderten
Situationen gibt die Erzdhlung dartiiber Auskunft, ob die betroffenen Rit-
ter Scham oder Schuld empfinden. Die Konstellation von Ehre und
Schande entspricht der Charakterisierung einer ,Schamgesellschaft®, fiir
die David Ward feststellt: ,,Instead of asking whether a certain act is right
or wrong, one is concerned with how it will be judged by others. (Ward
1982: 3) Chrétiens erster Roman verhandelt die Frage nach Ehre und
Schande so ausschlief3lich als kommunikative Phinomene der Zuschrei-
bung und steckt in einer nahezu kasuistischen Reithe den Rahmen ab, in
dem Ehre und Ehtverlust in der ritterlichen Gesellschaft verhandelt
wird.

Le Chevalier au Lion (Yvain) — Ehre, Scham und Schuld

Der Lowenritter (um 1175) setzt mit einer Episode ein, in der das Ehrver-
standnis aus Erec ez Enide aufgegriften wird. Calogrenant erzahlt eine Ge-
schichte ,,Non de s’onnor, mais de sa honte® (,nicht seiner Ehre, son-
dern seiner Schande®), die Geschichte einer bitteren Niederlage in einem
Zweikampf. Zwar wird Calogrenant, dhnlich wie der erste Gegner Erecs,
nach seiner Niederlage von einem Ritter, der in der Nahe wohnt, freund-
lich aufgenommen und ithm wird versichert, dass er der Erste sei, der den
Zweikampf uberlebt habe. Aber die Erzahlung gewihrt uns hier einen
Einblick in die Gefiihle des Ritters und zeigt, dass vielleicht die 6ffentli-
che Schande durch die freundliche Aufnahme getilgt ist, das Gefuihl der
Schande aber lebendig bleibt. Der verlorene Zweikampf liegt bereits sie-
ben Jahre zurlck, aber Calogrenant empfindet ihn immer noch als
Schande und sein Cousin Yvain will ausreiten, um die Schande zu ra-
chen. Das Auseinandertreten von offentlicher und individueller Wahr-
nehmung der Ehre ist fiir den Roman programmatisch und erweitert die
Ehrdiskussion aus dem Erec.
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Yvain beschlie3t sofort, die Schande seines Cousins Calogrenant
zu richen,’ Keu verspottet ihn deswegen. Die Racheaktion steht unter
zweifelhaften Vorzeichen. Yvain verlisst den Artushof heimlich, um
dem Konig zuvorzukommen, der die Rache fiir sich beansprucht. Im
Zweikampt gelingt es thm, den Gegner todlich zu verletzen, allerdings
gibt sich dieser nicht geschlagen, wie es in den Zweikampfen in Erec ge-
zeigt wurde, sondern ergreift die Flucht. Yvain verfolgt thn, denn er be-
notigt den geschlagenen Gegner — tot oder lebendig (cf. Yvain, V. 891) —,
um seinen Sieg zu beweisen. Als er wenig spater Zeuge der Beerdigung
seines Gegners wird, muss er verzweifelt mit ansehen, wie thm der Be-
weis seines Sieges entzogen wird und ithm damit die Schande des Wort-
bruchs droht (Yzain, V. 1342-1359). Der Gedanke wird schnell ver-
driangt, da er sich unsterblich in die Witwe verliebt, wenig spater kann er
sich dem Artushof als erfolgreicher Riacher prisentieren.

Im Zentrum des Romans steht freilich ein gro3erer und komplexer
erzahlter Ehrverlust als Calogrenants verlorener Kampf. Yvain heiratet
die Herrin der Burg und Witwe seines Gegners und erbittet dann von ihr
Utrlaub, um sich als Ritter zu bewihren. Er lisst den gesetzten Termin
verstreichen und wird dafur 6ffentlich von einer Gesandten seiner Ehe-
frau des Treuebruchs bezichtigt. Vor dem gesamten Artushof bezeichnet
sie ithn als Verriter und Lugner und stellt thn so blof3. Yvain beherrscht
sich, seine Geflihle zu zeigen, als er sich seines Fehlers bewusst wird,
weil er sich schimt: ,,A grant paine tenoit ses lermes / Mais hontes li
faisoit tenir®.!9 Die Erzdhlung zeigt den Ehrverlust in seiner ganzen
Konsequenz: Ein Ritter, der seine Ehre verliert, behalt nichts mehr, er
fallt aus der menschlichen Gesellschaft heraus. Folgerichtig verliert
Yvain den Verstand und wird auf die reine Kreaturlichkeit eines Wilden
im Wald reduziert. In einem langen, wohl kalkulierten Prozess gewinnt er
seinen Verstand und schlieBlich auch seine Ehre zurtick.!'! Zunichst er-
wirbt er den Ruf als hervorragender Ritter unter seinem neuen Namen

9 Cf. V. 587: ,,G’irai vostre honte vengier” (JIch werde Eure Schande richen®).
Chrétien de Troyes, Le Chevalier au Lion (Yvain). Die deutschen Ubersetzungen sind
von VT,

10 Mit grof3er Mithe hielt er seine Tranen zurlck, aber die Scham lie} sie ihn zu-
ruckhalten’, (V. 2702 f.).

11 Cf. dazu Burrichter 2015.
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,»Chevalier au Lion“!? er besteht alle Zweikimpfe und erweist sich im
letzten Kampf Gawain als ebenbiirtig. Nachdem sich die beiden Kamp-
ter erkannt haben, diskutieren sie lange, wer dem anderen die Ehre des
Sieges uberlassen darf (Yvain, V. 6260-6371), bis der Konig den Wett-
streit entscheidet. Yvains Schande ist vergessen, er wird mit Freude wie-
der in die Artusgesellschaft aufgenommen.

Doch anders als in Erec ist es hier mit der Ehre am Artushof nicht
getan, Yvain muss auch die Vers6hnung mit seiner Frau erreichen. Hier
nun wechselt Yvain das Register, er spricht nicht mehr von Scham und
Schande, sondern von Siinde und Schuld:

[...] Dame, misericorde.

Doit on de pechaour avoir.
Comperé ai mon mal savoir
Et je le doi bien comperer.
Folie me fist demourer,

Si me rent coupable et fourfait
[...]- (V. 6770-6775)13

Die Kategorien von Scham und Schuld, die in der Forschung immer
wieder verschiedenen Gesellschaftssystemen oder Gattungen zuge-
schrieben wurden, scheinen hier zwei Bereichen zugeordnet. Am Artus-
hof wird die Schande des Ehrverlusts, wie in Erec et Enide, durch den
Nachweis der ritterlichen Tuchtigkeit aufgehoben, die Einschitzung er-
folgt nur von aullen. Im Chevalier an 1.ion ist dieser Sicht von auflen die
Innensicht gegentibergestellt, die nach den tieferen Griinden des Ehrver-
lusts fragt.!'* Bei Calogrenant loste der verlorene Zweikampf Scham aus,

12 Die jingere der Schwestern von Noir Espine will den Lowenritter suchen, ,,Qui
met sa paine a conseillier / Cheles qui d’aje on mestier (V. 4813 f,; ,Der alle An-
strengungen unternimmt, um denen beizustehen, die Hilfe benétigen®). Auch Lunete
schligt am Ende des Romans ihrer Dame vor, den Ritter zu Hilfe zu rufen, der den
Riesen getotet habe (S. 292).

13 Herrin, man soll Mitleid mit dem Stinder haben. Ich habe meine Dummbheit be-
zahlt, und ich habe sie zu Recht bezahlt. Die Dummbheit hat mich verweilen lassen,
und ich bekenne mich schuldig und fir die Schuld verantwortlich.*

14 Moglicherweise spiegelt sich hier der grundlegende Wechsel in der BuB3praxis, der
im frithen 13. Jahrhundert, in der Folge des Vierten Laterankonzils von 1215, voll-
zogen scheint. Noch bis ins 12. Jahrhundert orientiert sich Bestrafung von Verge-
hen vor allem an der Tat, die Intention spielt eine untergeordnete Rolle. Zuneh-
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weil er Nachweis mangelnder ritterlicher Leistung war, Yvains Fehlver-
halten ist dagegen moralischer Natur. Der Artushof antwortet auf beide
Ursachen des Ehrverlustes gleich und wird damit der Komplexitit der
individuellen Schuld nicht gerecht.

Der Artushof bemisst die Ehre allein anhand der ritterlichen Tu-
genden und hat damit scheinbar eine eindeutige Norm, auf die sich die
Ehre bezieht. Im Chevalier an Lion zeigt sich die Unzulanglichkeit der Ar-
tuswelt, die nur zu schnell bereit ist, Ehrverlust auszugleichen. Im Cheva-
lier de la Charrette wird die Frage nach der Ehre in jeder Hinsicht komple-
xer gestellt als in den beiden anderen Romanen.

Le Chevalier de Ia Charrette (Lancelot) — Ehre als Problem

Im Lancelor-Roman dominiert im ersten Teil eindeutig die Schande als
Otfentlich zugeschriebenes und vielfach kommuniziertes Urteil.’> Und
doch steht auch hier die Ehre des Artushofes und insbesondere des Ko-
nigs auf dem Spiel, nachdem Artus seine Konigin mit einem fremden
Ritter ziehen lassen musste. Ahnlich wie in Yzain schlieBt der Roman
damit, dass der Konflikt gelost ist und der Aggressor bestraft wird. Wie
dort aber ist auch hier die wiedergewonnene Ehre eine rein duBletliche,
kennen der Konig und sein Hof nicht alle Aspekte des Problems.

Zunichst aber zeigen sich die Artusritter wenig ritterlich, erscheint
der Artushof nicht als Ort der ritterlichen Tugend. Nachdem Koénig Ar-
tus seine Konigin Keu anvertraut hat, der mit einem fremden Ritter um
sie kimpfen soll und Keu daran gescheitert ist, greift keiner der Anwe-
senden ein. Gawain schlagt schliefflich die Verfolgung des Entfuhrers
vor, der allgemeine Aufbruch ist uniberlegt.l¢ Letztlich nimmt nur Ga-
wain ernsthaft die Verfolgung auf.

Bald schon trifft er auf einen Ritter, der dringend ein frisches
Pferd braucht, wenig spiter findet er das gelichene Pferd tot und den
Ritter zu Ful3 bei einem Karren. In einem langen Exkurs erklirt der Er-
zdhler die Bedeutung des Karrens: Er dient dazu, Kriminelle aller Art zu
transportieren, wer einmal auf ihm gefahren wurde, ist fir alle Zeit ent-
ehrt:

mend wird aber nach der Intention gefragt und wird das Stiindenbewusstsein verin-
nerlicht. Cf. knapp dazu Angenendt 2004: 42-44.

15 Cf. dazu den Befund von Hunt 1988, bes. S. 32 f.

16 Zahlreiche Ritter brechen in der File sogar ohne Waffen auf (cf. V. 253).
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Qui a forfet estoit repris,
S’estoit sor la charrete mis
Et menez par totes les rues,
S’avoit totes enors perdues
Ne puis n’estoit a cort oiz
Ne enorez ne conjoiz.!”

Entscheidend ist hier, dass der Schuldige durch die Strallen gefuhrt wird,
die Schande also 6ffentlich ist. Diesen Schandkarren soll der Ritter be-
steigen, so der Zwerg, der ihn fuhrt, wenn er wissen wolle, was aus der
Konigin geworden ist. Nun beginnt eine Diskussion um die Schande, in
der dieser Begriff bereits seine klaren Konturen verliert. Der Ritter z6-
gert einen Moment, und der Erzihler beklagt dies:

Mar le fist et mar en ot honte
Que maintenant sus ne sailli,

[...]. (V. 362 £.)18

Der Ritter — so dieser Kommentar — hatte sich unverztiglich der Schande
aussetzen und seine Ehre aufgeben sollen, eine paradoxe Forderung, die
hier nicht weiter erklirt wird. Ursache des Zogerns ist der Widerstreit
zwischen Vernunft und Liebe. Die Vernunft warnt den Ritter davor, et-
was gegen seine Ehre zu unternehmen, aber die Liebe ist stirker:

Amors le vialt et il 1 saut,
Que de la honte ne i chaut
Puis qu’Amors le comande et vialt. (V. 375-377)19

17 Chrétien de Troyes, Lancelot, V. 336-338 (,Wer bei einer Tat ertappt wurde, wurde
auf den Karren gesetzt und durch alle Stralen gefahren. Er hatte alle Ehren verloren
und wurde nie mehr am Hof gehort noch geehrt oder mit Freuden empfangen.”).

18 Zu seinem Ungliick zogerte er und zu seinem Ungliick firchtete er die Schande,
als er nicht sofort aufsprang. Hult diskutiert ausfihrlich die méglichen Bedeutun-
gen dieses Kommentars. Die von mir priferierte Lesart impliziert, nach Hult, eine
Interiorisierung der Scham, die er erst im 13. Jahrhundert ansetzt. Die Bedeutung
des Innenlebens der Protagonisten in Ywain und Lancelot scheint mir aber Hults
mehrfache Uberlegung, dass sich hier bereits die zukiinftige Interiorisierung anbah-
ne, zu stitzen (cf. Hult 1988: 33 f., 39).

19 Amor will es, und er springt hinauf, denn ihn kiimmert die Schande nicht, da
Amor es befiehlt und will.*
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Mit Raison und Amor sind hier zwei Bezugssysteme aufgerufen, die sich
ausschlieBen, der Liebe ist hier nur um den Preis der Schande zu gehot-
chen. Diese Schande wird schnell 6ffentlich, denn der Zwerg fiahrt mit
dem Ritter in eine Siedlung, deren Bewohner laut tber die moéglichen
Ursachen der Schande und die zu erwartenden Strafen fur den Ritter
diskutieren. Gauvain, der dem Karren nachgeritten ist, und der Karren-
ritter werden gleichwohl beide von einer Dame aufgenommen. Die
Gastgeberin bekriftigt aber, dass ein Ritter, der einmal auf dem Schand-
karren gefahren wurde, alle Ehre in der Welt verloren hat.?® Zudem
macht die Nachricht offenbar die Runde, denn der Ritter wird auch spi-
ter als Karrenritter geschmaht (cf. V. 1666-1673; V. 2211-2219; V. 2589-
2623). Der Erzihler selber spielt im weiteren Verlauf der Geschichte
immer wieder darauf an, wenn er den Ritter als ,Karrenritter® apostro-
phiert.

Dem o6ffentlichen Bild des fur immer entehrten Ritters steht aller-
dings entgegen, dass er sich immer wieder in verschiedenen Abenteuern
als der Beste und sogar als Auserwiahlter beweist. Er schlaft unbeschadet
in einem Bett, auf das eine feurige Lanze niedergeht, er allein kann eine
Grabplatte heben, die nur derjenige anheben kann, der die Konigin und
die ubrigen Gefangenen befreien wird (cf. V. 483-534 bzw. 1884-1943).

Bis hin zum erfolgreichen Kampf gegen den Entfithrer der Koni-
gin wird Lancelot immer wieder in Situationen gezeigt, die fiir einen Rit-
ter unehrenhaft sind, in denen er Amor folgt statt Raison. Aber nur die
bedingungslose Liebe zur Konigin ermoglicht deren Befretung, Gawain,
der stets auf seine ritterliche Ehre bedacht ist, scheitert dagegen. Doch
Chrétien belésst es nicht bei diesem Sieg der Liebe tber die Rittertugend,
er erzahlt die Geschichte bis zur letzten Konsequenz.

Am Beginn der Karrenepisode hatte der Erzihler angedeutet, dass
Lancelot sein Zogern bereuen wiirde, nun weist die Konigin ihren Be-
freier zuriick und erklirt ihm spater, dass sie ihm den kurzen Widerstreit
zwischen Raison (oder Ehre) und Liebe tbelnimmt. Beim Turnier von
Noauz wird er ihr dann ohne Zogern gehorchen und sich dem Gespott
der Damen und Ritter aussetzen. Lancelot ist also der Ritter, der die Lie-
be tber alles stellt und seiner Dame uneingeschrinkt gehorcht, er ordnet
die Ehre der Liebe unter. Dies gilt vor allem fiir die rein aullerliche Ehr-

20 Cf. V. 486 f.; dhnlich auch V. 388-392 (Gawain weigert sich, in den Karren zu
steigen) und V. 576-583 (die Gastgeberin erklirt, dass der Ritter sich umbringen
sollte, weil sein Leben nur noch aus Schande, Verachtung und Ungliick bestehe).
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zuschreibung, fir das ritterkonforme Verhalten. Er bleibt aber der beste
Ritter und verhilt sich nicht unehrenhaft — mit einer Ausnahme. Der
Kampf um die Koénigin und die sich daran anschlieBenden Missver-
standnisse fithren dazu, dass die Konigin und Lancelot eine Nacht zu-
sammen verbringen. Diese Liebesnacht, die freilich geheim bleibt, der
Ehebruch mit der Frau des Konigs, ist eine ungeheure Beleidigung fur
den Konig. Keu, der des Ehebruchs mit der Konigin verdachtigt wird,
stellt dies unmissverstindlich klar:

Ja Dex, quant de cest siegle irai,

Ne me face pardon a 'ame

se onques jui avec ma dame!

Certes, mialz vodroie estre morz

Que tex leidure ne tiex torz

Fust par moi quis vers mon seignor,

Et ja mes Dex santé graignor

Que j’ai or androit ne me doint,

Einz me praigne morz an cest point,

Se je onques le me pansail (V. 4860-4869)!

Der Ehebruch mit der Konigin stellt einen Verrat am Konig dar und
damit ist ein Verbrechen, fur das Lancelot zu Recht auf dem Schandkar-
ren gebullt hitte. Dieses Verbrechen bleibt aber geheim, und so wird
Lancelot am Ende als derjenige gefeiert, der die Ehre des Hofes wieder
hergestellt hat, der Karren wird nicht mehr angesprochen. Wie in Yvain
l6scht die ritterliche Leistung die Schande aus dem o6ffentlichen Ge-
dachtnisses des Hofes.

Lancelot wird am Ende des Romans am Artushof gefeiert, seine
Schande ist vergessen. In Yain waren am Ende die 6ffentlich bezeugte
Ehre am Hof und die wiedergewonnene Ehre nach der Vergebung durch
seine Ehefrau im Finklang. Im Falle Lancelots ist dies nicht maoglich,
hier bleibt die offentliche Ehrbezeugung oberflichlich, die geheime
Schande des Ko6nigs zeigt noch deutlicher als Yvains Schuld, dass die Ar-
tuswelt nicht mehr den Mal3stab fir die Zuweisung der wahren Ehre

2l Wenn ich von dieser Welt gehe, soll Gott meiner Seele nicht verzeihen, wenn ich
jemals mit meiner Herrin geschlafen habe! Wahrlich, ich méchte lieber sterben als
eine solche Beleidigung und ein solches Unrecht gegen meinen Herrn versucht zu
haben. Und Gott mbge mir nie eine bessere Gesundheit als jetzt geben [Keu ist

schwer verletzt], der Tod soll mich auf der Stelle tretfen, wenn ich nur jemals daran
gedacht habe!
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vorgibt. Der blof3e Blick von auflen, der tiber die Ehre urteilt,?? wird in
den Romanen in seiner Defizienz und Problematik gezeigt.

Le Conte du Graal (Perceval) — Konkurrenz der Normen

In Yvain und Lancelot sprengen individuelle Erfahrungen den klaren
Rahmen, der noch in Erec e Enide klar bezeichnete, was als ehrenvoll zu
gelten hatte und was nicht und es erlaubte, am Artushof verlorene Ehre
uneingeschrankt wiederzuerlangen.

In seinem letzten Roman problematisiert Chrétien das Ehrver-
stindnis des Artushofes nicht mehr nur, indem er ihm individuelle, ver-
borgene Motive entgegenstellt, er verwirft es in der Konfrontation mit
einer neuen Weltordnung.

Der Artushof spielt im ersten Teil des Romans die zentrale Rolle,
allerdings beginnt die Erzihlung mit der Geschichte des Protagonisten
aullerhalb des Hofes und ldsst im Schicksal von Percevals Familie eine
Welt aufscheinen, in der andere Werte gelten als am Artushof und fiir die
Konig Artus keine positive Figur ist.?> Als der junge Perceval zu Konig
Artus kommt, hatte gerade ein fremder Ritter die Konigin beleidigt, kei-
ner der Helden der Tafelrunde hielt ithn auf. Es bleibt dem vollig uner-
tahrenen Perceval tiiberlassen, die Beleidigung zu rachen.

Perceval erkimpft sich eine Ritterristung, wenig spater wird er
von einem alteren Ritter angeleitet. Die kurze Ausbildung reicht, damit
er in der Folge Abenteuer besteht, die schon in Erec ef Enide dem Ritter
Ehre verschafften, er besiegt drei Ritter und schickt sie zum Artushof
(und gewinnt dabei eine Frau). Der Aufbau der Abenteuer ist, wie im
ersten Roman, genau kalkuliert, die Gegner werden immer schwieriger
und beim letzten bemerkt Gauvain, dass es nirgends einen Ritter gibe,
der sich mit dem Sieger messen konne (cf. Perceval V. 4022-4029), dem
Sieger, der zwar als der junge, unerfahrene Bursche identifiziert wird, der
die Beleidigung des Konigs gericht hatte, dessen Namen aber niemand
kennt. Artus beschlie3t, thn zu suchen. Neben den besiegten Rittern gibt
es einen weiteren Aspekt, der den jungen Ritter schon bei seiner Ankunft
am Artushof auszeichnet: Ein Fraulein und ein Narr weissagen seinen

22 Cf. das oben angefiihrte Zitat von Ward (1982: 3).

23 Die Familie geriet nach dem Tod von Artus’ Vater in Armut, die Wunder, die
Percevals Briider erlebten bestanden darin, dass ithnen nach ihrem frihen Tod die
Raben die Augen ausfral3en.
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Erfolg. Als Perceval auf den ihn suchenden Artushof trifft, erfiillen sich
die Vorhersagen von Fraulein und Narr, er wird als der beste Ritter emp-
fangen und gefeiert. Nach den Mal3staben der Artusgesellschaft gebiihrt
thm alle Ehre. Allerdings hat Perceval im Graalsschloss versagt, in einem
Abenteuer, in dem nicht seine kimpferischen Fihigkeiten, sondern das
Fragen im rechten Moment verlangt wurde. Dieses Versagen nun wirft
die Graalsbotin ithm vor, die der feiernden Hofgesellschaften das Aus-
mal} von Percevals unterlassener Frage beschreibt und alle verflucht.?
Zum ersten Mal wird der Artushof offen damit konfrontiert, dass seine
Wertmal3stibe defizitir sind. Die Reaktion ist signifikant: Der Konig ge-
rit nach der Rede der Botin sofort aus dem Blickfeld, die Bedeutungslo-
sigkeit der Artuswelt wird erzahlerisch konsequent umgesetzt. Seine Rit-
ter erklaren alle, die Abenteuer suchen zu wollen, von denen die Botin
gesprochen hatte. Perceval will seinen Fehler wieder gutmachen und den
Graal suchen. Gawain will zum schwierigsten Abenteuer aufbrechen,
sieht sich aber plotzlich dem Vorwurf des Verrats ausgesetzt, als ein Rit-
ter ihn offentlich anklagt:

Gauvains, tu oceis

Mon seignor, et si lo feis

Ensin c’onques no desfias,

Honte et reproche et blasme i as,

Si t’en apel de traisson,

Et bien saichent tuit cil baron

Que je n’i ai de mot manti. (V. 4689-4695)%

Wie Yvain als Reaktion auf Calogrenants Schande will auch hier ein
Verwandter, Gauvains Bruder, die Familienschande richen (cf. V. 4700-
4704), aber Gauvain zieht selber los, um im Zweikampf mit dem Ankla-
ger seine Ehre wieder herzustellen. Aber ganz offensichtlich haben sich
die Rahmenbedingungen geandert, der Zweikampf kommt nicht zustan-
de, Gauvain soll stattdessen zunichst die blutende Lanze suchen. Von
Perceval wird summarisch berichtet, dass er in funf Jahren 60 Ritter be-

24 Der Fluch trifft alle, die Perceval griflen (cf. V. 4580 f.). Wenig vorher war erzihlt
worden, wie der Konig und die Konigin Perceval willkommen hieBen (cf. V. 4489,
4525) und er von allen gefeiert wurde.

25 Gawain, du hast meinen Herrn getétet und du hast es getan, ohne ihn zuvor her-
auszufordern. Deswegen hast du Schande, Schmach und Tadel. Ich klage dich 6f-
fentlich des Verrats an und alle Barone hier sollen wissen, dass ich nicht lige.*
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siegt und an den Artushof geschickt habe. Ausfiihrlich wird dagegen er-
zahlt, warum er vor dem Graal versagt hatte und wie er sich bekehrt.
Ganz offensichtlich sind die Ehrkonzepte der Artuswelt nicht
mehr ausreichend. Wohl muss ein Ritter immer noch hofisch sein und
herausragende ritterliche Leistungen vollbringen, aber mit der Graalswelt
deutet sich ein Bezugssystem fir neue Werte an, das freilich in Chrétiens
Graalsroman noch unbestimmt und ritselhaft scheint. Deutlich ist aber,
dass in der Graalswelt die innere Motivation zihlt und dass die Ehre ei-
nes Ritters daran gemessen wird, ob er schuldig geworden ist oder nicht.
Perceval hat seine Verfehlungen nicht absichtlich begangen — Chrétien
folgt hier dem alten Stindenverstandnis, das die Tat, nicht die Intention
bewertet — aber er hat den Tod seiner Mutter verschuldet und deshalb
vor dem Graal versagt.? Die Bulle dagegen entspricht ganz der neuen
Auffassung, die sich im 12. Jahrhundert durchsetzt. Voraussetzung fur
die Einsicht in die Sunde ist Gottes Gnade, die Vergebung erfordert
Reue und Zerknirschung.?” Perceval beweint seine Stinden (cf. V. 6420).

Die Frage nach der Ehre, so zeigt der Vergleich der Romane, ist einfach
zu beantworten, solange das Normensystem eindeutig ist und nur das
offentliche Urteil entscheidet. Verborgene Ehrverstéf3e spielen hier keine
Rolle. Der Blick ins Innere der Protagonisten 6ffnet aber den Blick auf
die Briichigkeit und Unzulanglichkeit dieser Ehrkonzeption, die selbst
schwerste Verst6Be nicht bertcksichtigt, solange sie nicht o6ffentlich
werden. Im Graalsroman setzt Chrétien diesem alten Konzept?® eine Ge-
sellschaft und ein Wertesystem entgegen, die gerade verborgene Taten
bewertet. In der Begegnung mit dem Eremiten wird klar, dass diese neue
Gesellschaft, die Werte der Artusgesellschaft nicht ersetzt, sondern um
Werte erweitert, die letztlich christlich fundiert sind und auf dem Kon-
zept der Schuld aufbauen. In den Prosaromanen des 13. Jahrhunderts
wird dann zunehmend dieses neue Wertsystem der Graalswelt Bedeu-
tung erlangen, in dem die Ehre nicht mehr der leitende Wert ist.

26 Dies erkldrt ihm der Eremit ausdriicklich: ,,Frere, molt t'a neti / un pechiez don
tu ne sez mot [...]* (;Bruder, dir hat eine Stinde schwer geschadet, von der du nichts
weilit, V. 6318 1.).

27 Cf. dazu die Ubersicht bei Hahn 1982: 408 f. Hahn bezieht sich vor allem auf Abi-
lard.

28 Als solches wird die ,Schamgesellschaft® in der Forschung beschreiben (cf. den
Abriss bei Ward 1982: 3).
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Spagna in Dantes poetischer Kosmologie

Verstreut iiber den ganzen Text der Gottlichen Komidie kommen verschie-
dene geographische Namen vor, die sich auf Spanien beziehen. In mehre-
ren dieser Fille hat Dante die im wortlichen Schriftsinn verwendeten
toponymischen Zeichen als Elemente hermetisch wirkender Aussagen
und damit offenbar als Indizien einer verborgenen Botschaft konzipiert.
Zum Nachweis dieser These soll in den folgenden Betrachtungen er-
kundet werden, welche Funktion den im wissenschaftlichen Weltbild des
Dichters verankerten spanischen Land- und Stidtenamen in der Kompo-
sition des Epos zukommt. Damit moéchte ich meinem Kollegen und
Freund Gerhard Penzkofer fur die vielen anregenden Gespriache danken,
die wir — in den Jahren der gemeinsamen Tatigkeit in der Wurzburger
Romanistik — vor allem tiber cosas de Espasia fihren konnten. Da der vor-
liegende Band unter den von seiner Lehre inspirierten Leitbegriffen
Kommmnnikation und Reprisentation steht, bietet es sich am Schluss an, die
beiden Konzepte mit den vom Dichter diskutierten Termini sensus litteralis
und sensus allegoricus in Beziehung zu setzen.

1. Spanien in Dantes Weltbild!

Dantes Vorstellung von der Erde und dem Kosmos beruht auf der geo-
zentrischen Theorie des antiken Geographen und Astronomen Claudius
Ptolemaus (2. Jahrhundert n. Chr.). Danach ist die Erde eine unbewegliche
Kugel, die im Zentrum des Alls ruht. Um diesen Mittelpunkt legen sich in
konzentrischer Ordnung acht (beziehungsweise neun) Spharen. Die duf3e-
ren Grenzen dieser kristallenen Kugelschalen sind durch die Position der
um die Erde rotierenden sieben Planeten und (8.) des Fixsternhimmels
definiert. In Dantes religiés und numerologisch motivierter Umpragung
ist das ptolemaische System noch von einer neunten Sphire umgeben,
dem sogenannten Primum mobile. Jenseits dieser Grenze des physischen
Alls 6ffnet sich der Nicht-Raum des Unendlichen, den Dante Licht- oder

! Der Artikel Spagna in der Enciclopedia Dantesca (Arce 1976) behandelt weitgehend nur
die Rezeption Dantes in Spanien.
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Feuerhimmel nennt, in den er unter Leitung seiner Fihrerin Beatrice
eindringen darf, um am Ende seiner Pilgerschaft den Dreieinigen Gott zu
schauen. Lenken wir unseren Blick zurtick zur Erde, die nach damaliger
Vorstellung zu Dreiviertel ihrer Oberfliche aus Meer besteht, wihrend
nur ein Viertel des Globus, und zwar die Hilfte der nérdlichen Hemisphia-
re, mit Land bedeckt ist. Diese sogenannte guarta habitabilis erstreckt sich
—in Dantes idealtypischer Sicht — vom Ganges im Osten bis nach Spanien
im Westen. Genau in der Mitte dieses 180° messenden Halbkreises liegt
Jerusalem, der Nabel der Welt, von dem aus der indische Strom auf der
einen Seite und Spanien (als Land sowie namentlich die Stidte Sevilla,
Cadiz und Ceuta) auf der anderen jeweils 90° entfernt sind. Dies impliziert,
dass Dante den ,Mittagskreis‘ von Jerusalem als Null-Meridian ansieht:

90° West | L 0o 1 90° Ost

&

» Jerusalem

1: Sevilla
2:Cadiz !
3: Ceuta

} Ganges

Ozean

Auf der Referenzlinie der Heiligen Stadt, und zwar genau an den
Antipoden des Berges Zion, ragt in der groB3en, die bewohnte Erde umge-
benden Wasserwuste ein einsames Bergmassiv empor, dessen konische
Konfiguration der trichterférmigen Aushohlung der Holle im Erdinneren
entspricht. Nach dem spiralf6rmig verlaufenden Abstieg durch die neun
Kreise des Inferno bis zu Luzifer im Mittelpunkt von Erde und Kosmos
gelangen der Jenseitswanderer und sein Fithrer Vergil durch einen dunklen
Gang quer durch die andere Halfte der Erdkugel zum Strand des Eilands
in der Stidsee. Dort schreiten sie zunachst zwei steile Abhinge und dann
insgesamt sieben kreisformige Terrassen empor, auf denen gemal3 einer
originellen Erfindung des Dichters das Purgatorio mit den BuBlorten der
nach Erlosung strebenden Seelen liegt. Auf der Hochebene der Insel
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befindet sich das Irdische Paradies, aus dem einstmals Adam und Eva
vertrieben wurden, deren Stinde auf dem diagonal gegentiberliegenden
Berg Zion durch den Kreuzestod Christi gesihnt wurde. Mitten im Garten
Eden, in der Nahe des Baumes der Erkenntnis, sieht der irdische Besucher
seine vom Himmel herabschwebende Jugendliebe Beatrice wieder, die —
nach Verkiindung einer eschatologischen Prophezeiung — ihren ehemali-
gen fedele d’amore durch die Sphiren des Kosmos geleitet, in denen die Orte
aller Seligen des Paradiso liegen. Wiahrend Dante die irdischen und kosmi-
schen Ridume der drei Jenseitsreiche durchwandert, nimmt er an mehreren
Stellen chronotopographische Bestimmungen seines jeweiligen Standorts
vor, bei denen er Spanien und die genannten Stidte im Siidwesten der
Halbinsel als Referenzpunkte angibt.

2. Spanische Toponyme in der Gértlichen Komdédie

2.1. Inferno

Der erste Verweis auf das Land im Westen erscheint vollig unvermittelt
am Ende des XX. Gesanges der Holle, in dem Dante seinen Aufenthalt im
vierten Graben des achten Hollenkreises, dem Strafort der Wahrsager und
Zauberer, schildert. Nachdem sich der irdische Pilger und sein Fuhrer
Vergil tiber mehrere der vor ithnen stehenden Stinder unterhalten haben,
wird der Mentor plotzlich ungeduldig und mahnt zum Weitergehen. Um
seine Eile zu begriinden, erinnert er an die fortgeschrittene Tageszeit,
indem er den aktuellen Stand des — fiir die beiden Wanderer vom Hollen-
schlund aus ja eigentlich unsichtbaren — Mondes beschreibt. Der Him-
melskorper, den er dabei nach einer volkstiimlichen Legende metony-
misch als ,Kain mit den Dornen® bezeichnet, ,habe soeben die Grenzen
beider Hemisphiren erreicht und berihre unterhalb von Sevilla® (hier in
der typisch toskanischen Variante Sobilia statt Sibilia, modern: Siviglia)
,die Wellen des Meeres:?

Ma vienne omai, ché gia tiene 'l confine
d’amendue gli emisperi e tocca 'onda
sotto Sobilia “Cain e le spine” (Inf. XX 124-126).

Ohne unmittelbar erkennbaren hermetischen Unterton hoéren sich
hingegen die geographischen Verweise auf Spanien sowie die Stadte Sevilla

2 Zitiert wird nach der kritischen Ausgabe von Lanza (1996).
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(hier allerdings in der Form S7bilia) und Setta (= Ceuta) an, die im XXVI.
Gesang, dem berithmten canto di Ulisse, auftauchen. Der Held von Troja
erwahnt die geographischen Bezeichnungen in seinem Bericht tber eine
(von Dante erfundene) letzte Seefahrt. Vom Drang nach Erkenntnis ge-
trieben, sei er im hohen Alter mit seinen Gefdhrten noch einmal aufge-
brochen, um jenseits der Saulen des Herkules auf das offene Meer des
Atlantiks hinauszufahren, nachdem sie ,rechter Hand Sevilla und linker
Hand Ceuta hinter sich gelassen® hitten. Bei diesem ,tollen Fluge® durch
die unbekannten Weiten des Ozeans, so heillt es danach in Odysseus’
Bericht, set ihr Schiff schlieBlich in einen furchtbaren Sturm geraten und
untergegangen:

L’un lito e laltro vidi infin la Spagna,
fin nel Motrrocco, e Iisola d’1 Sardi
e laltre che quel mare intorno bagna.
I’ ¢’ compagni eravan vecchi e tardi
quando venimmo a quella foce stretta
dove Ercule segno li suo riguardi
accio che 'uom piu oltre non si metta:
da la man destra mi lasciai Sibilia;
da ’altra gia m’avea lasciata Setta (Inf. XXVI 103-111).

2.2. Purgatorio

In der zweiten cantica ragen unter den einschligigen geographischen
Zitaten zwei Textstellen heraus, in denen die Berufung auf Spanien in grof3
angelegte kosmologische Bilder eingefugt ist. Dieses Merkmal trifft in
markanter Weise fur die Terzinen zu, die das Exordium zum XXVII.
Gesang bilden. Der Jenseitswanderer befindet sich hier noch im letzten
Giirtel des Fegefeuerbergs, dem Bul3ort der Wolliistigen, wo er schliellich
von einem Engel Gottes aufgefordert wird, fir die eigene Reinigung durch
eine das Irdische Paradies umschlieBende Feuerwand zu schreiten. Um die
Bedeutung dieses Augenblicks gebtihrend herauszustellen, leitet der Dich-
ter seine Worte mit einer geographisch-astronomischen Bestimmung ein,
deren komplexer Charakter insofern besonders verschlisselt wirkt, als
eigentlich nur die schlichte Mitteilung ansteht, dass am Liuterungsberg
gerade die Sonne untergeht. Offenbar mochte aber der Dichter dem Ein-
tritt in den Garten Eden eine geradezu providenzielle Aura verleihen, denn
er versetzt sich in Gedanken an die Antipoden auf der nérdlichen
Hemisphire, nimlich auf jenen Berg, auf dem der ,Schopfer der Sonne
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(,Fattor) sein Blut vergossen habe und wo — im Gegensatz zur anbre-
chenden Nacht auf dem Berg in der Stdsee — soeben die ,ersten Strahlen®
des Morgenrots zu sehen seien. Um diesen Bezug in kosmische Dimen-
sionen auszuweiten, wendet der Dichter vom gedachten Standort Jeru-
salem aus seinen Blick jeweils 90° nach Westen und nach Osten. Dadurch
kann er uns zusatzlich mitteilen, dass Ibero (= Spanien oder Iberische
Halbinsel) zu diesem Zeitpunkt, das heilit um Mitternacht, ,unter dem
Sternbild der Waage® liege, wahrend auf der anderen Seite von Jerusalem
der Ganges, das heil3t die dullerste Ostliche Region der bewohnten Erde,
bereits ,in der Mittagshitze brite’. Subjekt der ganzen komparativ-
temporalen Satzverknlpfung ist die erst in V. 5 erwihnte Sonne:

Si come quando i1 primi raggi vibra
la dove il suo Fattor lo sangue sparse,
cadendo Ibero sotto l'alta Libra
e Ponde in Gange da nona riarse,
si stava il sole: onde 'l giorno se n’ giva,
come 'angel di Dio lieto ci apparse (Purg. XXVII 1-6).

Die einzelnen Eckpunkte der von Dante entfalteten astronomischen
Beschreibung konnen mit folgender Skizze veranschaulicht werden:

Jerusalem
(erste Strahlen der Sonne)

Horizont im Westen

(Ibero: Nacht) . Horizont im Osten

(Ganges: Mittag)

Purgatorio-Berg
(Sonnenuntergang)

Ein ahnlich verwickeltes Bild hat Dante bereits als Eingang zum 11. Gesang
des Purgatorio gestaltet. Da aber der Dichter an dieser Stelle auf Spanien
nur indirekt mit der Metonymie ,Horizont im Westen von Jerusalem*
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referiert, sei im Rahmen des vorliegenden Beitrags auf eine nihere
Betrachtung der Verse Purgatorio 11 1 ff. verzichtet.

2.3. Paradiso

Von den spanischen Ortsnamen, die im dritten Teil der Commedia ange-
tihrt werden, scheint nur eine Textstelle in geographisch-kosmologischer
Hinsicht von besonderem Interesse zu sein.? Im XXVII. Gesang des
Paradiso erwihnt der Dichter die Stadt Cadiz, um auf diese Weise an das
im XXVI. Gesang des Inferno geschilderte ,verriickte Uberschreiten® der
Saulen des Herkules, also die vermessene Tat des Helden Odysseus, zu
erinnern. Zum Verstindnis dieses intratextuellen Verweises muss man
sich vergegenwirtigen, dass Dante im fraglichen Gesang des Paradiso
bereits bis zum Fixsternhimmel aufgestiegen ist, in dessen Rotation um
die Erde der Jenseitswanderer und seine Fuhrerin sich wie moderne
Raumfahrer ,eingeklinkt® haben. Bereits beim Eintritt in den achten
Himmel hatten die beiden Gefahrten, als sie sich gerade auf dem Null-
Meridian von Jerusalem befanden, auf die unterhalb des Fixsternhimmels
liegenden sieben Planeten-Spharen hinabgeblickt (cf. Par. XX11 127 £.). Im
canto XXVII fordert nun Beatrice ithren Zogling erneut auf, nach unten auf
die Erde zu schauen, um die inzwischen zuriickgelegte Distanz zu
ermessen. Dante gibt die Entfernung in zweifacher Weise an. Zunichst
bezieht er sich auf die ,erste Klimazone®, iiber der er gerade hinwegfliegt.
Die sudlichste der insgesamt sieben Klimazonen, in die — nach dem per-
sischen Astronomen Alfraganus (9. Jahrhundert) — die nérdliche Hemi-
sphire eingeteilt ist, erstreckt sich unmittelbar iiber dem Aquator. Diesem
Streifen sowie den anderen parallelen Regionen wurden unterschiedliche
Breitengrade zugeschrieben, sie haben aber alle die gleichen Lingengrade
von 180°, das heil3t zweimal einen Bogen von 90°:

Dal’'ora ch’io avea guardato prima
1o vidi mosso me per tutto I'arco
che fa dal mezzo al fine il primo clima (Par. XXVII 79-81).

Mit den Merkpunkten megzo und fine bezieht sich der Dichter auf den
,Bogen‘ zwischen dem Mittagskreis von Jerusalem (= Mitte) und dem

3 Die anderen geographischen Bezeichnungen (z. B. Castiglia, Navarra, Aragona, Cata-
logna) beziehen sich auf bestimmte Herrscher oder andere historische Personen (z.B.
Calaroga/ Calaruega als Geburtsort des Heiligen Dominicus).
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Meridian von Cadiz im Westen (= Ende). Dass er tatsichlich neben (der
Kiste nahe) Jerusalem die stidspanische Stadt im Blick hatte, lasst sich aus
der zweiten Angabe zu dem von ihm zuriickgelegten Weg schlieSen. Er
habe, so seine Worte, ,auf der einen Seite den jenseits von Gade (= Cadiz)*
verlaufenden ,irren Weg des Odysseus erblickt und auf der anderen Seite
das Ufer (Phoniziens), an dem (die Nymphe) Europa zur sullen Last (des
in einen Stier verwandelten Gottervaters Jupiter) wurde:

si ch’io vedea di la da Gade il varco
folle d’Ulisse, e di qua presso il lito
nel qual si fece Europa dolce carco (Par. XXVII 82-84).

Die konsekutive Verkniipfung dieser Terzine mit der vorherigen zeigt,
dass die zweite Aussage mit der ersten insofern ubereinstimmt, als nun-
mehr — lediglich in umgekehrter Blickrichtung vom Ende zur Mitte — die
Entfernung von Cadiz zur Kiiste Phoniziens in Augenschein genommen
wird. Dabet spielt es fiir den aus der fernen H6he der achten Sphire des
Kosmos auf das kleine ,Beet’ namens Erde (ibid.: V. 86) blickenden irdi-
schen Pilger offenbar keine Rolle, dass sich die gedachte Linie von Cadiz
zur Kuste auf der Hohe von Jerusalem in der vierten Klimazone befindet.

2.4. Das Problem

Aus der Analyse der zitierten Textstellen kann folgende Hypothese
abgeleitet werden: Hinter den dullerst komplexen, aber sehr dhnlich ge-
lagerten geographisch-astronomischen Angaben, in die sich die erwihnten
spanischen Toponyme eingebunden finden, diirfte eine besondere, aus
einer einheitlichen Inspiration gespeiste rhetorische Absicht des Dichters
verborgen sein. Nach méglichen Erklarungen zu den auffillig verklausu-
lierten Formulierungen sucht man aber in der Dante-Philologie vergebens.
Mehr noch, das ganze umfangreiche Ensemble an astronomisch-kosmolo-
gischen Bestimmungen, die der Autor in seinen beiden poetischen Haupt-
werken ausgebreitet hat, wurde bislang noch nicht auf ihre offensichtliche
textsemantische Funktion hin untersucht.* Bei diesem Stand der For-
schung mag es vermessen erscheinen, im begrenzten Rahmen des vor-
liegenden Beitrags eine solche Deutung am Beispiel der Referenzen auf
Spanien unternehmen zu wollen. Gleichwohl soll in den beiden folgenden

+ Cf. die hervorragende astronomische Analyse in zwei Binden von Gizzi (1974), der
aber die Frage der poetischen Funktion nicht thematisiert.
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Abschnitten an ausgewihlten Beispielen vorgefiihrt werden, wie sich eine
einheitlich konzipierte Interpretation erarbeiten lassen kénnte. Dazu ist es
zunichst erforderlich, in aller Kiirze den Ansatz meiner Dante-Exegese
vorzustellen.

3. Lectura Dantis geometrica

Wie ich in den letzten zwei Jahrzehnten in einer lingeren Reihe von
Studien nachweisen konnte, hat Dante seiner aus 14.233 Elfsilbern be-
stehenden Commedia einen mathematischen Subtext unterlegt.> In diesem
— Vers fiir Vers mit dem epischen Bericht verketteten — Diskurs hat er den
disegno eines idealschonen Kosmos in Form ikonischer Zeichen entworfen,
die in sphiarengeometrischen Diagrammen die Inhalte der einzelnen Sze-
nen abstrakt abbilden. Meine These beruht auf einer Reihe von expliziten
Daten und Zitaten der poetischen Werke des Autors.

3.1. Kreisform und harmonische Teilung

Neben dem zentralen Prinzip des amore wird die gesamte Exposition der
Jenseitsreise inhaltlich und formal von zwei weiteren Grundsatzen geleitet,
und zwar dem Konzept der Kreisform und der Idee der Harmonie.
Wihrend das Gesetz der harmonischen Proportion sich in der Schonheit
der Fihrerin Beatrice sowie im ordo des poetisch dargestellten Kosmos
manifestiert, siecht Dante im Plan des Kreises, der durchgehend alle cervhi,
gironi, spere der einzelnen Reiche des Jenseits und sogar die im letzten
Gesang als drei g7z geschaute Dreifaltigkeit pragt, eine Allegorie des
gottlichen Schopfungsakts sowie der absoluten und deshalb immer nur
approximativ bestimmbaren Wahrheit. Ein expliziter Hinweis auf diesen
poetisch-mathematischen Zusammenhang findet sich kurz nach der
Gottesvision. Um zu verdeutlichen, dass es thm unmdéglich sei, das Ge-
heimnis der aus drei kreisférmigen Zeichen bestehenden figura Dei zu
durchschauen, vergleicht Dante sich mit dem geometra, der sich abmiiht,
das principio per misurar lo cerchio — das heil3t die irrationale Zahl n bezie-
hungsweise 2 oder /x als Inbegriff der Kreisquadratur — zu bestimmen,
wobei es ihm jedoch trotz héchster geistiger Anstrengung versagt sei, den
exakten rechnerischen Schlissel zu finden:

5> Aus Platzgriinden sei hier allein auf meine ausfiihtliche, in der Einaudi-Enzyklopadie
La matematica, Vol. 111, erschienene Abhandlung verwiesen: Potters 2011: 703-762.
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Qual ¢ il geometra che tutto s’affige
per misurar lo cerchio, e non ritrova,
pensando, quel principio ond’elli indige
tal era io a quella vista nova (Par. XXX11I 133-130).

Den als ster mentis ad Denm inszenierten Gang durch die Reiche des Jenseits
setzt Dante also in eine Similarititsrelation zur Suche nach dem ,Prinzip
der Kreismessung’. Bei der Komposition seiner Dichtung hat er sodann
versucht, den von ithm als zentrales Instrument der gottlichen Schopfung
angesehenen irrationalen Zahlenwert m mathematisch zu erforschen und
episch umzusetzen.

3.2. Mathematische Theorie in Dantes Dichtung

Dass der Dichter tatsichlich einen groflen Teil seines Denkens darauf
verwandt hat, die beiden Konzepte Krezsfornz und Harmonie wissenschaft-
lich zu durchdringen, beweisen einige mit betrachtlichem rhetorischem
Aufwand prisentierte numerische Grof3en, die er seiner Jugendliebe und
Fihrerin zugeschrieben hat. In der 1Viza Nova (cap. XXIX) definiert er
zundchst ganz allgemein Beatrices Wesen mit einem mathematischen
Symbol, nimlich mit der Zahl 9. Er rechtfertigt diese Reduktion der ge-
liebten donna auf eine denkbar abstrakte Gro3e mit der absolut harmoni-
schen Konstellation, welche die neun Einheiten des Kosmos zum Zeit-
punkt der generazione (,Zeugung‘l) Beatrices gekennzeichnet habe, sowie
mit dem mathematischen Bezug der Zahl 9 zur Wurzel 3 als dem numeri-
schen Zeichen der gottlichen Dreifaltigkeit.

Die Liebesgeschichte zwischen Dante und der gentilissima donna
beginnt, als beide im 9. Lebensjahr stehen, sie dauert 16 Jahre bis zum
trithen Tod der Freundin im Alter von 25 Jahren. Die drei Werte 9-76-25
sind die Quadrate im kleinsten pythagoreischen Tripel 3-4-5. Die Ruck-
tihrung des chronologischen Rhythmus der Liebesgeschichte auf den
berithmten Lehrsatz 2? + /° = ¢ findet eine allgemeine Begriindung in der
hohen Wertschitzung, die Dante fiir Pythagoras als den Erfinder des
Begriffs Philosophie im etymologischen Sinne hegt. Aullerdem erweisen sich
die drei Zeitangaben als intertextuelle Prafiguration des opus magnum, da
sich die Trias der Zahlen 9-76-25 in der Struktur der Commedia wiederholt.
Im Ensemble der 25 Kreise der Jenseitsreiche stehen namlich den 9 cervhi
der Verdammten im Inferno 16 Abteilungen mit dem Merkmal + Erlisung
gegenuber, und zwar die 7 gironi der zum Heil strebenden Geister im
Purgatorio und die 9 cieli der seligen Seelen im Paradiso.
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Auller der grundlegenden mathematischen Definition der Protago-
nistin und Inkarnation seiner Dichtung sowie der pythagoreischen Anlage
beider poetischer Werke hat sich Dante in einer intertextuellen Gesamt-
konzeption von 1V7ta Nova und Commedia drei weitere Zahlen ausgedacht,
die er seiner donna zuschreibt, nimlich 515, 61 und 8,3. Diese zweite
numerische Dreiheit ist einem ganz und gar exzeptionellen Geniestreich
entsprungen, denn aus bestimmten Kombinationen der genannten Werte
lassen sich Naherungen fiir zwei sowohl mathematisch als auch dsthetisch
relevante irrationale Groflen ermitteln: die Kreiszahl n und die Zahl ¢ (=
Modulus des Goldenen Schnitts als mathematischer Formel harmonischer
Proportion). Die Einfihrung der dreit poetischen Chiffren durch den
Dichter und deren wissenschaftliche Relevanz seien hier kurz resimiert.
In einer (abermals!) extrem komplexen astronomischen Bestimmung wird
gleich am Anfang der I7#a Nova dargelegt, dass Beatrice zum Zeitpunkt
der ersten Begegnung, das heil3t beim zznamoramento ihres jungen Ver-
chrers, genau 8 Jahre und 4 Monate (= 8,3 Jahre) alt war. In einem
weiteren aullerst kryptischen Kapitel seines ,Biichleins® (cap. VI) gibt uns
Dante zu verstehen, dass zwischen dem sprechenden Namen Bearrice (,die
Frau, die dich selig macht®) und der Zahl 61 eine geheime Beziehung
besteht. Diese Aussage wurde schon vor einigen Jahrzehnten von Manfred
Hardt entschliisselt, der zeigen konnte, dass die Zahl 61 ein Wert ist, der
nach den Regeln der sogenannten Gematrie (= Umrechnung von Buch-
staben in numerische Grof3en) die Summe der einzelnen Korresponden-
zen bildet:

B22 + EA5+ A21 +T219 + R217 + 129 + c23 + E2A5 = Sa. 61.

Die verborgene poetisch-mathematische Funktion der beiden Werte 61
und 8,3 ldsst sich mit Hilfe einer zentralen Textstelle der Commedia
identifizieren. Es handelt sich um die Terzine Purgatorio XXX111 43-45, in
der sich als bekanntestes Ritsel der Dante-Philologie jene omindse

6 Cf. zuletzt in zusammenfassender Form Hardt 1989. Das von ihm herangezogene
sog. italische Gematrie-System lautet wie folgt:

AZ1 BZ2 C&3 D£4 E£5 F£6
G£&7 HZS8 129 K£10 LE11 MZE12
NZ13 014 P£15 QE16 RE17 S£18
TZ19 UZ£20 vE21 X£22 YZ23 7224

Zur weiteren Interpretation des zugrundliegenden Kapitels VI der 172z Nova cf.
Potters 2013.
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Zitterntolge un Cinguecento Diece e Cingne findet, die Dantes Fuhrerin als
Bezeichnung oder Namen eines ,Boten Gottes® verwendet, dessen baldige
Ankunft sie personlich threm Zogling kurz nach ithrem Wiedersehen im
Garten Eden verkindet. Der Code dieses Siegers tiber die apokalyptische
bestia wird seit dem ersten Kommentator, lacopo della Lana (ca. 1290-
1365), als die Zahl DX1” = 515 gelesen.” Dank diesem dritten Schlissel
lisst sich zeigen, dass Dante die Zahlen 61, 8,3 und 515 als System
konzipiert hat, um fir die irrationalen Werte n = 3,1415926 und
1/9 = 0,6180339 folgende Intervalle zu definieren:

(61 -515/10.000) < = < 10.(61.8,3)/515
3,1415 < 3,14159 < 3,1417

515/(8,3 - 100) < 1/9 < 107/515 - (515 - 61)
0,618 < 0,618034 < 0,618096.

Auf der Grundlage dieser extrem genauen Grenzwerte ist es moglich, den
numerischen Namen des ,Boten Gottes‘, den Beatrice héchstpersonlich
als das ,,enigma forte® (V. 50) bezeichnet, tiber das ihr Schiitzling den
Menschen auf der Erde unbedingt berichten miisse, wie folgt
mathematisch zu dekodieren: 515 = 1000/ oder 1.000/515 = =/y. In
der Symbiose des ,Prinzips der Kreismessung® mit dem Modulus des
Goldenen Schnitts hat Dante in denkbar verdichteter Form die Theorie
eines idealschénen Kosmos verschlisselt. Mit der Formel /¢ wollte er
offenbar ein Modell aller von ihm durchwanderten Riume der Erde und
des Kosmos entwerfen oder sogar die Idee rekonstruieren, die nach seiner
Vorstellung dem gottlichen Werk der Schopfung zugrunde liegt: Kreis-
form + harmonischer ordo. Der Dichter hat tibrigens nicht nur die numeri-
schen Zeichen seiner Beatrice zu Operatoren des zentralen Ratsels seines
Werks erhoben, er hat sogar den gematrischen Code des eigenen Namens,
nidmlich DANTE £ 42 (= 4+ 1+ 13 + 19 + 5), in seine poetische Kosmo-
logie eingebunden, wie der Ausdruck (61+42)/2 =103/2 =51,5=100¢/=
beweist.8 Aullerdem entspricht die Ziffernfolge des enigma forte noch fol-
genden weiteren Ausdriicken: 10.000/515 = 61 /1 £ der Name BEATRICE

7 Zu moglichen anderen Lesarten und deren Relevanz fiir die Exegese bestimmter
Textstellen der Commedia, speziell der Gottesvision, cf. Potters 2008.

8 Der Taufname des Dichters war , Durante, die Variante ,Dante” wird
Ublicherweise als Hypokoristikum gedeutet, was wenig iiberzeugend wirkt.
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im Verhaltnis zum ,mathematischen Prinzip des Kosmos® und
515/100 = 8,3 /¢ £ ,Beatrices Alter zum Zeitpunkt der ersten Begegnung'
im Verhaltnis zum ,Modulus des Goldenen Schnitts®.

3.3. Das Corpus der Verse als sphirengeometrisches Modell
Von den beiden Werten m und y stellte fiir den poea-filosofo die Kreiszahl
die eigentliche wissenschaftliche Herausforderung dar. Fir die Berech-
nung immer priziser werdender Niherungswerte des Goldenen Schnitts
stand ihm némlich die auch heute noch gtiltige Methode der sogenannten
Fibonacci-Rethe zur Verfligung, die von dem bertihmtesten Mathematiker
des Mittelalters, Leonardo Pisano (ca. 1170-1240), entwickelt wurde. Um
hingegen seine einschligigen Erkenntnisse zum Problem der Kreiszahl so-
wie zum Ausdruck n/¢ im Epos zu verarbeiten, hat Dante dem gesamten
Corpus aus 14.233 Versen das Modell einer idealtypischen Kugel/Sphite
unterlegt. Im Einklang mit der Progression der Erzdhlung wachst der
Durchmesser dieses dynamischen Konstrukts Vers fur Vers um eine
Einheit von d = 1 in Inf. 11 bis zur Position 4 = 14.233 im Schlusspunkt
Par. XXX11I 145:

d=14.233

Fir die Berechnung des Volumens, das dieses Modell einer expandieren-

den Sphire an jedem beliebigen metrischen Punkt des Epos erreicht,

konnte sich Dante eines in der mittelalterlichen Stereometrie gelaufigen

Verfahrens bedienen, das in folgenden Schritten bestand:

I. ausgehend vom Durchmesser 4 zunichst Berechnung des Volumens
I der Hilfsfigur des umbeschriebenen Kubus, also ' = d?; sodann

II. Berechnung des Volumens der Sphire 17, mit dem Schlussel 11/21,
der approximativ das Verhiltnis von Kugel und umbeschriebenem
Kubus definiert, woraus sich die Formel [, = d3 - 11/21 ergibt.
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Der Bruch 11/21 = 0,5238 ist aus dem n-Wert 22/7 abgeleitet, der
auf das von Archimedes (3. Jahrhundert v. Chr.) berechnete Intervall
223/71 < mn < 22/7 zuriickgeht und in der mittelalterlichen Schul-
grammatik allgemein verwendet wurde. Wie 22/7 = 3,1429 gegeniiber ©
= 3,14159..., so stellt auch 11/21 = 0,5238 eine nicht besonders prizise
Niherung fiir den exakteren Schlissel n/6 = 0,5235 dar. Da aber Dante,
wie wir oben gesehen haben, ein extrem gutes Intervall fir n kannte,
konnen seine allfilligen Berechnungen mit den Formeln Iy = d3 - ©/6
und I = d3 =V, * 6/x rekonstruiert werden.

3.4. Exempla einer lectura geometrica der Commedia

Mit Hilfe der soeben skizzierten Methode hat Dante im kosmologischen
Modell seines Werks ikonische Diagramme gestaltet, in denen der Inhalt
der erzahlten Szenen und Gedanken eine abstrakte Abbildung erfahrt.
Dabet hat er sich, um den epischen Text und den mathematischen Subtext
Vers fiir Vers miteinander zu verzahnen, systematisch der Methode der
Gematrie bedient, das heil3t, er hat die Namen der epischen Akteure sowie
geographische Bezeichnungen aller Art und sogar komplexe Zeichen (wie
beispielsweise lateinische Zitate) in numerische Codes umgewandelt und
diese Faktoren — ebenso wie alle im Text vorkommenden Numeralia — im
Modell der expandierenden Sphire als Faktoren seiner mathematischen
Konstrukte verwendet. Dies soll hier — vor der entsprechenden Analyse
der auf Spanien bezogenen Textstellen — mit drei Musterfillen belegt
werden. Nehmen wir zum Beispiel die Verse Paradiso XXX 37-39, in denen
Dante den Augenblick schildert, in dem Beatrices ,Stimme*‘ thm verkiin-
det, sie hitten soeben den physischen Kosmos verlassen und tauchten
gerade in den ,Himmel reinen Lichts® ein, das heil3t in das Unendliche, wo
Gott, umkreist von den neun Engelshierarchien, seinen Sitz hat:

13683 con atto e voce di spedito duce 13684
13684 ricomincio: ,,Noi siamo usciti fore 13685
13685  del maggior corpo al ciel ch’e pura luce.” 13686

Innerhalb des Segments [voce] erreicht das zugrundeliegende

kosmologische Modell Mal3e, die ausschlieBlich mit den Zahlenwerten 61
(BEATRICE) und 42 (DANTE) zusammen mit einem dezimalen Modifikator

(hier 109 & 108« definierbar sind:
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d Vo=d*=V,: 6/n Vo=4d3-7/6
13.683,3691 2.562.000.000.000 1.341.460.063.000
(61 - 42) - 10°

Das eigentliche Ziel, das Dante mit der Kombination von Gematrie und
Geometrie verfolgt, zeigt sich in denjenigen Diagrammen, in denen mit
Hilfe der Codes zusitzlich die Schliissel der poetisch-kosmologischen
Theorie, nimlich das ,Prinzip der Kreismessung® (also die Werte n und
J7 ) oder die Formel des enigma forte 1/, als charakteristische Faktoren
exponiert werden. Dabet erscheint die Wurzel der Kreiszahl meist in der
Formel 2/ x , welche das Verhaltnis zwischen Durchmesser 4 = 2 im
sogenannten Einheitskreis (# = 1 und A = n) und der Seite « = /z des
flichengleichen Quadrats definiert. Einen illustrativen Beleg fir diese
Beobachtung bietet die Terzine Paradiso XXVI 43-45, in der Dante dem
Geist des Heiligen Johannes erklirt, der Evangelist habe ihm, gleich am
Anfang seiner hohen Botschaft’, die das arcano (I) vom Himmel aus unten
auf der Erde ,hinausschreie’, die Wahrheit offenbart:

13115 ,,Sternilmi tu ancora, incominciando 13116
13116 I'alto preconio che grida I'arcano 13117
13117 di qui la git sovr’a ogn’altro bando.” 13118
13118 E io udfi’ [...]. 13119

Der Code des Namens GIOVANNI (&2 87 =7+9+ 14+ 21+ 1+ 13 +
13 + 9) erlaubt uns, genau am Anfang des Segments, das auf die ,Bot-
schaft’ (des Evangeliums) verweist, ein Diagramm zu rekonstruieren,
dessen Transformierbarkeit in eine Zweierstruktur zusatzlich die auditive
Rezeption durch Dantes Ohren (o #d7’) abstrakt abbildet:

d Vo=d =V, 6/n Vo= 1/6
13.116,08107  2.256.380.186.000 1.181.437.903.000
2m - 8712 1/1012

(n- 8712-1/1012) + (n - 8712 1/1012)

Das Ergebnis kann weiter umgewandelt werden, wobei die vierte Wurzel
von 7w eine besonders eindrucksvolle Chiffre des arcano darstellt:

([ - 873) - (W - 873)] - [(Wr - 87 - (W - 87} +
([T - 87%) - (Wr - 879)] - [(WVr - 879 - (VT - 879}
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Bereits im zweiten Gesang ldsst der Dichter seine zukiinftige Fihrerin
Beatrice zum ersten Mal auftreten, und zwar in imaginierter Form. Ab
Vers Inf. 11 53 berichtet Vergil seinem Zogling, wie eine ,schone, selige
Frau‘ vom Himmel zu ithm in den Limbus herabgestiegen sei, um ithn in
den von den himmlischen Michten beschlossenen Plan zur Errettung des
,im dunklen Wald‘ seiner Lebenskrise ,verirrten® Dante einzuweihen:

188 E donna mi chiamo beata e bella. 189

Wenn wir die stereometrischen Mal3e, die das kosmologische Modell des
Epos an der vorliegenden metrischen Position erreicht, mit dem gematri-
schen Zahlenwert von VIRGILIO £ 97 (=21 +9+ 17+ 7+ 9 + 11 +
9 + 14) analysieren, entdecken wir genau innerhalb der auf Vergil bezo-
genen pronominalen Referenz 7 ein Diagramm, in dem die mathemati-
sche Chiffre des demnichst von Beatrice threm poetischen Diener ver-
kiindeten ,Boten Gottes‘ exponiert wird:

d Vo=d>=V, - 6/n Vo=d3-7/6
188,3495146 6.681.800,669 3.498.582,649
1/515 - 97 - 1.000 (1/515 - 97)3-10°
188,3362707 6.680.391,272 3.497.844,69
/- 97 (n/@ - 97)3

Zwischen den beiden Einzelergebnissen liegen noch die Mal3e der durch
die Formeln 61/ und ¢/8,3 definierten zweiten und dritten Ausprigung
der insgesamt vier Varianten des enigma forfe. Damit besagt die gesamte
Konstellation von Text und Subtext, dass mit dem von Beatrice an Vergil
gerichteten ,Ruf* die Rettungsaktion zugunsten ihres Dichters beginnt.
Dante hat die vierfache Formel seiner Theorie eines harmonischen
Kosmos in zahlreichen dhnlichen Diagrammen gestaltet, um damit zum
Ausdruck zu bringen, dass er in der Symbiose von Dichtung und Wissen-
schaft die Erfullung seiner Existenz als poeta-filosofo gesehen hat. Daraus
kann geschlossen werden, dass er den von Beatrice prophezeiten Retter
der Menschheit namens ,,un Cinquecento Diece e Cingue* mit sich selbst als
dem Erfinder dieser Figur identifiziert. Das dem Jenseitswanderer von
seiner Fuhrerin aufgegebene ,starke Ritsel erweist sich somit als zentrales
Instrument der poetisch-mathematischen Komposition des Epos und
zugleich — fiir uns Leser — als ,starker Schliissel® zur Dekodierung des
allegorischen Schriftsinnes. Zur weiteren Uberpriifung des hier lediglich
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anhand einiger weniger Musterfille exemplifizierten hermeneutischen
Verfahrens soll nun gezeigt werden, dass Dante mit den genannten spani-
schen Ortsnamen ebenfalls die Absicht verbunden hat, die mathematische
Formel seiner Welterklarung, speziell das principio per misurar lo cerchio, in
immer neuen ikonischen Diagrammen vorzufihren.

4. Spanische Toponyme in Dantes poetischer Kosmologie

4.1. Sobilia
Die oben zitierte Strophe Inf. XX 124-126, in der die sudspanische Stadt
erwahnt wird, hat im metrischen Corpus folgende Positionen inne:

2686 ,»,Ma vienne omai, ché gia tiene I confine 2687
2687 d’amendue gli emisperi e tocca 'onda 2688
2688 sotto Sobilia Cain e le spine®.”? 2689

Zur Analyse benotigen wir die gematrischen Werte der beiden Namen
SOBILIA2 64 (=18 +14+2+9+11+9+1DundCAINZ 26 (=3 + 1
+ 9 + 13). Genau in der Position der betonten Silbe des Segments [Sobilial
lasst sich mit dem Divisor 64/26 (= Faktor 26/64) folgende sphiren-
geometrische Vermittlung des ,Prinzips der Kreismessung‘ identifizieren,
wobei die Aufteilung des Ergebnisses in eine Zweierstruktur mit dem
episch vermittelten Bild der zwei Hemisphiren korrespondiert:

d Vo=d3=V, " 6/n V,=d3 /6
2.688,272202 19.427.625.540 10.172.280.950
76 - (26/64 12 . 1012
(V7 26/64) - (J= +26/64) - 100P - [(/=  26/64) - (v - 26/64) - 100p

Am Ende derselben Position ist im Modell der Commedia eine
Konstellation von Mal3en zu beobachten, die Dante offenbar zusitzlich
bei der Formulierung des Wortlauts der Terzine inspiriert hat. Dies belegt
das folgende Diagramm, das zusammen mit dem Wert n beziehungsweise
Jx auf die je 180° der beiden Hemisphiren zugeschnitten ist:

9 Mit der Lesart Cain statt Caino, wie die anderen Editionen schreiben, folge ich der
kritischen Ausgabe von Lanza (1996) — eine Losung, die durch meine unten folgenden
Berechnungen als richtig bestitigt wird.
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d Vg=d*=V,-6/n Vo=d /6
2.688,842848  19.440.000.000 10.178.760.200
(m - 1802) - 105

[(v= - 180) - (v= - 180)] - 105

Die zwei Ergebnisse zeigen, dass die Hinweise auf Sobilia, Cain und die
Hemisphiren, die im Kontext der fraglichen Szene vollig erratisch wirken,
vom Dichter ad hoc erfunden worden sind, weil ihm die aktuellen Mal3e
seines spharengeometrischen Modells die notwendigen mathematischen
Bedingungen boten, mit Hilfe der Schlissel 26/64 und 180 die beiden
durch die Zahl © definierten Figuren zu entwerfen. Dass es Dante bei den
obigen zwei Diagrammen tatsachlich darum ging, seine wissenschaftlichen
Bemtihungen um die Zahl n zu dokumentieren, konnen wir noch genauer
ermitteln, indem wir die in der Position 2.688 in enger metrischer Nach-
barschaft stehenden Ergebnisse in eine approximative Gleichung bringen
und diese dann nach n auflosen:

e - (26/64)12 - 1012 = (1 - 1802 - 105) - 6/=
6 = (64/26)12 - 1802 - 6 - 1/107 = 962,0015521
m =~ 962,0015521 = 3,141926072

Die mittels des Abgleichs der beiden Resultate erzielte Naherung fir n
weist eine Differenz von nur 0,0003 gegentiber 3,1415926 auf. Die
bemerkenswerte Prizision dieses Werts erscheint mathematikhistorisch
problematisch, sie ist aber durch das auf den poetischen Zeichen der
Protagonistin Beatrice beruhende n-Intervall abgesichert.

4.2. Spagna, Sibilia, Setta
Die drei Verse der Textstelle Inf. XXVI 103-111, in der die genannten
Toponyme vorkommen, nehmen folgende Positionen ein:

3535 L’un lito e laltro vidi infin la Spagna 3536

3542 dala man destra mi lasciai Sibilia; 3543

3543 dal’altra gia m’avea lasciata Setta. 3544

Fir die Analyse des Verweises auf den Landernamen benotigen wir die
gematrische Korrespondenz SPAGNA £ 55 (=18 +15+ 1+ 7+ 13 + 1).
Mit Hilfe des Operators 55 lassen sich zwei den Wert /z isolierende
Diagramme bestimmen, und zwar eine Figur am Anfang und die zweite
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unmittelbar nach dem Ende des Verses, sozusagen — im Sinne des
Wortlauts — ,an den beiden Ufern® der metrischen Position:

d Vo=$=V, 6/r V,=d /6
3.535,151362  44.179.829.970 23.132.504.880
J7 - (1/55)12 - 1031

(VT - 1755 (YW - f1/55°) - 108

3.536,03267 44.212.880.130 23.149.809.900
4/m - 1/55 - 1012

[(1/ 7 - J1/55 - 1003) + (1/ /= - §1/55 - 100%)] -
[(1/ 7 - 1755 - 100%) + (1/ = - {1/55 - 1009)]

Die Zahlenwerte der beiden im Zitat erwahnten Stadtenamen lauten wie
folgt: SIBILIA £ 59 (=18 +9+2+9+ 11+ 9+ 1) und SETTA £ 62 (= 18
+ 5+ 19 + 19 + 1). Fur unsere Suche nach einem geeigneten Analyse-
schliissel ist eine weitere Vortberlegung anzustellen. Odysseus bringt
seine beiden ,Hiande® in derart auffalliger Weise ins Spiel, dass wir seine
Beschreibung wie folgt in eine Formel fassen konnen:

SETTA: /inks — ULISSE — rechts: SIBILIA & 62 — 81 — 59.

Wenn wir die geographisch begriindete Disposition der gematrischen
Codes 62-81-59 als die Zahl 628159 lesen und diesen Wert als Operator
verwenden, entdecken wir in den beiden fraglichen metrischen Positionen
zwel Diagramme, in denen erneut das ,Prinzip der Kreismessung® als
charakteristischer Rest zum Vorschein tritt, wobei die binire Struktur der
Ergebnisse auf Odysseus’ ,Hande‘ anspielt:

d Vo=d =V, 6/xn Vo =d3 /6
3.542,637186  44.461.082.340 23.2779.768.280
2x - (1/628159)9 - 1062
(Ve - (1/628159)° - 1097] + [ - (1/628159)° - 10?]

d Vog=d3=V,:6/n Vo =d3: /6
3.543,935171 44.509.970.470 23.305.366.040
76 - 6281598 - 1/10%
(7 - 6281594 - (23 - 6281594)] - 1/10%
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Diese abstrakten Zeichen reprisentieren das von Odysseus angeftihrte
Motiv der Suche nach canoscenza Erkenntnis® (sic, V. 120 = 3.552), womit
aber Dante letztlich den eigenen Wissensdrang in mathematischer Gestalt
prasentiert. Nebenbei sei bemerkt, dass das vorliegende und das vorher-
gehende Ergebnis nicht zuletzt von der Tatsache abhingen, dass der
Autor sich der unterschiedlichen Codes der beiden (im Altitalienischen ge-
laufigen) phonetischen Varianten des Stidtenamens — zuerst Sobilia, dann
Sibilia — bedient hat, um seine Berechnungen durchfihren zu konnen.
Erginzend zu den obigen Befunden muss nun aber noch erwihnt werden,
dass der Operator 628159 in der unmittelbar nachfolgenden Position eine
weitere Figur mit /x als Zeichen des Strebens nach Weisheit zutage
tordert:

d Vog=d3=V, - 6/n Vo =d3 /6
3.544,307639 44.524.005.980 23.312.715.010
2/ % - 6281592 - 1/10
(1/ = - 6281592 - 1/10) + (1/ /= - 6281592 - 1/10)

An der entsprechenden Textstelle Inf. XXVI 112 f. hebt Odysseus in seiner
Erzihlung gerade an, seine ,Briider, mit denen er nach Uberwindung von
Jhunderttausend Gefahren® am westlichen Rand der bewohnten Erde
angekommen ist, dazu aufzufordern, mit ihm die Fahrt hinaus auf die
Weiten des Ozeans zu wagen, um die unentdeckte Welt zu erforschen:

3544 O frati — dissi —, che per centomilia 3545
3545 perigli siete giunti a occidente ... 3544

Nun stellt sich die Frage, warum das obige, auf dem Operator 628159 £
SETTA—ULISSE-SIBILIA beruhende ./z -Diagramm an dieser Textstelle
auftaucht, die inhaltlich nicht mehr zu dem durch die Stidtenamen S7bi/ia
und Setta evozierten Bild gehort. Um dieses Problem zu 16sen, empfiehlt
es sich, eine andere Frage zu stellen: Weshalb hat Dante hier in drei auf-
einander folgenden Fillen das ,Prinzip der Kreismessung® in Szene ge-
setzt? Die Antwort liefert das folgende Diagramm:

d Vog=d3=V, 6/n Vo=4d3-7/6
3.544,907702 44.546.623.970 23.324.557.770
(Vo + Jx) - 103
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Der Wert 2./ = 3,5449... bezichungsweise die Formel (./x + +/x ), das
heil3t der rechnerische Schlussel der guadratura cireuli, manifestiert sich hier
bereits auf der Ebene des Durchmessers in reiner Form; denn es sind
keine anderen Faktoren (aul3er dem dezimalen Modifikator 10%) im Spiel.
Das paradigmatische Diagramm ist im epischen Wortlaut dem am Ende
der Position 3.544 stehenden geographischen Konzept occidente zuge-
ordnet. Der ,Westen® der bewohnten Welt, genauer gesagt der Atlantik
unterhalb von Sevilla, galt Odysseus und der gesamten antik-mittelalter-
lichen Welt als Inbegriff der ,Gefahr‘, weshalb das Uberschreiten der
Saulen des Herkules Richtung Weltmeer als Hybris gedchtet war. Mittels
dieser allegorischen Zuschreibung des mathematischen Konstrukts hat
Dante offenbar zum Ausdruck bringen wollen, dass er das eigene Projekt
einer auf die Erforschung der Kreiszahl bezogenen ,philosophischen’
Durchdringung seiner Dichtung ebenfalls als ein Unterfangen voller Risi-
ken angesehen hat, in seinen Worten als einen ,,cammino alto e silvestro®

(Inf. 11 142).

4.3. Gade

Wegen des inhaltlichen Zusammenhangs sei hier gleich die Betrachtung
der Verse Paradiso XX V11 82-84 angeschlossen, in denen Dante — ca. 10.000
Verse spiter, bei seinem Blick aus der Sphire des Fixsternhimmels auf die
Erde — an Odysseus’ Fahrt tiber Cadiz hinaus erinnert:

13296 si ch’io vedea di 1a da Gade il varco 13297
13297 folle d’Ulisse, e di qua presso il lito 13298
13298 nel qual si fece Europa dolce carco. 13299

Zur Analyse dieser Positionen sind neben den Zahlenwerten 42 (DANTE)
und 81 (ULISSE) noch die Codes der beiden anderen im Text erwihnten
Namen erforderlich, nimlich GADE £ 17 (=7 + 1 + 4 + 5) und
EUROPA £ 72 (=54 20 + 17 + 14 + 15 + 1). Da bei dem bis zur Hilfte
der Terzine entwickelten Bild nur die drei Terme 7z (DANTE), GADE und
ULISSE beteiligt sind, soll als Operator zuniachst das Produkt der
entsprechenden Zahlenwerte 42, 17 und 81 erprobt werden. Dieser
Ansatz fihrt uns innerhalb der metrischen Grenzen des Segments [fo/le
d’'Ulisse] erneut zu einem Diagramm mit exponiertem ,Prinzip der
Kreismessung*:
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d Vo=d*=V,: 6/n Vo=d%- /6
13.297,18622 2.351.144.126.000 1.231.056.185.000
o - (4217 - 81)6 - 1/1007

Mit Bezug auf die im Verb wedea angesprochenen Augen des irdischen
Betrachters kann die Reihe der ikonischen Faktoren in ein zweifach
gestaffeltes Ensemble aus binaren Strukturen umgewandelt werden:

2n - (4217 - 810 = (m+m) - (42 17 - 81)6 =
([J7 (4217 - 81)3] - [v= - (42 - 17 - 81)3]} +
{[J7 - (4217 - 81)3] - [v= - (42 17 - 81)7]}.

Was nun den Inhalt der gesamten Terzine angeht, sehen wir, dass der
Dichter eine lokale Disposition dreier Punkte fixiert, namlich:

ULISSE (81): jenseits — GADE (17) — diessests: EUROPA (72)

Die geographische Anordnung ist in die numerische Sequenz 81-17-72
und damit in die Zahl 811772 uberfihrbar. Wenn nun — gemill dem
Wortlaut des Textes — zusatzlich noch DANTE und dessen Augen mit der
Formel (42 - 2) in Rechnung gestellt werden, ergibt sich folgender, die
gesamte Szene als numerischen Ausdruck abbildender Operator:
(811772 - 42 - 2). Mit Hilfe dieses Schlussels ldsst sich im vorliegenden
Fall ein Diagramm identifizieren, in dem Beatrices enigma forte — das heil3t
die Formel ¢/n — als charakteristischer Rest erscheint, wobei das Gesamt-
ergebnis erneut durch den Faktor 2 als ikonischen Reprisentanten der
Augen des Jenseitswanderers modifiziert erscheint:

d Vo=d3=V, " 6/n Vo=d%-7n/6
13.298,05327  2.351.604.078.000 1.231.297.016.000
2-1/515 - (811772 - 42 - 2)3 - 1/109
13.297,74157  2.351.438.724.000 1.231.210.437.000

2/ (811772 - 42 - 2)3 - 1/1012
[n/¢ - (811772 - 42 - 2)> - 1/10'2] + [n/¢ - (811772 - 42 - 2)3 - 1/10'7

Auch dieses Ergebnis zeigt, dass der Dichter eine allegorische Beziehung
zwischen dem Forscherdrang des griechischen Helden und der eigenen
Suche nach den abstrakten Grundlagen des Kosmos gestalten wollte.
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4.4. Ibero

Die Bezeichnung Ibero tiir Spanien oder die gesamte Iberische Halbinsel
findet sich in V. 3 des Exordiums von Purgatorio XXV11, das folgende Posi-
tionen im metrischen Corpus des Epos aufweist:

84306 Si come quando i primi raggi vibra 8437
8437 la dove il suo Fartorlo sangue sparse, 8438
8438 cadendo Ibero sotto I'alta Libra 8439
8439 e Ponde in Gange da nona tiarse, 8440
8440 si stava il sole: onde ’l giorno se n’ giva, 8441
8441 come 'angel di Dio lieto ci apparse. 8442

Der Verweis auf Ibero erscheint hier in ein komplexes Geflecht anderer
Beztige eingebunden, das in einem insgesamt funf Verse einnehmenden
Satzgeflige ausgebreitet wird und offenbar die epische Funktion erfullt, als
retardierender Vorspann zu der erst in Position 8.441 geschilderten Engel-
Erscheinung zu dienen. Den einzelnen Termen sind folgende gematrische
Zahlenwerte zuzuordnen: ,,Fattor [= ,Schopfer’ der Sonne, ,der sein Blut
vergossen hat] = CRISTO £ 80 (= 3 + 17 + 9 + 18 + 19 + 14);
IBEROZ247 (=9+2+5+17+14;LIBRA240(=11+9+2+ 17+ 1);
GANGE £ 33 (=7 + 1+ 13 + 7 + 5). Hinzu kommt noch das explizit
erwiahnte Zahlwort nona (= 9) als Zeitpunkt der am Ganges herrschenden
Mittagshitze. Aus allen genannten Werten kann folgender Operator
gebildet werden: (80 - 47 - 40 - 33 - 9) = 46.668.800. Wenn wir mit diesem
Schliissel den aktuellen Stand der Expansion des kosmologischen Modells
der Commedia untersuchen, konnen wir am Ende des Vorspanns erneut ein
Diagramm ermitteln, das auf den Wert 2n (= n + n) hin ausgerichtet ist:

d Vo=d*=V,: 6/x Vo =d3: n/6
8.440,941524  601.412.810.900 314.899.011.400
2n - 1/(80 - 47 - 40 - 33 - 9)2 - 1020

Wie gewohnt kann das Ergebnis in Zweierstrukturen umgewandelt
werden (wobei hier aus Platzgriinden auf die Berticksichtigung des dezi-
malen Modifikators 102 verzichtet werden muss):

{[J= - 1/(80 - 47 40 - 33 - 9)] - [v& - 1/(80 - 47 - 40 - 33 - 9)]} +
{[v= - 1/(80-47 - 40 - 33 - 9] - [v= - 1/(80 - 47 - 40 - 33 - 9)]}

In dieser Formel finden die im Text angesprochenen Zweierparadigmata
,Morgen‘ versus ,Abend‘ und ,Mittag® versus ,Mitternacht® sowie Dantes
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Blick auf das geographisch-astronomische Ereignis des 24 Stunden
umfassenden Laufs der Sonne eine abstrakte Abbildung.

Unmittelbar nach dieser Stelle, wo es heif3t, der Tag sei voriiber, teilt uns
der Dichter mit, dass ¢ ,uns‘— das hei3t dem Jenseitswanderer und seinem
Fihrer Vergil — der ,Engel Gottes® erschienen sei. Wenn wir als nume-
risches Aquivalent des Pronomens ¢ die Summe der beiden Codes 42
(DANTE) und 97 (VIRGILIO) — also (42 + 97) — setzen, konnen wir mit die-
sem Schliissel am Anfang der Position 8.441 folgende Figur bestimmen:

d Vo=d*=V, " 6/x Vo=d - 1/6
8.441,105666  601.447.896.600 314.917.382.300
61 -1/(42 +97)° - 102

Die beiden durch diese Berechnung neben der gematrischen Formel
(42 + 97) zutage tretenden Zahlen sind einerseits der Wert 9 als Exponent
des Operators und andererseits (insbesondere!) der Wert 61 als isolierter
Restfaktor. Da die beiden Numeralia abstrakte Zeichen des Wesens (9)
beziehungsweise des Namens (61) der Freundin und Fuhrerin des
Jenseitswanderers darstellen, kann der anonyme ,Engel Gottes® aus dem
Exordium von Purgatorio XXVII als Prifiguration oder Alter Ego der
wenige cant; spiater vom Himmel herabsteigenden Beatrice identifiziert
werden. Nun stellt sich aber die Frage, ob es zwischen dem auf das Ende
des Tages verweisenden Diagramm, welches die lange Finleitung mathe-
matisch restimiert, und der in unmittelbarer Nihe befindlichen Figur mit
der Chiffre des himmlischen Gesandten irgendeine Beziehung gibt. Um
diese Frage zu beantworten, stellen wir die beiden eng benachbarten
Ergebnisse in eine approximative Gleichung, wobei sich zeigt, dass die
gesamte Formel nach m auflosbar ist:

2m - (1/80 - 47 - 40 - 33 - 9)2- 1026 = 61 - (1/42 + 97)° - 10%
n=[1/2 - (80 - 47 - 40 - 33 - 9)2] - [61 - (1/(42 + 97)7] - 103
n = 3,141775931.

Der aus dem Abgleich der beiden Diagramme resultierende Wert
3,1417759 weist gegentiber m = 3,1415926 eine Abweichung von nur ca.
2/10.000 auf. Dieser Befund zeigt, dass Dante das ausgedehnte chrono-
topographische Exordium von Purgatorio XXVII mit dem einleitenden
Hinweis auf [bero = Spanien erfunden hat, um mit dem Auftritt des Engels
eine der zahlreichen von ihm ermittelten Naherungswerte fir die irratio-
nale Grof3e m in der pozesis des oben zitierten Textstiicks zu verarbeiten und
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auf diesem Wege erneut seine unentwegte Suche nach dem principio per
misurar lo cerchio zu dokumentieren. Nicht zuletzt konnte er damit gleich-
zeitig den ungewohnlich avancierten Stand der eigenen mathematischen
Kenntnisse gebithrend herausstellen. In der Tat, von den oben beschrie-
benen Befunden durfte vor allem das zuletzt ermittelte Ergebnis, nimlich
der nur um 2/10.000 abweichende Niherungswert fir n, wohl kaum einer
rein zufalligen Konvergenz von stereometrischen Maflen, gematrischen
Codes und mathematischen Schliisselzahlen der Kreisberechnung zuzu-
schreiben sein.

5. Fazit

Die oben dargebotenen Analysen zeigen, dass der Dichter die im Wortlaut
seines epischen Textes angefiihrten geographischen Referenzen auf
Spanien als Instrumente eines in der metrischen Tiefenstruktur der
Commedia entwickelten mathematischen Modells des Kosmos verwendet
hat. Zusammen mit meinen fritheren Arbeiten wird somit durch die neuen
Exempla einer Lectura Dantis geometrica folgende generelle Erkenntnis
bestatigt: Im Gegensatz zum Prinzip der pluralitas, das die im Wortlaut des
Jenseitsberichts geschilderten Begegnungen, Gespriche, Bilder und
Gedanken beherrscht, ist der im mathematischen Subtext des Epos ent-
taltete geheime Schriftsinn durch und durch vom antonymen Konzept der
unitas gepragt. Mit der im Werk realisierten Vereinigung zweier derart
kontriarer Ansatze ist Dante ganz dem aus Gegensatzpaaren konstruierten
Weltbild der Pythagoreer verpflichtet. Dies fiigt sich im Ubrigen zu der
oben erliduterten Beobachtung, dass der Dichter — mittels der numerischen
Trias 9-16-25 — sowohl den chronologischen Rhythmus der in der 774
Nova erzihlten Liebesgeschichte als auch die Struktur der in der Commedia
beschriebenen Riaume der Jenseitsreiche im Einklang mit dem Lehrsatz
@’ + ¥ = ¢ gestaltet hat. Dantes Kompositionstechnik kann somit zusam-
menfassend als pozesis pythagorica bezeichnet werden.

Zum obersten Grundsatz einer solchen Symbiose von Dichtung
und Wissenschaft hat der poeta-filosofo selbst die gedankliche und komposi-
torische Beziehung bestimmt, die aus seiner Sicht zwischen dem epischen
tter mentis ad Deumr und der mathematischen Erforschung des ,Prinzips der
Kreismessung® besteht. Auf diesen Zusammenhang lasst Dante bereits in
einer der in der 177a Nova (cap. X11) geschilderten Visionen niemand Gerin-
geren als seinen poetischen Herrn, Gott Amor, mit Worten hinweisen, die
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von Euklids beriihmter Definition des Kreises inspiriert sind: ,,Ego
tanquam centrum circuli, cui simili modo se habent circumferentie partes
[...]“. In seiner Eigenschaft als Alter Ego der Protagonistin Beatrice und
damit gleichzeitig als Verkorperung der Dichtung priasentiert Amor mit
seiner abstrakten Selbstdefinition eine Art poetologischer Priambel zu
dem opus maiuns, in dem Dante Poesie und Geometrie einer vollkommenen
Einheit von Inhalt und Form zugefihrt hat.

Den beiden Ebenen der Komposition konnen die Termini sezsus
litteralis und sensus allegoricus zugeordnet werden, die der Dichter selbst in
einem ebenfalls als selbstbeztigliches Zeugnis angelegten Brief an
Cangrande della Scala als Schlussel zum sensus polisemos der Commedia
prasentiert hat (cf. ed. Cecchini 1995). Die parallele Entfaltung des
sprachlichen und des mathematischen Symbolisierungssystems diirfte sich
schlieBlich auch noch mit Hilfe der beiden Begtriffe Kommunikation und
Repriisentation beschreiben lassen. Mit diesem an Gerhard Penzkofers
Arbeit angelehnten terminologischen Zugriff kénnen wir namlich die
Ergebnisse des vorliegenden Beitrags wie folgt zusammenfassen: Dante
konzipiert die im Wortlaut seines Epos kommmunizierten geographischen
Bezeichnungen nicht schlicht als rein toponymische Zeichen, vielmehr
erhebt er sie gleichzeitig zu numerischen GroéBen, deren semiotische
Funktion darin besteht, zentrale Faktoren einer ,,unter dem Schleier der
seltsamen Verse verborgenen Lehre® zu reprdsentieren.!”

10°Cf. die metapoetische Apostrophe an den Leser in der berithmt-bertichtigten
Terzine Inf. 1X 61-63 und meine Deutung dieser Textstelle (Potters 2004).
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BARBARA VENTAROLA

Pluralisierung, Inversion, Utopie.
Doppelbédige Exemplaritit im Libro de buen amor des
Arcipreste de Hita

1. Einleitung

E/ Libro de buen amor ist einer der irritierendsten und komplexesten Texte
des spanischen, ja letztlich des europiischen Spatmittelalters. Sowohl for-
mal als auch thematisch entzieht er sich jeder klaren Zuordnung. Zwi-
schen Reprisentation und Kommunikation ergeben sich immer wieder
Zerkluftungen. Formal tritt er zunichst als eine fiktionale autobiographi-
sche Erzidhlung auf. Ein Ich-Erzihler, der sich selbst mehrfach namentlich
als Autor, als Arcipreste de Hita bezeichnet, berichtet von verschiedenen
Liebes-Abenteuern, die ihn offenbar in jenes Gefangnis gebracht haben,
aus dem heraus er zu seinen Lesern spricht.! Doch die damit angedeutete
narrative Ordnung wird immer wieder unterbrochen. Uber lange Strecken
hat man den Eindruck, eher eine lose Sammlung ganz unterschiedlicher
Textsorten zu lesen: Zahlreiche Subplots, Exempla, Fabeln, Gedichte, Ge-
bete und gelehrte Abhandlungen folgen einander oft ohne eine erkennbare
narrative Motivation. Und am Ende franst der Text gar vollig aus; der Au-
tor scheint dort ganz auf ein narratives Band zu verzichten. Formal stellt
der Text also ein hochkomplexes Gebilde dar, das zwischen narratio und
compilatio oszilliert.

Ahnlich unfassbar ist der Text auf der thematischen Ebene. So wird
zwar immer wieder eine didaktische Funktion benannt, also die Exempla-
ritit des Gelesenen. Doch zugleich erzeugt der Autor auch immer wieder
Irritationen dartiber, worin eigentlich die dargebotene Lehre besteht. Die
anfangs eingefihrte (orthodoxe) Gegentiberstellung des buen amorund des
amor loco — also der guten, da himmlisch-geistigen und der schlechten, da
irdisch-korperlichen Liebe (Ruiz 1972: 60) — wird geradezu systematisch
zerschrieben. Der buen amorwird immer wieder anders definiert, sodass die

1 Zur Fiktionalitat der Ich-Instanz cf. schon Gumbrecht 1972: 25-41. Fur eine ins-

gesamt sehr gute Einfiihrung in den Text und seine literartechnischen Besonderheiten
cf. ibid.: 9-48.
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klaren Oppositionen ins Gleiten geraten und man allenthalben auf Selbst-
widerspriiche stof3t. Mit gutem Recht kann man deshalb von einem ,,sly
text® sprechen, wie dies etwa Martha M. Daas getan hat (Daas 2005: 165).2
Zudem entfaltet der Text eine extreme Vielfalt an Themen, zu denen er
sich wiederum auf die unterschiedlichste Weise belehrend auf3ert.

In der Forschung gibt es deshalb nach wie vor zwei offene Haupt-
tragen. Erstens: Handelt es sich bei dem Libro de buen amor tberhaupt um
ein Buch, also um ein einheitliches, narrativ durchkomponiertes Werk,
oder ist es nur eine zufillige Sammlung von Gelegenheitstexten, die nach-
traglich in eine kursorische narrative Rahmung gebracht wurden? Oder
anders formuliert: Repriasentiert und kommuniziert die Makroordnung et-
was oder nicht? Und zweitens: Zielt der Libro de buen amor darauf ab, die
zeitgenossisch vorherrschenden Machtstrukturen, Ordnungen und Dog-
men zu bestitigen oder sollen diese eher unterlaufen werden; kurz: kom-
muniziert der Text Orthodoxie oder Subversion?

Im Folgenden méchte ich eine Deutung vorschlagen, die beide Fra-
gen auf neue Weise zu l6sen vermag. Dies gelingt, wenn man erkennt, dass
sich der Text in die Tradition der Exempelsammlungen einschreibt und
dabei subtile Transformationen am Traditionsbestand vornimmt. Obwohl
die Forschung mehr und mehr Hinweise auf den Buchcharakter des Libro
liefert’ und auf dieser Grundlage auch neue Losungsvorschlage fur die
zweite Frage entwickelt,* hat sie diesen intertextuellen Bezug bisher noch
nicht systematisch untersucht. Deshalb entgehen ihr, wie ich zeigen werde,
wesentliche Sinndimensionen des Textes. Ich werde vorfithren, dass der
Libro de buen amor frappierend prazise durchkomponiert ist. Vor allem mit
seinen makrostrukturellen Ordnungsprinzipien inszeniert er besondere
Formen einer doppelbodigen Exemplaritit, mit denen er erstaunlich kon-

2 Cf. dazu auch Ealy 2013: 94 £,; Galvez 2012: 18 f., 21, 39, 41; Hamilton 2007: 120;
Brown 1998: 118.

3 Cf. etwa Galvez 2012; Vasvari 2004; Rossner 1984.

* Nachdem sich in der ilteren Forschung meist Deutungen gegeniiberstanden, die
entweder den orthodoxen oder den subversiven Charakter des Lzbro de buen amor
hervorheben (cf. dazu Rossner 1984: 113 f)), stellt sich die jingere Forschung
vermehrt der Komplexitit und inneren Pluralitit des Textes. Dementsprechend
herrschen derzeit Lektiiren vor, die ihn als einen ,,proteischen Text* verstehen (Ealy
2013: 94 t.), der bewusst als ein polyvalentes Gebilde konzipiert ist. Cf. dazu auch
Galvez 2012: 18 tt., 21, 38, 44; Hamilton 2007: 120; Castro 2004: 494. Ich kntipfe

durchaus an diese Lesarten an, treibe die Konsequenzen aber noch weiter.
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struktiv und innovativ auf die spatmittelalterlichen Dominantenverschie-
bungen im Haushalt der Reprisentations- und Kommunikationsformen
umgeht. Berticksichtigt man dies, dann erscheint nicht nur der Libro de buen
amor in einem neuen Licht. Es ist auch eine Neujustierung der spatmittel-
alterlichen Wissens- und Textgeschichte sowie des Geschichtskonzepts
selbst notig.

2. Der Libro de buen amor als Exempelsammlung: Zur
Makrostruktur

Dass der Text als eine Exempelsammlung zu lesen ist, signalisiert der Au-
tor vielmals. So betont der Erzahler in seinen (auffallend hautfigen®) Leser-
ansprachen nicht nur immer wieder die didaktische Funktion der
Geschehnisse. Die meisten der eingelagerten Texte werden zudem explizit
als Exempla tiberschrieben und — mehr oder weniger definitionsgemal} —
in verschiedenen Kommunikationssituationen als Textformen der persuasio
realisiert.

In der rhetorischen Tradition der Antike und des Mittelalters wird
das exemplum als eine kurze Geschichte definiert, die sich durch zwei Merk-
male auszeichnet: ihre Indirektheit und ithre persuasive Kommunikations-
tunktion.® Das exemplum ist eine Form der ,Andersrede’, des alieniloguinm,
ein indirekter (und damit letztlich immer doppelbédiger) Sprechakt, der
allerdings gleichwohl eine klar erkennbare didaktische Botschaft transpor-
tiert. Es handelt sich hierbei um ein ,individuelles Allgemeines®, wie Peter
von Moos sagt, um einen beispielhaften Finzelfall, der per analogiam fir
den jeweiligen Uberzeugungszweck eingesetzt werden kann (Moos 1988b:
IX). Die autoritativ vermittelte Lehre wird gleichsam tiber Umwege visu-
alisiert. Es herrscht hier also immer schon ein besonderes Spannungsver-
hiltnis, ja geradezu eine Spaltung zwischen Reprisentation und
Kommunikation: Wahrend Erstere aufgrund ihrer Indirektheit mehrdeu-
tig sein kann, ist Letztere eindeutig. Diese Mehrdeutigkeit der Reprisenta-
tionsweise betrifft auch die Gattung, in der der exemplarische Fall
prasentiert wird. So weist schon Peter von Moos darauf hin, dass es sich
bei dem Exemplum nicht so sehr um eine Gattung s#7 generis handelt, als

5 Cf. dazu bereits Zahareas 1965: 125.
6 Fir einen Uberblick tiber die antiken und mittelalterlichen Reflexionen tiber das
Exemplum cf. etwa Daxelmuller 1991; Moos 1991; Moos 1988a und 1988b.
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vielmehr um eine bestimmte ,,rhetorische Funktion®, die letztlich alle Gat-
tungen tbernehmen kénnen (Moos 1988a: 58).7

Von besonderem Interesse ist nun die Tatsache, dass diese
Exempla, die die unterschiedlichsten Gattungsformen annehmen konnen,
in der Antike und im Mittelalter zumeist nicht allein dargeboten werden.
Man trifft sie vielmehr in Sammlungen an, in quasi-enzyklopiadischen
Kompilationen.? Im Normalfall verzichten diese auf eine narrative Makro-
Ordnung. Es handelt sich vielmehr um topisch bzw. kombinatorisch an-
geordnete Stoffreservoire fiir Redner oder Prediger, aus denen diese die
einzelnen Exempla je nach dem augenblicklichen Verwendungszweck her-
auslosen konnen — ganz gemal3 dem topischen Wissenskonzept der Zeit.’”
Walter Haug hat allerdings gezeigt, dass es bereits im Mittelalter auch Fille
gibt, wo die einzelnen Exempla in einen narrativen Rahmen eingelagert
werden (cf. Haug 1991). Bezeichnend ist, dass diese aus dem asiatischen
Raum stammen. Haug nennt das indische Pasicatantra, das bereits im 3.-6.
Jahrhundert n. Chr. entstanden ist, sowie das Buch der Sieben weisen Meister,
das vermutlich persischen Ursprungs ist und im 9. Jahrhundert entstand.
Beide Texte, so weist et nach, wurden bereits im 12./13. Jahrhunderts ins
Lateinische tibersetzt und erfreuten sich im ,Abendland® gro3er Beliebt-
heit (cf. ibid.: 270-277). Und beide Texte nutzen das zusitzliche Sinnpo-
tential, das eine narrative Rahmung der Einzelexempla mit sich bringt. Das
Verhaltnis zwischen narrativer Mikro- und Makrostruktur wird bedeu-
tungsrelevant. Damit verkompliziert sich das Spiel zwischen Reprasenta-
tion und Kommunikation, das bereits bei den Einzelexempla sehr
komplex ist, noch weiter: Zum einen erhoht die narrative Grof3form die
Offenheit des Sinnpotentials (cf. ibid.: 260); zum anderen ermdglicht sie
die Integration von makro-narrativen Sinnstiftungsverfahren, die dem
Einzelexemplum nicht (oder nur sehr bedingt) zur Verfiigung stehen.

Bei seiner Skizze einer moglichen europiischen Rezeptionsge-
schichte dieser Tradition nimmt Haug auch das spanische Spatmittelalter

7 Cf. dazu ausfithrlicher auch Moos 1988b: 22-69. Dass sich freilich durchaus einige
formale Gemeinsamkeiten der Exempla herauspriparieren lassen, zeigt Daxelmiiller
(1991: 80 £.).

8 Cf. dazu vor allem die Beitrdge in dem instruktiven Band von Haug, Wachinger
1991.

9 Cf. dazu vor allem Moos 1988b: {§ 79-88. Zum dahinterstehenden Wissenskonzept
cf. vor allem Schmidt-Biggemann 1983.

78



Pluralisierung, Inversion, Utopie

in den Blick. Dabei konzentriert er sich allerdings ausschlief3lich auf eine
andere Exempelsammlung: den Conde Lucanor Juan Manuels (cf. Haug
1991: 277-281). Berticksichtigt man jedoch nur diesen (so wie es bisher
getan wird!Y), so fiihrt dies zu einem etwas einseitigen Bild der Zeit: So
weist der Conde Lucanor zwar, in Anlehnung an seine indisch-persischen
Modelle, eine komplexe Schachtelstruktur auf, mit der die Leser zu einer
Reflexion tber die Wirkungsweise der Exempla gebracht werden
(ct. Haug 1991: 279 f.). Peter von Moos, der an Haugs Erkenntnisse an-
kntpft, spricht von einer ,,Erzihlzwiebel (Moos 1991: 54): Ein Rahmen-
erzahler erzahlt in loser Reihenfolge von den Gesprichen zwischen dem
Grafen (dem titelgebenden Conde Lucanor) und seinem Ratgeber Petro-
nius. Der Graf bittet dabei zu verschiedenen Themen um Rat und erhalt
als Antwort jeweils ein einschlagiges Exempel, in welchem wiederum Fi-
guren miteinander kommunizieren und Exempla (also indirekte Er-
zihlakte) austauschen. Der Text besteht somit aus drei Reprisentations-
ebenen, die sich gegenseitig spiegeln und miteinander abgeglichen werden
mussen, um das Kommunikationsziel zu erfassen. Doch obwohl dies eine
Moglichkeit zur ,Selbstreflexion® des Exempels schafft, bleibt die ethisch-
moralische Botschaft doch stets eindeutig im Rahmen der christlichen Oz-
thodoxie und wird auch mit dem Anspruch formuliert, im Besitz der einen
christlichen Wahrheit zu sein. Der indische Relativismus und Pluralismus
an Wahrheiten wird zurtickgebrochen. Damit treten Reprisentation und
Kommunikation auseinander. Die Reprisentationsform ist innovativ, die
kommunizierte Botschaft orthodox, so wie dies hiufig als Erklarungsfigur
angefihrt wird, um die historische Schwellenhaftigkeit spatmittelalterli-
cher Texte zu beschreiben.

Genau hier gilt es nun zu berticksichtigen, dass sich der Libro de buen
amor ebenfalls in diese Tradition stellt: Auch er durchwirkt all seine Ein-
zelepisoden mit exemplarischen Lehren, fligt sie in einer narrativen Grof3-
ordnung zusammen und schachtelt dabei mehrere Kommunikations-
ebenen ineinander.! Ein Vergleich mit dem Conde enthtllt allerdings grof3e
Ditferenzen. Sie reagieren sehr unterschiedlich auf das spatmittelalterliche

10" Von Moos greift Haugs Anregung auf und flgt einige weitere Beobachtungen
hinzu. Cf. Moos 1991: 54-57. Dazu im Folgenden mehr.

1T Hamilton (2007: 118 ff.) weist bereits auf Beztige zur Tradition der Exempelsamm-
lungen hin, erwihnt dabei aber vor allem mdgliche arabische und jidische Bezugs-
texte und ldsst die makrostrukturellen Ordnungsprinzipien auf3er Acht.
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Prekirwerden bisheriger Ordnungen sowie auf die orientalischen Ein-
flisse, die die Erfahrung von Pluralitit, zumal in Spanien, noch verstir-
ken.’? Wihrend Juan Manuel sich darum bemiht zeigt, den indischen
Relativismus und die Erfahrung der Vielfalt zuriickzubrechen, fihrt Juan
Ruiz genau dies weiter und figt zudem frappierend ,avancierte® Formex-
perimente hinzu. Es ist also ein komplexeres Konzept des (vor allem spa-
nischen) Spatmittelalters notig, das diese inneren Differenzen zu bertick-
sichtigen vermag.!?

Der auffalligste Unterschied liegt in einer viel stirkeren Pluralisie-
rung. Im Conde Lucanorhaben wir es zwar mit drei Erzihlebenen und einer
Fille verschiedener Themen zu tun. Allerdings treten stets dieselben Ge-
sprachspartner auf, und auch die Auflésung der ,,Erzahlzwiebel®, also die
Rickkehr von der innersten zu den aul3eren Kommunikationssituationen,
verlauft immer nach demselben Schema. Stets treten der Ratgeber Petro-
nius und schlieBlich der Erzahler beziehungsweise der fiktionalisierte Au-
tor Juan Manuel als Belehrende auf und behalten auch das letzte Wort.!
Die textuell reprisentierte Vielfalt und Komplexitat werden also zugleich
formal in einer einheitlichen, repetitiven Ordnung gebandigt.

Im L zbro de buen amor ist diese klare Trennung der Ebenen sowie vor
allem die Uni-Lateralitit der exemplarischen Kommunikation nicht vor-
handen. Der Autor erreicht dies durch einige strukturelle Innovationen.
So kreuzt er bereits auf der Rahmenebene die fiktionale Autobiographie
und Aspekte einer exemplarischen compilatio: Exr kombiniert mehrere Lie-
besepisoden und webt dort noch andere Textformen ein, wie etwa ein
ausfuhrliches Streitgesprich zwischen dem Ich und Amor, das als eine
Psychomachie gestaltet ist, oder eine allegorische Schlacht zwischen Herrn

12 Die Rede ist von der langen arabischen Herrschaft und der damit einhergehenden
convivencia vieler Kulturen. Bislang wird diese spanische Besonderheit zumeist als
Faktor kultureller Retardierung gelesen. Mit dem obigen Satz deute ich bereits an,
dass ich eine alternative Deutung dieser Situation vorstellen werde. Im Folgenden
meht dazu.

13 Dass eine Vielfalt der Reaktionsweisen — mutatis mutandis — durchaus auch in
Resteuropa vorfindlich ist, habe ich in friheren Studien gezeigt. Cf. Ventarola 2008a
und 2008b.

14 Bei genauem Besehen faltet der Text noch mehr Reprisentationsebenen auf. Am
Ende jedes Exempels findet sich nimlich die variierte Formel: ,,Juan Manuel fand,
dass es ein gutes Exempel war®. Der extradiegetische Erzihler ,zitiert® also in
indirekter Rede den ,Autor” selbst, der damit auf irritierende Weise fiktionalisiert wird.
Doch dies ist eine eigene Untersuchung wert.
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Carnal und Dame Fastenzeit. Diese sind ihrerseits als Serien mehrerer
Texte organisiert, was auch fir den Prolog und den Epilog gilt. Der Text
ist also gleichsam poly-narrativ und poly-seriell. Und die Exempla im en-
gen Sinne tauchen meist in Dialogsituationen auf, in denen sich zwei Ge-
sprachspartner gegenseitig von ihren kontriren Meinungen Uberzeugen
wollen (also in der Amorpsychomachie sowie in der ersten und letzten
Geschichte erfullter Liebe — der Endrina-Episode und der Garoga- bzw.
Nonnenepisode). Man stof3t dort auf ganze Reithen an Exempla, die wie in
einem Ping-Pong-Spiel ausgetauscht werden.

Diese strukturellen Anderungen ziehen noch weitere nach sich. Zu-
nichst resultiert daraus ein stindiger Wechsel der Dialogpartner, und zwar
auf allen Erzihlebenen, nicht nur in der innersten Kommunikationssitua-
tion, wie im Conde Lucanor. Besonders interessant ist dies, wenn der Ich-
Erzahler als Kommentator und fiktiver Autor direkte Leserapostrophen
unternimmt und sich dabei an eine Vielzahl wechselnder Lesergruppen
wendet, und zwar dezidiert auch an imaginierte weibliche Leserschaften.!®
Anders als im Conde Lucanor, der als Furstenspiegel gedacht ist, wird der
Universalititsanspruch des Exempels offenbar so realisiert, dass der (kul-
turellen und geschlechtlichen) Pluralitit der Leserschaft viel stiarker Rech-
nung getragen wird: Der Text realisiert multiple Adressierungen.!® Wir
haben es offenbar mit einer ,modernisierten® Neufassung des mittelalterli-
chen polyliber-Gedankens zu tun.!”

Mit der inszenierten Vielfalt an Dialogpartnern und Anwendungssi-
tuationen wird auch eine Vielfalt méglicher Funktionen und Wirkungen
der eingesetzten Exempla durchdekliniert. Dabei deckt der Text zum ei-
nen die ganze Marge an Moglichkeiten ab, die, wie die jiingere Exempel-
forschung aufweist, durchaus bereits von der antiken und mittelalterlichen
Rhetorik entwickelt wurden. Die Exempla changieren in verschiedenen
Abschattierungen zwischen der autoritativen persuasio und der Anregung

15 Cf. etwa Strophe 881, 892.

16 Zum Versuch des Autors, mit dem Libro de buen amor auf die kulturelle Vielfalt im
Spanien des 14. Jahrhunderts zu reagieren, cf. bereits Hamilton 2007: 117 ff., aller-
dings ohne die hier herausgearbeiteten Strukturbeobachtungen.

17 Zum mittelalterlichen polyliber-Ideal, also zum Ideal, mehrere Bucher in einem zu
schreiben, cf. Moos 1988b: 556-568.

81



Barbara Ventarola

zum eigenen Nachdenken.!® Das Verhaltnis zwischen Reprisentation und
Kommunikation wird also selbst experimentell durchvariiert.’” Die Selbst-
reflexion des Exempels wird weit umfassender als im Conde realisiert. Da-
bei geht der Text aber auch tber die Tradition hinaus. Dies deutet sich
bereits an den oben erwahnten ,Ping-Pong-Spielen® an. Aus der orthodo-
xen Unilateralitit der exemplarischen Kommunikation ist dort eine Bila-
teralitit geworden: Zwei Gesprachspartner versuchen sich gegenseitig
mithilfe von Exempla zu tiberzeugen. Durch diese Kreuzung der ,Beleh-
rungsrichtungen® wird das Verhaltnis zwischen awuctoritas und Adressat
grundsitzlich demokratisiert. Damit wird die Grenze zum casus, oder all-
gemeiner: zur Dialektik, flieBend. Diese zielt namlich nicht primar auf eine
einseitige Belehrung ab, sondern versteht sich als Gesprachskunst. Sie un-
terweist in der Kunst, anhand von Beispielfillen (den casus) das Pro und
Kontra verschiedener Streitfragen zu erortern.’ Und auch thematisch
sprengt der Lzbro de buen amor die Tradition. Nicht selten wird die urspring-
liche homiletische Funktion der Exempla namlich geradezu invertiert. So
lisst der Autor das Ich oder seine Kupplerin selbst fiir die erotische Ver-
fihrung Exempla (als Stratageme der persuasio*') einsetzen. Die indirekt
kommunizierte ,heilsame Lehre” (Le Goft 1982: 37 f.) besteht (in den
inneren Kommunikationssituationen) nun in der Aufforderung, alle mo-
ralischen Bedenken beiseitezuschieben.

Verkompliziert wird dies durch einige hochinteressante narrative
Formexperimente, mit denen Juan Ruiz auch die klare Trennung der
Kommunikationsebenen auflost. So finden wir etwa, wie die Forschung
durchaus bereits erkannt hat, erste Experimente mit einem wnreliable narra-
tor sowie mit narrativen Metalepsen (also ontologisch unmdéglichen Spriin-
gen zwischen Kommunikationsebenen):>> Ohne dies zunachst kenntlich
zu machen, schlipft die Ich-Instanz immer wieder in andere Liebhaber-

18 Zur bereits ,vorneuzeitlichen® Vielfalt exemplarischer Funktionen cf. bes. Moos
1988b, der sich damit gegen ein gingiges historisches Schema wendet, demzufolge
erst das frihneuzeitliche Exemplum zur eigenstindigen Reflexion anregt.

19 Bereits Brown (1998) liest den Text als ein Gebilde, das tber die didaktische
Kommunikation selbst nachdenkt. Ich kntipfe an diese Annahme an und fihre sie
weiter.

20 Cf. Risse et al. 2007: 175-182.

21 Zum Stratagem-Charakter von Exempla cf. Moos 1988a: 31 f.

22 Cf. dazu bereits andeutungsweise Gumbrecht 1972: 30 ff. sowie Hamilton 2007:
121 f.
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Figuren und spaltet sich dann gleichsam von sich selbst ab. Sie springt
namlich nicht selten direkt im Anschluss auf die nichsthéhere Kommuni-
kationsebene, verwandelt sich dort in einen auktorialen Erzihler und kom-
mentiert in der fiktiven Anrede an ganz unterschiedliche Lesergruppen das
Verhalten der intradiegetischen Ichs, die rickwirkend zuweilen sogar
wechselnde Namen erhalten.?? Aulerdem wenden sich manchmal Figuren
aus der innersten Kommunikationsebene unvermittelt direkt an die Leser-
schaft, um ihnen Lektlireanweisungen tiber das Buch selbst zu geben.?*
Mit beiden Techniken realisiert der Autor eine besondere Form doppel-
bodiger Exemplaritat: Er destabilisiert die Erzahlinstanz nicht nur, um
Skepsis tiber thre Autorititsanspriiche zu erzeugen und zum Nachdenken
anzuregen.” Er nutzt die skizzierten Wechsel und Ebenenspringe viel-
mehr auch, um auf verschiedenen Kommunikationsebenen gleichzeitig
unterschiedliche Botschaften zu formulieren und an verschiedene Adres-
saten zu richten. Damit bringt der Autor Reprasentation und Kommuni-
kation in ein neues Verhiltnis: Auch Letztere wird polyvalent und
vervielfaltigt sich, und zwar durchaus mit konstruktiven Absichten.
Bevor ich die kithnste strukturelle Innovation nenne, die Juan Ruiz
in die Gattung der Exempelsammlungen einfihrt, mochte ich ein kurzes
Zwischenfazit ziehen: Mit den angedeuteten Neuerungen verfiahrt der
Libro de buen amor doppelgleisig. Er stellt die zeitgendssische und in Spa-
nien besonders virulente Pluralitit von Ordnungen weit sinnfilliger zur
Schau als der Conde Lucanor. Die komplexe Makrostruktur reprasentiert
gleichsam das Prekiarwerden von Ordnungen selbst. Damit wird der Text
zugleich aber auch zu einem Raum fiir zukunftsweisende meta-exemplari-
sche und formal-asthetische Experimente, mit denen der Autor konstruk-
tiv auf diesen Wandel reagiert. Um der erwahnten Vielfalt und der damit
einhergehenden Relativitit aller Wahrheitsanspriiche speziell im Spanien
des 14. Jahrhunderts gerecht zu werden, weitet er den exemplarischen Dis-
kurs und seine Einsatzmoglichkeiten stark aus. Dabei durchbricht er vor

23 Cf. etwa das bereits vielkommentierte Ende der Endrina-Episode (Strophen
881-892), sowie die Strophen 1321-1331, die dieses Verfahren auf gedringtem Raum
wiederholen.

24 Fin besonders eindrickliches Beispiel findet sich im Saphir-Exempel in den
Strophen 1386-1392, dessen selbst-referentielle Aussageebene eine eigene Studie wert
1st.

2 So die Deutungen von Gumbrecht 1972: 30 ff. sowie von Hamilton 2007: 121 f.
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allem die Grenzen zum bilateralen Dialog sowie zum literarischen Diskurs
und experimentiert mit narrativen Techniken, die man fir gewchnlich erst
der Moderne zuschreibt.

In diesem Zusammenhang realisiert der Autor nun noch eine wei-
tere formale Neuerung, die von der Forschung noch gar nicht entdeckt
worden ist. Berticksichtigt man diese, dann dndert sich der Blick auf den
Text ein weiteres Mal. Denn hier kommt nun die Utopie ins Spiel.?¢ Der
Autor nutzt die Doppelbodigkeit des Exempels sowie die zusitzlichen
Sinnpotentiale der quasi-autobiographischen Makronarration, um indirekt
und vorsichtig sehr konkrete Vorschlage fiir Umbauten nicht nur in der
Didaxe selbst, sondern auch im ethischen und sozialpolitischen Feld zu

geben.

3. Utopische Mikrostrukturen: Die Verflechtung dynami-
scher Transversalen

Bereits Walter Haug hat erkannt, dass narrativisierte Exempelsammlungen
ein neues Sinnpotential nutzen: Die Gesamtbotschaft des Textes liegt dort
oft nicht in den Einzelexempla, sondern in der Zusammenfigung mehre-
rer (cf. Haug 1991: 269). Genau dieses Verfahren findet sich im Libro de
buen amor ebenfalls, allerdings in besonderer Weise: Juan Ruiz verkntpft
die einzelnen Exempla oder exemplarischen Episoden so miteinander,
dass sich der Sinn nicht nur addiert (wie in seinen Vorgingertexten), son-
dern systematisch verschiebt. Das traditionelle Verhaltnis zwischen Re-
prasentation und Kommunikation wird erneut abgewandelt: Wir haben es
nun gewissermal3en mit dynamischen glissements avant la lettre zu tun. Unter
nur vordergriindig anachronistischer Verwendung eines proustschen Be-
griffs konnte man auch von ,Transversalen sprechen, weil sich diese
Sinnverschiebungen oft iiber grof3e textuelle Distanzen hinweg vollzie-
hen:?” Der Text besteht gleichsam aus einer Verflechtung zahlreicher sol-
cher Transversalen, die sich gegenseitig spiegeln. Wir stolen also auf eine

26 Deren Aufkommen wird fir gewohnlich erst fur die Renaissance veranschlagt.
Cf. dazu sowie zur Legitimation des Vorverlegens Ventarola 2011: 30-38.

7 Roland Barthes, mit dem man das Konzept der glissements fir gewohnlich assoziiert,
hat sich bekanntlich stark an Proust inspiriert. Dass es kein Anachronismus sein muss,
Konzepte der modernen Literaturtheorie auf frithere Texte anzuwenden, ergibt sich
aus meinen Uberlegungen in Ventarola 2015: Kap. 3.3. Im selben Band lege ich auch
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Form durchkomponierter textueller Dynamik, die darauf hindeutet, dass
es nicht ausreicht, wenn man das zeitgenossische Denken ausschlieBlich
als ein statisches Denken im Sinne der topischen Kombinatorik begreift.?

Auffillig st nun, dass hierbei immer wieder dieselbe Dynamik rea-
lisiert wird, namlich genau der in meinem Beitragstitel erwihnte Drei-
schritt aus Pluralisierung, Inversion und Utopie. Die Exempelserien, die
durch intratextuelle Marker deutlich als solche gekennzeichnet werden,
beginnen orthodox, pluralisieren dann ihre Botschaft, meist bis zur Inver-
sion, und minden schlieBlich, mit einem utopischen Gestus, in neue se-
mantische Zusammenschliisse, exemplarische Wirkungsweisen oder
Lehren. Damit inszeniert der Lzbro de buen amor eine ganz neue Form der
Andersrede (des alieniloguinms): Der Text reprasentiert, was noch nicht ist
(so eine gingige Definition der Utopie).?? Und es ist bezeichnend, dass
sich solche systematischen Verschiebungen in allen méglichen — auffal-
lend zahlreichen — Themen und auf allen méglichen Grof3enordnungen
nachweisen lassen. Mit diesen Wiederholungsstrukturen bandigt also auch
der Libro de buen amor Pluralitit, allerdings auf eine neue, in die Zukunft
gerichtete Weise. Die Opposition zwischen Orthodoxie und Subversion
wird konstruktiv aufgel6st, indem die Semantik beider Begriffe selbst ver-
andert wird.

Am Beispiel der Liebesthematik, also der Hauptthematik des Bu-
ches, moéchte ich kurz vorfiihren, wie man sich das vorzustellen hat. Es
handelt sich hierbei nicht um Exempla im engen Sinne, sondern um
exemplarische Episoden. Wie bereits erwihnt, erfiilllen diese jedoch von
Moos’ Definition des Exemplums als ,,rhetorische Funktion® und bieten

eine Neulektiire Prousts vor, bei der ich genau die bislang tibersehenen Dynamiken
in seinen Leitmotiven aufweise. Cf. ibid.: Kap. 5. Zum Begriff der ,,transversales®
cf. Proust 1989: 6006.

28 Es frappiert hier eine Analogie zum Canzoniere Petrarcas, fir dessen Makrostruktur
und ethische Dimensionen ich Ahnliches aufgewiesen habe. Cf. Ventarola 2008a.
Gumbrecht (1972: 25) weist durchaus bereits auf die innere Dynamik des Lzbro de buen
amor hin, verfolgt diesen Gedanken allerdings nicht weiter. Deshalb erkennt er auch
nicht, dass sich genau hier der Beleg fiir den Buchcharakter des Libro verbirgt. Mehr
dazu im Folgenden.

29 Cf. dazu Ventarola 2011: 21.
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sich deshalb fiir die Analyse durchaus an.® Die Pluralisierung zeigt sich
bereits in der Vielzahl der Frauen, in die sich die Ich-Instanz nacheinander
verliebt.3! Juan Ruiz geht damit deutlich uber Dantes 17772 Nuova hinaus3?
und fichert eine ganze Bandbreite moglicher Liebeskonstellationen,
-semantiken und -arten auf.

Dabet fallt erneut eine bestimmte Ordnung auf: Am Anfang und am
Ende des Textes haufen sich Episoden unerftllter, abgewiesener Liebe; in
der Mitte jedoch findet sich eine ganze Serie erfillter Liebesbeziehungen.
Vergleicht man diese nun miteinander, so erkennt man zunachst ein klares
ascensus-Schema, also ein deutliches Signal fur die Exemplaritat des Ge-
schehens. Die jeweils geliebte Dame wird stets mit dem Vokabular der
hohen, spiritualisierten Minneliebe eingefiihrt. Dabei werden von Mal zu
Mal die religiosen Konnotationen erhéht.>® Wie in Dantes 1722 Nuova wird
die Liebesgeschichte des Ichs damit als ein exemplarischer Weg zum Heil
ausgewiesen. Diese orthodoxe Exemplaritit wird allerdings in zweifacher

30 Ahnliches lieBe sich auch fiir die zahlreichen anderen Themen des Buches sowie
tir die Anordnung der Exempla im engen Sinne nachweisen. Die kithnsten semanti-
schen Neuerungen finden sich meines Erachtens allerdings genau beim Thema der
Liebe selbst. Deshalb konzenttiere ich mich hierauf.

31 Trotz der oben erwiahnten Rollenwechsel des Ichs bleibt die fiktive autobiographi-
sche Sinndimension stets erhalten und wird immer wieder aufs Neue bestitigt. Der
Autor erzeugt also Kippspiele in der Gattungszuordnung selbst, und genau diese er-
moglichen ithm die im Folgenden nachzuweisenden intertextuellen Dialoge und uto-
pischen Transformationen.

32 Auch hierbei handelt es sich um eine prosimetrische fiktionale Autobiographie, die
allerdings nur die Liebe zu einer Frau erzihlt und mit einem exemplarischen Anspruch
versieht.

33 Besonders schon zeigt sich dies im Vergleich der folgenden Episoden: Endrina-
Episode (bes. Strophen 596-611), Liebe zu einer reichen Jungfrau (bes. Strophen 910-
912), Serrana-Episode (bes. Strophen 950 f.), Liebe am Tag des heiligen Markus (bes.
Strophen 1321 f.), Garoga-Episode (Liebe zu einer Nonne, Strophen 1332-1507). In
der Endrina-Episode liebt das Ich zunichst eine Witwe, die zudem aus seiner
Nachbarschaft stammt. Die Beschreibung der Frau und der Liebesaffekte folgt dort
ganz den Regeln des Minnediskurses. In der nachsten Episode, die in einem dhnlichen
Ton gehalten ist, handelt es sich bereits um eine Jungfrau, also im damaligen
Denkhaushalt um eine ,unbefleckte’ Liebe. In der Serrana-Episode finden sich
erstmals explizite Anspielungen auf den religiosen Diskurs, indem der Apostel
erwahnt und die religiose Gebirgsallegorie verwendet wird. Die nachste Liebe ereignet
sich an einem Tag des Kirchenkalenders und dezidiert in der Kirche wihrend einer
Messe. Und in der Garoga-Episode ist die geliebte Frau gar eine Nonne.
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Weise gebrochen. Zum einen durch die Vervielfiltigung der Liebesaben-
teuer; zum anderen durch den Fortgang der jeweiligen Liebesgeschichten,
denn stets wird die aufgebaute geistige Hohe in die Schilderung sehr kor-
perlicher Geniisse zuriickgebrochen. Anders als bei Dante (und auch
schon im fritheren System der Minnelyrik) sind es also genau die erotisch
erfillten Liebesbeziehungen, die als ein ascensus gestaltet werden. Auf diese
Weise inszeniert der Text eine sich stindig vergroBernde Schere. Man
konnte sagen, die Fallhohe wird immer gréBer. Die Inversion ist tiberdeut-
lich: Das Kommunikationsziel dieser Serialisierung von exemplarischen
Reprisentationen scheint zunachst eine klare Subversion vorherrschender
christlicher Morallehren zu sein.

Am letzten Beispiel erfolgreicher Werbung, also am Kulminations-
punkt dieser Ordnung, lisst sich jedoch zeigen, dass es dabei nicht bleibt.
Denn genau hier scheint besonders deutlich auch eine Utopie durch: die
Utopie einer Verbindung der beiden christlichen Hauptopponenten nam-
lich, der geistigen und der korperlichen Liebe. Ratio und sensualitas, agape
und eros werden in ein harmonisches Verhaltnis gebracht, wobei sich der
Autor vor allem an der arabischen und indischen Tradition orientiert, die
ja auch eines seiner formalen Vorbilder ist.

Die Inversion bedarf keiner langen Erklirung: Indem ausfithrlich
die erfolgreiche Verfiihrung und gliickliche Liebesbeziehung zu einer
Nonne geschildert wird, richtet sich der Text intertextuell deutlich gegen
Andreas Capellanus’ Traktat De amore, einem der wichtigsten mittelalterli-
chen Texte Giber die Liebe. Denn jener bezeichnet genau die Beziehung
zwischen Priestern und Nonnen als die allerstindhafteste (cf. Capellanus
2006: 174-178). Zugleich liefert Juan Ruiz allerdings zahlreiche Signale,
mit denen er diese Episode zu einer exemplarischen Utopie umdeutet. Der
erste Hinweis liegt in der zeitlichen Situierung des Geschehens: Es findet
kurz nach Ostern statt, der christlichen Zeit der Erlosung und des Ver-
sprechens einer neuen harmonischen Ordnung. Sodann bezeichnet der
Erzihler seine Liebe hier zum ersten Mal als eine ,,reine Liebe®, die ihn
moralisch bessert und alle anderen Frauen vergessen lisst, die also seine
problematische Promiskuitit beendet:

1503. Recibiome la duefia  por su buen servidor.

siempre le fui mandadoe  leal amador,

mucho de bien me fizo  con Dios en limpio amor;

en quanto ella fue biva,  Dios fue mi guiador. (Ruiz 1972: 398)
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Auf diese Weise wird die geschilderte Liebe deutlich positiviert und mit
Exemplaritit ausgestattet. Aufgrund des soeben angefiihrten Zitats deutet
die Forschung besagte Beziehung meist als eine Abkehr vom ervs zuguns-
ten der rein geistigen agape.>* Dabei vernachlissigt sie allerdings zahlreiche
weitere Hinweise, die klar auf eine Fortdauer und Positivierung des Eroti-
schen hindeuten. Die moralische Purifikation wird damit nicht mehr an
die Vorbedingung der Entsagung des Korperlichen gekntipft. So gibt die
Nonne ihren Widerstand erst auf, als die Kupplerin darauf hinweist, dass
sich in der Person des Priesters geistige und korperliche Vorziige perfekt
verbinden, und zwar dezidiert solche, die Animalitit und damit Sexualitat
konnotieren:

1485. “Sefiora”, diz la vieja,  “yo I’ vey6 a menudo:
el cuerpd ha bien largo, miembros grandes, trefudo,
la cabeca non chica,  vellosd, pescucudo,

el cuello non muy lengo,  cabelprieto, orejudo.

[.]

1489. Es ligero, valiente,  bien mancebo de dias,

sabe los instrumentos e todas juglarias;
dofieador alegre.” (Ruiz 1972: 394)

In der Szene des enamoramiento wird zudem ihr glihender Blick betont, der
den korperlichen Aspekt ihres Begehrens hervorhebt (Strophe 1502).%
Und im Rickblick auBert der Erzahler keine Kritik Aieran, sondern viel-
mehr am zeitgenossischen Klosterleben selbst, das die Frauen ihrer Kor-
petlichkeit beraubt:

1499. En el nombre de Dios  fui a missa de mafiana,

vi estar la monja  en oracion: logana,

alto cuello de gar¢a,  color fresco de grana:

desaguisado fizo  quil’ mando vestir lana.

1500. jValme, Santa Marifal, mis manos mé aprieto:

jquién dio a blanca rosa  abito e velo prieto! (Ruiz 1972: 396)

34 Zu den verschiedenen Deutungen dieser Episode cf. Alvarez 1983.
3 Zu den erotischen Aspekten des Blicks cf. Verdon 2011: 13-17.
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Erneut fillt die Betonung der Animalitit auf.3¢ Damit deutet der Autor
eine Umschrift des /Zmpio amor an. Nachdem dessen Definitionen zuvor
staindig zwischen Geistigem und Korperlichem hin- und hergeschwankt
waren (also zwischen Orthodoxie und Inversion), 16st sich der Wider-
spruch nun in einer utopischen Verbindung von eros und agape autf.

Bezeichnend ist nun, dass der Autor all dies im sakralen Raum des
Klosters verortet und es sein textuelles Pendant eine Liebe in Gott nennen
ldsst.3” Auf diese Weise lasst Juan Ruiz eine doppelte Utopie erahnen: Zum
einen die erwihnte neue, holistische Liebessemantik; zum anderen aber
auch die Utopie einer generell neuen, sinnlicheren, ,natiirlicheren® From-
migkeit. Der Liebes-ascensus kulminiert somit in der utopischen Er6ffnung
neuer moglicher Zukunfte fir die Liebessemantik und die christliche
Frommigkeit selbst. Und dass sich der Autor auch hier offenbar an arabi-
schen und indischen Quellen inspiriert — viele orientalische Anthropolo-
gien und Formen der Spiritualitit basieren auf einer harmonischen
Verbindung von Korper bzw. Eros und Geist?® —, signalisiert er durch
verschiedene intertextuelle Verweise, etwa auf 7007 Nacht oder die arabi-
sche Medizin.®

3 Um die hier geauBlerte Kritik am Klosterleben zu verstehen, muss man berticksich-
tigen, dass Frauenkloster in der in Rede stehenden Zeit letztlich als frithe Formen von
Frauengefingnissen angesehen werden miissen. Die meisten Frauen treten nicht frei-
willig ein, sondern werden, in der Regel von ihren Familien, zwangseingewiesen, und
zwar haufig gerade aufgrund unerlaubter sexueller Beziehungen. Von der Forschung
zur Frauenmystik und ihrem auffillig erotischen Vokabular wurde dieser Aspekt noch
nicht gentigend berticksichtigt.

37 Cf. nochmals Strophe 1503.

38 Man denke etwa an Avicennas Kanon oder an das indische Kamasutra. Cf. dazu
auch Verdon 2011: 32 ff.

3 Cf. etwa die Einleitung der Garoga-Episode in den Strophen 1332-1336. Trotacon-
ventos beschreibt das Nonnenkloster bereits dort als Ort irdischer Sinnlichkeit und
stellt dabei ein deutlich orientalisches Flair her, indem sie eine Reihe orientalischer
Gewtirze der Libidosteigerung ins Spiel bringt (wie etwa Knabenkraut oder Sandel-
holz). Und genau die damit verklausulierte Liebe bezeichnet sie sodann als buen amor
(Strophe 1452). Satire und Utopie liegen hier eng beieinander. Es ist bezeichnend,
dass der Begriff des Zmpio amor zugleich wortlich auf Capellanus’ Konzept des amor
purus anspielt, welcher bereits dort dezidiert korperliche Aspekte beinhaltet (cf. dazu
Verdon 2011: 48 £.). Fur seine neue Liebesutopie kann Juan Ruiz also durchaus auch
auf europiische Quellen zuriickgreifen. Gerade Capellanus bricht diese Offnung des
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Diese Deutung wird bestarkt, wenn man die oben erwihnte Fraktalstruk-
tur des Textes, also die Spiegelung zwischen den einzelnen Exempla und
Episoden mitbertcksichtigt.# Die skizzierte Sinndynamik wiederholt sich
niamlich unzahlige Male und wird so mit neuer Exemplaritit ausgestattet.
Durch die Wiederholung wird deutlich, dass sie ein ganz zentrales Haupt-
kommunikationsziel in diesem poly-pragmatischen Gebilde darstellt.
Hierfiir nur ein paar Beispiele, und es kann meine Deutung nur stiitzen,
dass sich allesamt an textsemantisch wichtigen Stellen finden lassen.

Bereits der Prolog kiindigt Entsprechendes an: Mit dem autobiogra-
phischen Schema und dem Gefingnisaufenthalt ruft der Text zunichst
Augustins Confessiones und Boethius’ Consolatio philosophiae aut — beides
Texte, in denen die gesamte Ich-Erzahlung eine exemplarische Funktion
erhalt.*! Doch statt, wie die Protagonisten der genannten Texte, allem Ir-
dischen abzuschworen und sich von seinen Liebesabenteuern im Riick-
blick zu distanzieren, fithrt der Sprecher eine weitere Autoritit an, nimlich
Aristoteles:

71. Como dize Aristotiles,  cosa és verdadera,

el mundo por dos cosas  trabaja: la primera,

por aver mantenencia; la Otra cosa era

por aver juntamiento  con fembra plazentera.

72.S11o dexiés de mio  serfa de culpar;

dizlo grand filos6fo, non s6 yo de reptar:

de lo que diz el sabio  non devemos dubdar. (Ruiz 1972: 82)

Der korperliche Eros wird damit als natiirlich ausgewiesen und hierdurch
partiell legitimiert.*> Der Erzahler nutzt also die Pluralitit einander wider-
sprechender Autorititen, um eine neue utopische Exemplaritit zu etablie-
ren.

Liebeskonzepts allerdings sodann in seiner reprobatio amoris vollig zurick. Wie der
Libro de buen amor damit umgeht, werde ich gleich vorfithren.

40 Auch hier fillt die Parallele zu Petrarca auf, dessen Canzoniere dhnliche Fraktal-
strukturen aufweist. Cf. dazu Ventarola 2008a.

41 Der Autor markiert diesen Dialog durch eindeutige intertextuelle Signale, auf deren
Darstellung ich hier verzichten muss. Hierin liegt meines Erachtens die Erklirung fir
die Wahl der Ich-Perspektive, die Gumbrecht noch als offenes Problem formuliert
(cf. Gumbrecht 1972: 17).

42 Aristoteles’ De anima stellt bekanntlich eine wichtige Grundlage zumal fiir Avicenna
und andere arabische Mediziner dar.
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Eine ganz dhnliche Reihenfolge lasst sich in dem langen Streitge-
sprach zwischen dem Ich und Amor feststellen, das als Psychomachie ein
wichtiges Sinnzentrum des Textes darstellt. Auffallig ist zunachst, dass
hier erstmals der erwihnte bilaterale Schlagabtausch von Exempeln reali-
siert wird. Genau im parinetischen Diskurs der Psychomachie finden wir
also das erste Beispiel fiir die ,Demokratisierung® der Exempla.*3 Und da-
bei wird nun erneut Andreas Cappellanus’ Traktat gleichsam umgedreht
und daraus exemplarisch eine neue Utopie der Liebe entwickelt. Cappel-
lanus skizziert in De amore zuniachst eine ars amatoria, die zur Grundlage der
hochmittelaltetlichen Minnelehre werden wird, bricht diese im dritten
Buch allerdings in seiner berithmten und die Forschung bis heute irritie-
renden reprobatio amoris zurick. Denn dort betont er in harschen Worten
die Stindhaftigkeit jeder (korperlichen) Liebe. Die Amorpsychomachie im
Libro de buen amor verfahrt genau umgekehrt: Zuerst beschimpft der von
seinen erfolglosen Verfihrungsversuchen frustrierte Protagonist Amor
sehr heftig und macht thn zum Quell aller Todstinden; doch dann entkrif-
tet jener nacheinander alle angefiihrten Argumente und fiihrt bereits dort
vor, wie sich Sinnliches und Geistiges in einer neuen Liebesethik verbin-
den lassen. In der zentralen Psychomachie verbindet der Autor also seine
Liebes-Utopie mit der Utopie einer neuen, weniger autoritativen, dialogi-
scheren Exemplaritat.

Besonders aussagekraftig aber sind die Schlussfragmente, die bisher
als nicht zur Erzihlung gehorig angesehen werden und die Forschung
nach wie vor vor ein Ritsel stellen. Analysiert man den Sinnaufbau nam-
lich etwas genauer, dann entdeckt man, dass ihre Rethenfolge bei aller vor-
dergriindigen Chaotizitit perfekt durchkalkuliert ist und sie damit einen
wesentlichen Bestandteil des Gesamtsinns bilden. Unter aller Fragmenta-
ritat erkennt man namlich erneut den Dreischritt von Pluralisierung, In-
version und Utopie.

Im Verzicht auf eine offenkundige narrative Verkniipfung zeigt sich
die Pluralisierung tiberdeutlich; sie wird zunichst gar bis zur Chaotisierung
getrieben. Doch bei genauer Betrachtung erkennt man auch die Inversion
und die Utopie. Die orthodoxen Texte mittelalterlicher Exempelliteratur
enden stets mit einer Abkehr vom Diesseits (contemptus mundi) und einer

43 Bereits damit stellt diese Szene formal eine mise en abyme des darauffolgenden ascensus
dar. Denn solche Schlagabtiusche von Exempla tauchen gehiuft sodann wieder in
der Endrina-Episode und in der Nonnenepisode auf, also am Anfang und am Ende
des ascensus.
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Hinwendung zum Jenseits. Auch diese Rethenfolge wird hier umgedreht.
Die Fragmente beginnen mit einer Jenseitsausrichtung (den Mariengebe-
ten) und wenden sich dann mehr und mehr dem Diesseits zu: Auf die
Gebete folgt eine Serie von Scholaren- und Blindengesingen, sodann eine
Schimpfrede auf Fortuna (die eine immanente Quelle von Kontingenz
darstellt), und schlieBlich — als allerletztes Textfragment — ein pikanter
Rechts-casus, der bezeichnenderweise offen endet. Erzahlt wird namlich,
wie sich die Kleriker von Talavera zusammentun, um Berufung einzulegen
gegen eine Uberbrachte Verordnung des Papstes, der zufolge kein Kleriker
eine Liebesbeziehung eingehen diirfe (Strophen 1690-1709). Die vorge-
brachten Argumente der Kleriker sind zahlreich und entbehren bei aller
satirischen Uberformung nicht einer gewissen Uberzeugungskraft. Wie
prizise komponiert der Text noch hier ist, zeigt sich daran, dass die Argu-
mente fur die Liebe wiederum eine ascensus-artige Reihenfolge autweisen:
Sie lassen immer integrere Motive erkennen. Am Ende w