V.2 Literarische Rezeption
Stephan Kraft

1 Einfiihrung

Die literarische Arno Schmidt-Rezeption ist ein mittlerweile weites, ein ,bunt-
scheckiges‘ und vor allem ein besonders Kleinteiliges Feld. Dass dies so ist, hdngt
sicherlich nicht zuletzt mit Schmidts eigenem Traditionsverhalten zusammen.
Seine Neigung zu sehr hiufigem offenen oder auch verdeckten Zitieren und
anderen Formen der Tradierung seiner literarischen Vorbilder setzt sich vielfach
auch in der literarischen Rezeption seines eigenen Werkes sowie seiner Person
durch Schriftstellerkollegen fort.

Noch eine Stufe weiter registrieren auch die an Arno Schmidt interessierten
Wissenschaftler und weiteren Leser sehr genau und moglichst umfassend, wo
wiederum der Name dieses notorischen Namensnenners auftaucht oder implizit
auf ihn Bezug genommen wird. Der Bargfelder Bote prasentiert regelmiflig ent-
sprechende Funde in der eigens eingerichteten Rubrik ,,Gehort, gelesen, zitiert*,
und in der Arno Schmidt gewidmeten Mailingliste ,,ASML“ laufen derartige Hin-
weise iiblicherweise unter der dem Sammelbetreff ,,Splitter”. Die Forschung im
engeren Sinne wiederum produziert in steter Folge wissenschaftliche Artikel nach
dem Muster ,Arno Schmidt und xy* nicht nur fiir die Vorbilder und die literarhis-
torischen Ankniipfungspunkte Schmidts selbst, sondern eben auch fiir die Auf-
nahmen Schmidt’scher Formen und Themen bei Zeitgenossen und in der Nach-
welt.

In unregelméfligen Abstdanden finden sich dann auch immer wieder Synthe-
sen zur deutschsprachigen und auch zur {iberraschend vielfadltigen internationa-
len literarischen Rezeption Schmidts und seiner Werke (Huerkamp 1980; Noering
1990; Rathjen 1990; Rathjen 2010; Zymner 2015; Rathjen 2019). Der gesamte
Komplex ist dabei offenbar nach dem Modell einer von Schmidt selbst initiierten
rekursiven Schleife organisiert. Es fragt sich dementsprechend, ob die Nennung
von Arno-Schmidt-Nennern bei Dritten in Zukunft ebenfalls ein verstarktes Inte-
resse hervorrufen wird. Zu erwarten ist allerdings, dass sich die Bindekraft eines
solchen Modells mit steigendem Abstand vom Zentrum deutlich abschwachen
wird.

Fiir den vorliegenden Zweck ist es mithin notwendig, allein aufgrund dieser
Fiille von Ankniipfungspunkten, unter denen sich naturgemaf zahlreiche Klein-
und Kleinstverweise befinden, Ausschliisse vorzunehmen und Schwerpunkte
zu setzen. Diese werden im Folgenden bei Autoren liegen, die formal und/oder
inhaltlich nicht nur punktuell an Werken von Arno Schmidt orientierte Texte ver-
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fasst haben, die mehr als fliichtige Darstellungen von Lesern der Werke Schmidts
prasentieren oder die die Person Arno Schmidt selbst unter Nennung des Namens
oder auch ohne in eine literarische Figur transformiert haben. Letzteres kommt
vor allem aufgrund der ikonischen Charakterziige von Schmidts 6ffentlicher
Persona vergleichsweise hdufig vor. Einbezogen werden hierbei auch einige
herausgehobene Fidlle mit populdrkultureller oder parodistischer Ausrichtung
sowie die wohl bislang einzige filmisch-kiinstlerische Darstellung aus dem Jahr
1973. All diese Kategorien sind keinesfalls sauber voneinander zu trennen und
einzelne Zeugnisse verbinden auch immer wieder verschiedene der genannten
Bereiche miteinander. Ebenso versteht es sich, dass die folgenden Ausfiihrungen
keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit erheben. To be continued.

Bevor die zuletzt aufgezdhlten Bereiche fokussiert werden, sollen aber
zundchst einige der durch diese Auswahl notwendig in den Hintergrund riicken-
den Rezeptionsformen zumindest ein knappes Resiimee erfahren.

2 Nichtfiktionale Erwdahnungen und Wiirdigungen durch
Kollegen

Lobende Nennungen von Schmidt in nichtfiktionalen AuBerungen und Texten
von Schriftstellerkollegen und (deutlich seltener) -kolleginnen finden sich in
grof3er Vielfalt. Sie konnen urspriinglich privat oder von Beginn an 6ffentlich sein,
Schmidt kann allein oder in einer Reihe mit anderen Kollegen stehen, er kann
nebenbei erwdhnt werden oder auch das Zentrum der jeweiligen Betrachtung
bilden. Beziige auf das eigene Schreiben der Verfasser konnen explizit, implizit
oder auch gar nicht enthalten sein. Als Formen finden sich u. a. sekundare miind-
liche Uberlieferungen, handschriftliche Widmungen in Biichern in Schmidts
Bibliothek (abgebildet in Dunker 1990, 151-160), Interviews, Briefe (u.a. Brief-
wechsel Kollegen), Rezensionen von Einzelwerken (versammelt in Bock 1984),
Laudationes, Gesamtwiirdigungen, Nachrufe (versammelt in Bock und Schreiber
1987), Nachworte zu Neueditionen bei Suhrkamp, die gezielt Autorenkollegen
tibertragen wurden (Klein 2002b; Treichel 2005; Dath 2006), Autorpoetiken und
sonstige Vortrdage oder Essays.

Komplimente oder lobende Nennungen von deutschsprachigen Autoren,
die im Rahmen des vorliegenden Uberblicks nicht auch in anderen Zusammen-
hdngen genannt werden, stammen u.a. von Sibylle Berg, Alfred D&blin, Hilde
Domin, Kasimir Edschmid, Marieluise Fleif3er, Werner Fritsch, Eugen Gomringer,
Alban Nikolai Herbst, Wieland Herzfelde, Hans Henny Jahnn, Ernst Jiinger, Rainer
und Sarah Kirsch, Thomas Kling, Eugen Kogon, Ernst Kreuder, Sibylle Lewitscha-
roff, Andreas Maier, Walter Moers, Andreas Neumeister, Ginka Steinwachs oder
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Wolfgang Weyrauch. Von nichtdeutschsprachigen Autoren sind hier u. a. Roberto
Bolafio, Italo Calvino, Julio Cortazar, Péter Esterhazy, Raymond Federman, Carlos
Fuentes, William Gass, Juan Goytisolo, J.Z. Herrenberg, Anténio Lobo Antunes,
Claudio Magris, Jean-Patrick Manchette, Patricio Pron, Pierre Senges oder Jacq
Firmin Vogelaar zu nennen.

Rezensionen einzelner Werke Schmidts durch Literatenkollegen stammen
u.a. von Alfred Andersch, Helmut Heif3enbiittel, Heinrich B6ll, Peter O. Chotje-
witz, Otto Jagersberg, Hermann Kasack, Ernst Kreuder, Siegfried Lenz, Kurt Marti,
Alfred Polgar oder Peter Rithmkorf (sdmtlich in Bock 1984).

Wiirdigungen und Essays stammen dariiber hinaus u.a. von Jean Améry
(Bock und Schreiber 1987), Alfred Andersch (Bock und Schreiber 1987), Peter
Hacks (1996), Ludwig Harig (u.a. in Bock und Schreiber 1987), Peter Hartling
(1985), Giinter Herburger (Bock und Schreiber 1987), Walter Kempowski (Bock und
Schreiber 1987), Georg Klein (2010), Wolfgang Koeppen (2014), Jiirgen Manthey
(u.a. in Bock und Schreiber 1987), Reinhard Prief3nitz (1979), Ror Wolf (Bock und
Schreiber 1987) oder Gerhard Zwerenz (Bock und Schreiber 1987).

Gelegentlich bewegen sich die Wiirdigungen auch im Grenzbereich von Essay
und Fiktion, so etwa bei Ulrich Holbein (2008a und 2008b) oder Alexander Kluge
(2014). Der von Jan Philipp Reemtsma zusammengestellte Monolog Holunderbliite
(2015) zu Leben und Werk Schmidts ist weitgehend aus Zitaten des Autors mon-
tiert und stellt damit einen nochmals anders gelagerten Sonderfall dar.

3 Das grundlegende Epigonalitdtsproblem

In Fragen von Ndhe und Ferne, Nachfolge und Distanz wird der Rahmen von zwei
friithen Auflerungen von Uwe Johnson und Giinter Grass aufgespannt. Johnson
soll, wie es Jorg Drews iiberliefert hat, in den friihen sechziger Jahren am Rande
einer Lesung gesagt haben: ,,Ich bewundere Arno Schmidt sehr, aber man kann
nichts von ihm lernen.“ (Neumann 2002, 41) Grass hingegen betonte 1964 in
seiner Laudatio zum Fontanepreis ,,Arno Schmidt steckt an“ (Bock und Schreiber
1987, 95), und fiigte spater auBerhalb des Protokolls gegeniiber Alice Schmidt
hinzu: ,,Wir haben doch alle bei Ihrem Mann gelernt.“ (Rauschenbach 2013, 439)

Die von Grass erwdahnte Moglichkeit einer ,Ansteckung‘ war von ihm an dieser
Stelle eindeutig positiv akzentuiert, obwohl offenbleibt, in welcher konkreten
Hinsicht diese bei ihm selbst erfolgt sein soll. Dass eine solche Form der Wertung
keinesfalls selbstverstdandlich war, zeigt sich an einer ganzen Reihe von Eman-
zipationsgeschichten. Eine initiale Begeisterung schlagt sich in diesen zunachst
mehr oder weniger unmittelbar in der Form der eigenen Texte nieder, woraufhin
der Einfluss von aufien aus Sorge um ein Abrutschen in die Falle der Epigonalitat
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im Anschluss wieder zuriickgedrdngt wird. Sehr eindringlich beschreibt Peter
Kurzeck in einem Interview (Dunker 2012), wie er seine friihen Texte von einem
Arno-Schmidt-Ton meinte reinigen zu miissen, bevor er mit ihnen an die Offent-
lichkeit treten konnte. Kurt Marti (1990) berichtet, dass er seine Schreibhemmung
erst im Zuge einer inneren Distanzierung von Schmidt {iberwinden konnte. Auch
Friederike Mayrocker (1989) berichtet iiber eine ihr mittlerweile fremdgewordene
Phase der intensiven Rezeption und Imitation noch vor Beginn ihrer extensiven
Publikationstatigkeit ab Mitte der 1960er Jahren.

Die relative Haufung solcher Phdnomene héngt nicht zuletzt damit zusam-
men, dass bestimmte, vor allem formale Eigenheiten von Schmidts Schreiben
einen sehr hohen Wiedererkennungswert aufweisen. Dies reicht von seinem
Umgang mit Satzzeichen und der Nachbildung von gesprochener Sprache bis
hin zur Etymistik oder der Mehrspaltentechnik. Wer immer sich dieser geradezu
ikonischen Elemente bedient, wird in der Rezeption umgehend als ,Schiiler*
Schmidts identifiziert.

Verscharft wird dies nochmals durch die theoretische Grundhaltung Schmidts
selbst. Am Ende seiner ,,Berechnungen I“ macht er deutlich, dass seine Uberle-
gungen durchaus iiber den Rahmen einer individuellen Autorpoetik hinausgehen
sollen. Thm ist zwar bewusst, dass jegliche Poetik ein dynamisches und damit
stets auch vorlaufiges Moment enthalt. Hiervon zeugen nicht zuletzt die Gesten
der Relativierung, die sich wiederholt im Text finden. Letztlich kann sich Schmidt
eine solche Bewegung aber offenbar nur in Form einer weiteren Perfektionierung
oder Ausdifferenzierung dessen vorstellen, was er selbst in den Berechnungen
prasentiert hat. Seine Ursache hat dies wohl vor allem in der anthropologischen
Grundlegung seines Konzepts, der Idee einer ,,konformen Abbildung von Gehirn-
vorgiangen® (BA III, 3, 163-168, hier: 164). Niedergeschrieben seien seine Uber-
legungen dabei ,fiir etwaige zukiinftige gréflere Nachfolger, nach denen sich
wahrhaftig niemand mehr sehnen kann als ich.“ (BA III, 3, 168) Schmidts Argu-
mentation ist hochst ambivalent. Einerseits schlief3t er mit einer Bescheidenheits-
geste, andererseits betont er aber auch, dass es niemand anderes als er selbst
ist, der die grundlegenden und nicht mehr zu revidierenden Weichenstellungen
fiir die weitere Entwicklung vorgenommen habe. Der ,,gréf3ere Nachfolger® ist
immer zugleich als sein Schiiler gedacht. Auch die in spateren Jahren entwickelte
Etymtheorie ist analog hierzu implizit normativ, indem sie ebenfalls auf eine von
Schmidt vorausgesetzte anthropologische Gegebenheit aufsattelt.

Im Zuge der Vorstellung einer Reihe von konkreten literarischen Bezugnah-
men zeigt sich, dass Arno Schmidt mit alldem fiir die deutsche Nachkriegslite-
ratur neben Thomas Bernhard geradezu zu einem Musterfall fiir das von Harold
Bloom aufgestellte Theorem der Einflussangst (1995) vor dem als iiberméchtig
empfundenen kiinstlerischen Vorbild geworden ist.
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4 Nachfolger im engeren Sinne

Beginnt man nun mit denjenigen Autoren, die sich sowohl im Schreiben als auch
in ihren Selbstkommentaren offen an Schmidt angelehnt haben, so handelt es
sich um eine recht iiberschaubare Gruppe. Eine zentrale Stellung nimmt hierbei
sicherlich Hans Wollschladger ein, der als einziger iiber einen ldngeren Zeitraum
hinweg eine persdnliche Lehrer-Schiiler-Beziehung zu Schmidt etablieren konnte
(siehe auch 1.2.5 HANUSCHEK und III.3 FISCHER).

Zwei weitere Autoren, die im ersten Rezeptionsiiberblick von Huerkamp
(1980) eine vergleichsweise prominente Position erhalten haben, sind hingegen
bald nach ihren entsprechenden Debuts wieder verstummt. Es handelt sich dabei
zum einen um Ralf Roggenbuck mit seinem Roman Der Ndmlichkeitsnachweis
aus dem Jahr 1967, der von der zeitgendssischen Kritik wegen seiner gedrangten
Schreibweise, seines assoziativen Duktus und seiner Neigung zu phonetischen
Ankldngen wiederholt als legitimer Nachfolger Schmidts apostrophiert worden
ist. In seinem vier Jahre spiter folgenden Montageroman Der achtfache Weg von
1971 finden sich auch Schmidt-Texte neben denen vieler anderer Autoren ver-
arbeitet.

Als eine plakative Selbstzuschreibung findet sich die Schmidtnachfolge
bereits in der Verlagswerbung zu Helmut Kiippers’ Semiramis. ROh & e(igen)
tiimliche MANirirtheiten aus dem Jahr 1975, bei dem die enge Anlehnung an die
Etymistik schon im Titel nicht zu iibersehen ist. Er folge damit ,,den Fufistapfen
Arno Schmidts, erweitert jedoch den Bereich der Assoziationsfahigkeit, der Wort-
wahl und der Zusammensetzungen“ (zit. nach Huerkamp 1980, 35). Eingestiegen
wird hiermit auf genau diejenige Logik der Steigerung, die Schmidt bereits in den
»Berechnungen“ als gewiinschte Entwicklungslinie vorgegeben hat. Der Roman
selbst ist dann allerdings so weit auf die Suche nach sexuellen Bezugsebenen
und Untertdnen in der Sprache beschrankt, wie man es dem spdten Schmidt von
kritischer Seite her wiederholt nachgesagt hat.

Auch in der Folge haben sich Autoren, die sich programmatisch in die Nach-
folge Schmidts stellten, damit zumeist nicht im allgemeinen literarischen Feld
etabliert. Dies gilt sowohl fiir einen eher zuriickhaltenden Modus, wie er sich etwa
in Josef Huerkamps Stiller Fehde aus dem Jahr 1992 findet, als auch fiir eine starker
imitativ-grobianische ,Fanprosa’, als deren Beispiel hier Peter Walthers Herrgott
beim Enzianwirt am Wilseder Berg von 2017 genannt werden soll.

Der bislang einzige deutschsprachige Autor, der sich neben Wollschldger oder
sogar noch vor ihm durchsetzen konnte und der sich sowohl bei den Inhalten als
auch formal an Schmidt orientiert, ist sicherlich Reinhard Jirgl. Sein wohl bekann-
tester Roman Die Unvollendeten aus dem Jahr 2003 kann als diistere und desillu-
sionierte Kontrafaktur der ,,Umsiedler“ verstanden werden, und Nichts von euch
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auf Erden von 2012 ist wohl teilweise eine Verarbeitung der Gelehrtenrepublik und
von Kaff. Jirgls zum Teil phonetische Sprachbehandlung ist bei Wahrung eines
sehr eigenen Tones ebenfalls erkennbar an Schmidt geschult (Reidy 2012).

In einer Reihe von anderen Fillen sind solche Zuschreibungen einer Nach-
folge vor allem durch das Feuilleton erfolgt, ohne dass dies substantiell begriindet
oder vertieft diskutiert worden ware. Beriihmt ist das vielfach wiederholte Urteil
Gerhard Henschels zu Frank Schulz: ,,So hdtte Arno Schmidt geschrieben, wenn
er nicht bescheuert gewesen ware“ (Henschel 2018). Seine Karriere wird es wohl
wegen seiner kunstvollen Verbindung von maximaler Pointiert- und zugleich
Vagheit gemacht haben.

5 Zur Rezeption von schmidttypischen Formen

Schaut man von solchen nur gelegentlich aufscheinenden Modi einer Gesamt-
nachfolge zu partiellen oder sektoriellen Ubernahmen, so bietet sich als eine
erste Unterscheidung diejenige nach eher formalen oder eher inhaltlichen
Anschliissen an. Fiir die sprachlich-formale Seite gilt, dass fiir eine gewisse Zeit
experimentierfreudige Autoren in Rezensionen mit grofler Regelmafligkeit mit
Schmidt verglichen worden sind, der dabei den Urtyp des radikal modernen und
experimentellen Autors reprisentierte. Dies galt vor allem bei Uberschreitungen
der Dudennorm, dem Spiel mit Satzzeichen oder einer Neigung zu Neologismen.
Inwieweit es sich hierbei jeweils um eher zufillige Parallelen oder konkrete Uber-
nahmen gehandelt hat, ist oft nicht eindeutig feststellbar. Auch kénnen Anleh-
nungen an Schmidt selbstverstdndlich mit solchen an beliebig vielen anderen
Autoren und Stilrichtungen kombiniert auftreten. Ein hervorstechendes Beispiel
hierfiir bietet etwa Rolf Geissbiihlers Werk Opera aus dem Jahr 1994, das Klang-
wirkungen der konkreten Poesie mit Schmidt‘scher Phraseologie, einem an ihm
geschulten Satzzeichengebrauch und zahlreichen nicht markierten Zitationen
verbindet. Dabei ist Schmidt fiir Geissbiihler aber zugleich auch nur einer von
zahlreichen Autoren, auf die er sich bezieht.

Ein formaler Aspekt, bei dem recht hdufig ein konkreter Einfluss Schmidts
festzumachen ist, ist derjenige der Rastertechnik. Zugleich stellt sie diejenige
Ubernahme dar, die noch am ehesten von Schmidt abstrahiert werden kann und
damit nicht unbedingt von vornherein das Signum der Epigonalitdt trdgt. Der
bekannteste Fall ist hier derjenige von Walter Kempowski, der in seinen populé-
ren Romanen regelmiflig auf dieses Modell zuriickgegriffen hat. Genannt seien
hier beispielhaft Tadelloser & Wolff (1971) aus der Deutschen Chronik oder die
Autorreflexion in den Hundstagen von 1988. Kempowski, der seine Anlehnung
an Schmidt mehrfach offengelegt hat (Reents 2015), ist auch iiber das Interesse
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an der Abbildung eines miindlichen Sprachgebrauchs mit diesem verbunden
und reklamiert als einen weiteren wichtigen Kontaktpunkt die Entstehung seiner
Werke aus Zettelsammlungen. Seinen Hohepunkt fand dies in seinem zehnbén-
digen Projekt eines kollektiven Tagebuchs unter dem Titel Das Echolot (ab 1993).

Weitere Autoren, die die Gliederung von Prosatexten nach dem Modell des
musivischen Daseins verfolgt haben, sind etwa der Schwede Staffan Seeberg
(u. a. Der Lungenfisch 1973) oder Helga M. Novak (Die Eisheiligen 1989), wobei sich
Seeberg auch in der Sprachform selbst partiell an Schmidt anlehnt, Novak hin-
gegen eher nicht.

Riidiger Zymner hat 2015 angeregt, sprachliche Ubernahmen im engeren
Sinne eher in der zeitgendssischen Lyrik als in der Prosa zu suchen. Ein Autor,
den er dabei besonders hervorhebt, ist Reinhard Prief3nitz, der 1979 auch einen
Nachruf auf Schmidt verfasst hat. Bereits 1957 publizierte Ludwig Harig das Pro-
sagedicht ,,Saison“, das an Schmidt orientierte Wendungen enthalt.

Zumindest kurz zu erwdhnen sind hier auch Gedichte {iber und an Arno
Schmidt. Einige davon, u. a. von Josef Huerkamp, Illona Bodden, Alfred Andersch,
Helmut Heif3enbiittel und Peter Rithmkorf, sind im Arno-Schmidt-Raben aus dem
Jahr 1985 versammelt. Auch Peter Hacks hat mit der Pilgerreise nach Bargfeld
(2000) ein Arno-Schmidt-Gedicht verfasst.

Gelegentlich wird Schmidt auch mit experimentellen Literaturformen in
Verbindung gebracht, die er selbst nicht genutzt hat, wie etwa in einer kurzen
Passage in Eugen Helmlés lipogrammatischem Roman Nachtzug nach Lyon (1993),
in dem die Figuren unter Vermeidung des hier verbotenen Buchstabens e iiber
den Roman ,,Flufllandschaft mit Pocahontas“ diskutieren. Ein experimentelles
Theaterstiick mit dem Titel 2 Szenen aus ,,Caliban iiber Sycorax“ (Pornographisches
Oratorium nach Shakespeare und Arno Schmidt) stammt von Libuse Monikova
(1990).

6 Inhaltliche Anschliisse

Auf der Inhaltsseite findet sich zundchst eine nicht geringe Zahl von Umschrif-
ten von Romanen Schmidts oder zumindest Anlehnungen an diese. So ist etwa
Herbert Rosendorfers Grofes Solo fiir Anton aus dem Jahr 1976 an ,,Schwarze
Spiegel“ und am ,,Leviathan®“ angelehnt. Der Roman von Fritz Rudolf Fries Ver-
legung eines mittleren Reiches von 1984 ist an der Schule der Atheisten und Raoul
Schrotts Finis Terrae von 1995 an ,,Gadir“ orientiert. Schrotts Tristan da Cunha
aus dem Jahr 2003 wird immer wieder mit Schmidts Radiodialog Herrn Schnabels
Spur. Vom Gesetz der Tristaniten in Verbindung gebracht, wobei ein starkerer
Bezug vom Autor auf Nachfrage gerade nicht bestétigt worden ist (Hoppner 2007).
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Ein {iberraschender Schwerpunkt auf der Rezeption der Gelehrtenrepublik
zeigt sich in Argentinien, wo Schmidt offenbar vor allem als ein experimenteller
Science-Fiction-Autor mit dystopischem Einschlag wahrgenommen wird. Her-
vorzuheben ist hier Mariano Duponts 2006 entstandener und 2014 publizierter
Roman Arno Schmidt, in dem die Kiinstlerkolonie des Ursprungstextes in die
Antarktis verlegt und direkt nach dem literarischen Vorbild benannt ist: ,,Arno
Schmidt Experimental Writer’s Residence®. Auch die ebenfalls argentinischen
Schriftsteller Luis Chitarroni, Rafael Cippolini und Miguel Vitagliano haben 2012
und 2013 Erzdhlungen verfasst, die auf die Gelehrtenrepublik zuriickgehen. Der
Schwerpunkt in Argentinien mag auch mit der Lokalisierung und Datierung des
fiktiven Ubersetzervorworts des Kurzromans zusammenhingen: ,,Chubut, Argen-
tinien, den 24.12.2008“ (BA 1/2, 224).

Weitere Texte Schmidts, die im spanischsprachigen Raum produktiv auf-
genommen wurden, sind Aus dem Leben eines Fauns, auf den sich der Uruguayer
Ercole Lissardi in seinem 1997 publizierten Roman Ultimas conversaciones con el
fauno bezogen hat, und ,,Seelandschaft mit Pocahontas®, das im alphabetisch
organisierten Amores que atan o Belles lettres (1995) des Spaniers Julian Rios unter
dem Buchstaben P zusammengefasst und neu perspektiviert erscheint (dt. Teil-
iibersetzung in Rios 2003).

7 Literarische Figuren als Leser von Werken Arno Schmidts

Haufiger noch als derartige Beziige auf einzelne Werke Schmidts, die dabei inhalt-
lich in Génze oder partiell nachvollzogen werden, ist die explizite Nennung von
Buchtiteln, seines Namens oder gar die weitergehende Beschaftigung mit seiner
Person. Diese Elemente konnen hochst unterschiedlich eingefiihrt werden. So
finden sich immer wieder Figuren in Romanen, die als Leser von Werken Arno
Schmidts charakterisiert werden. Es kann von postumen Besuchen in Bargfeld
berichtet werden oder gar von personlichen Begegnungen mit Arno Schmidt
selbst. Eine Sonderform bildet dabei das Auftauchen von Figuren, die zwar
Charakteristika Schmidts tragen, nicht aber seinen Namen. Andersherum wird
gelegentlich auch nur der Name verwendet, ohne dass der Bezug iiber ein grund-
sdtzlich dystopisches Setting hinaus konkret wiirde. Das prominenteste Beispiel
hierfiir ist der portugiesischsprachige Roman Arno Schmidt des Brasilianers
Marcelo Rezende aus dem Jahr 2005.

Eine friihe positive Bezugnahme findet sich etwa in Otto Jagersbergs Roman
Weihrauch und Pumpernickel aus dem Jahr 1964. Ein nicht genannter Roman
Schmidts wird hier von einem Buchhdndler erfolgreich empfohlen: ,,Seitdem
Jahnn tot ist [...] unser Grof3ter* (Jagersberg 1975, 134). Extensive Berichte von der
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Lektiire des Dramas ,,Massenbach® sind in Rolf Dieter Brinkmanns Rom, Blicke
von 1979 eingebettet. Teile des Dramas, das vom Icherzdhler als Taschenbuch
erworben wurde, sind neben Passagen aus dem ,,Leviathan“ auch in die Bild-
collagen des Bandes eingearbeitet (Menke 1988). In Libu$e Monikovas Roman
Pavane fiir eine verstorbene Infantin von 1983 wiederum halt die Icherzdhlerin
als Universitdatsdozentin ein Seminar iiber Arno Schmidt. Manchmal erweisen
sich Romanfiguren auch nur durch indirekte Anspielungen als Kenner der Werke
Schmidts, wie dies etwa im Roman des Niederlanders Sybren Polets Xpertise of De
experts en het rode lampje von 1978 der Fall ist.

In den zuvor genannten Fallen werden mit den Nennungen oder Anspie-
lungen primar affirmative Zwecke verfolgt. Aber auch das Gegenteil ist prasent.
Nicht selten sollen Schmidt-Leser iiber den Gegenstand ihres literarischen Inte-
resses als besonders seltsam und kauzig charakterisiert werden. Im dystopischen
Zukunftsroman des Schweden Sam J. Lundwall King Kong Blues aus dem Jahr 1974
(dt. Fassung von 1984) wird ein Dissident namens Tim Eulenspiegel als Leser von
Zettel’s Traum vorgestellt, der diesem Werk eine gottgleiche Verehrung in einem
Hausschrein zukommen ldsst. Und geradezu den Charakter einer Generalabrech-
nung tragt die Darstellung des quasireligiosen Kultes, den die Romanfigur Hugo
Schwilk in Martin Walsers Muttersohn von 2011 mit Schmidt betreibt, dessen
Namen er sogar annimmt. Neben der Lektiire Schmidts verfallt der homosexuelle
Schwilk immer mehr dem Alkohol und terrorisiert seine Ehefrau, bis diese sich
von ihm scheiden lasst. Auf eine erste Thematisierung Schmidts durch Walser in
den Ehen in Philippsburg wird noch einzugehen sein.

Aus dem Rahmen solcher entweder sehr ernsthaft und positiver oder deut-
lich kritischer Bezugnahmen fallt Martin Schults heiter-populdr geschriebener
Briefroman Flokati oder mein Sommer mit Schmidt von 2016. Im Kontext von
RAF-Terror und der Fuflball-Weltmeisterschaft des Jahres 1974 gerat Zettel’s
Traum hier gleichsam in die Rolle eines Dingsymbols. Ein fuf3ballliebender
Friseur hat Schmidts Roman von seinem Vater geerbt, der die Lektiire nie abge-
schlossen hat. Der Sohn will dies nun im Gedadchtnis an den Verstorbenen
vollenden. Zettel’s Traum dient dabei zugleich als Entfremdungszeichen im
Verhiltnis zu seiner hoch politisierten Ehefrau und hat in der Folge an zahl-
reichen Ereignissen dieses turbulenten Romans seinen Anteil. So wird er aus
dem Fenster geworfen, auf hochste Regalbretter verbannt, halb zerstort etc.
Immer wieder tauchen im Textverlauf markierte und nicht markierte Schmidt-
zitate auf, und der zwolfjdhrige Enkel, der wiederum die Briefe schreibt, aus
denen der Text zusammengesetzt ist, erlebt bei seinen eigenen Lektiirever-
suchen ein literarisches Erweckungserlebnis. Im Anschluss an diese Kern-
szene wechselt die Sprache des entsprechenden Briefs dann auch fiir eine
Weile in einen gemafligten Schmidtduktus {iber. Der autistische Sohn eines
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Nachbarn ist dariiber hinaus mit einigen Charakteristika Arno Schmidts ausge-
stattet.

Eine ganze Gruppe von Romanen enthdlt Reminiszenzen an Besuche in
Bargfeld. Eine postume Visite dort beschreibt etwa der spanisch-baskische Autor
Fernando Aramburu in Viaje con Clara por Alemania aus dem Jahr 2010, dessen
zentraler Gegenstand eine Fahrt durch Deutschland ist, auf der eine Recherche
fiir einen literarischen Reisefiihrer betrieben wird.

Auf einen Bargfeldbesuch noch zu Lebzeiten Schmidts, in dem dieser dann
auch selbst auftritt, lauft Haikan Andersons schwedischer Roman Den vita viggen
von 2009 zu (Teiliibersetzung ins Deutsche 2012). Dessen Hauptfigur Hermann
Reiter war Arno Schmidt bereits im Kriegsgefangenenlager in Briissel begegnet
und hatte mit ihm dort Gesprache iiber Literatur gefiihrt. Seine letzte Reise bringt
ihn schliefilich iiber Ahlden nach Bargfeld und damit zu einer weiteren persén-
lichen Begegnung mit Schmidt. Reiter gewinnt den Eindruck, dass dieser sich in
eine erneute, nun freiwillige Gefangenschaft begeben habe. Nachdem er in Barg-
feld keine letzten Antworten auf seine Fragen bekommen hat, verladsst er Schmidt
wieder und ldsst sich in einem kleinen Heidehaus in der Ndhe nieder.

Auch Uwe Timms selbst eher traditionell erzdhlte Novelle Freitisch aus dem
Jahr 2011 (dazu Kraft 2015) kulminiert in einem Bericht von einem Besuch in
Bargfeld. Zuriickgeschaut wird auf eine Gruppe von Studenten, die in den sech-
ziger Jahren jeden Mittag am Freitisch einer Miinchener Versicherung iiber Arno
Schmidt diskutieren. Der eher am Rande des Geschehens stehende Icherzdhler
sowie Euler, der glithendste Schmidt-Enthusiast in der Runde, reisen nach Nie-
dersachsen und locken Schmidt als vorgebliche Landvermesser aus seinem Haus
heraus. Euler schreibt selbst Texte, in denen er Schmidt stilistisch nacheifert. Vor
der Reise hat er ihm einen solchen zugeschickt und mdchte nun die Einschatzung
des Meisters horen. Der Schmidt der Novelle schweigt erst, antwortet dann ,knur-
rend‘ ,,wackeres Schmidt-Imitat“ und fiigt noch hinzu: ,,Ich kann bei der Sprach-
zerhacke nur abwehrend die gespreizten Finger aufstellen. Dann schon besser
solide erzdhlen.* (Timm 2011, 132-133) Schmidt selbst warnt hier gewissermaf3en
vor einer zu direkten Nachfolge, die nach dem eingangs angefiihrten Muster nur
in einer Sackgasse enden konne. Richtig hat es wohl ein anderes Mitglied der
Freitischrunde namens Falkner gemacht, der sich damals von Schmidt eher fern-
gehalten, ihn als selbst arrivierter Schriftsteller aber mittlerweile zu schatzen
gelernt habe.
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8 Arno Schmidt als literarische Figur

Neben solchen Kurzauftritten als Nebenfigur wie bei Anderson oder Timm stehen
Félle, in denen Schmidt selbst ins Zentrum der literarischen Darstellung riickt.

Ein entsprechendes satirisches Dramolett stammt von LibuSe Monikova (in
Monikové 1990). Unter dem Titel ArAl. Gesprdche in der Kiiche wird eine fiktive
Diskussion zwischen Arno und Alice Schmidt prasentiert, in die zahlreiche
Schmidtzitate eingelassen sind. Fast durchgehend handelt es sich dabei um
hochst umstrittene Aussagen sowohl von Figuren aus seinen Werken als auch von
ihm selbst, die sich gegen Frauen, Politiker und andere Personengruppen richten.
Die Figur ,,Arno S.“ erscheint dabei als hochst unangenehm und ressentiment-
beladen. Monikova hat den Text 1989 auf einer Arno-Schmidt-Tagung in Rends-
burg vorgetragen, was zu einem EKklat gefiihrt haben soll.

Ein weiterer fiktiver Dialog mit dem Titel Totengrundgesprdch (2018) stammt
von Bernd Rauschenbach, der darin gewissermafien ein Gemalde des Celler Malers
RWLE Moller auserzahlt, auf dem Arno Schmidt gemeinsam mit Frank Zappa zu
sehen ist. Die beiden Verstorbenen umkreisen einander in dieser Fiktion neugie-
rig, finden aber nicht zueinander, allenfalls zu einem gemeinsamen Bekenntnis
zum Produktionsfleif3.

Nicht immer trdgt die Figuration Arno Schmidts auch diesen Namen. In
Martin Walsers Roman Ehen in Philippsburg aus dem Jahr 1957 tritt mit Berthold
Klaff ein erster, zumindest partieller Schmidt-Wiedergédnger auf. Er wohnt als ein
erfolgloser Schriftsteller in der Wohnung iiber der Hauptfigur Hans Beumann,
gebdrdet sich hochmiitig und schroff und hat dem Funkhaus einst ein Manuskript
fiir ein Horspiel verkauft, das aber nie gesendet worden ist. Spater im Roman
sind auch autobiographische Aufzeichnungen abgedruckt, die Beumann nach
Klaffs Selbstmord in dessen Wohnung gefunden hat. Die Charakteristik Klaffs
ist grundsatzlich mit Bewunderung fiir dessen Konsequenz und Unbeugsamkeit
ausgefiihrt, steht der Schmidt’schen Neigung zur Provokation von Konfliktsi-
tuationen aber auch hier schon kritisch gegeniiber. Genau in die Zeit der Ent-
stehung des Romans 1954 bis 1956 fallt auch der Bruch zwischen Schmidt und
Walser, der neben Alfred Andersch bis 1955 sein wichtigster Férderer beim Siid-
deutschen Rundfunk gewesen ist (Menke 2013). Nach Selbstaussagen von Giinter
Herburger (Dunker 1990, 159) stellt die Figur des Arno Axmann aus seinem Roman
Flug ins Herz aus dem Jahr 1977 ebenfalls eine Reminiszenz auf Arno Schmidt
dar.

Gleich zweifach lasst Georg Klein verfremdete Figurationen von Arno Schmidt
in Erzdhlungen auftreten (2002a und 2018). Der Zugang ist dabei deutlich ndher
an demjenigen von Uwe Timm als an dem von Martin Walser. Die schmidtdhn-
lichen Figuren werden als grof3e Faszinosa prasentiert, zu denen man allerdings
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trotzdem oder vielleicht auch gerade deswegen einen gewissen Sicherheits-
abstand einhalten sollte.

Die erste der beiden Erzdhlungen trdgt den Titel Chicago/Baracken und
stammt von 2002. In ihrem Zentrum steht die Begegnung des Icherzdhlers mit
einer Figur namens Arno, einem alten Mann, der in Chicago einen Trédelladen
mit Nazi-Devotionalien betreibt. Auch ansonsten scheint er auf eine seltsame
Art an die deutsche Vergangenheit gefesselt und betrachtet eine rhythmisch aus-
gefeilte Ubersetzung von Hitlers Mein Kampf ins Englische als sein Lebenswerk.
Diese unappetitlichen Fixierungen iibersteigend geraten Arno und die Frau des
Icherzihlers in eine Diskussion iiber die Rhythmik seiner Ubertragung, die in
eine Trommelperformance iibergeht. Hierbei entsteht jenseits des verhandelten
Inhalts eine halluzinatorische Stimmung grof3er Kunst. Der Icherzdhler, dessen
Horizont das Geschehen weit iibersteigt, nimmt diesen ekstatischen H6hepunkt
dabei nur halbbewusst-traumhaft wahr. Ein selbstbewusstes poetologisches Pro-
gramm enthalt diese erste Anndherung noch nicht.

Eine solche findet sich hingegen in der Arbeit am Blasator, die zu Schmidts
100. Geburtstag verfasst, allerdings erst 2018 verdffentlicht wurde. Konstruiert
wird eine Allegorie, in deren Zentrum ein runder Geburtstag des alten Dorf-
schmieds Anno Reeken steht. Der Icherzihler, selbst ein Schriftsteller, kommt zu
ihm, um seinen altertiimlichen Sitzrasenmdher reparieren und warten zu lassen,
der ihm einst von Reeken {iberlassen worden war. Das Gerdt ist als eine Figuration
des Schmidt’schen Schreibens lesbar, das eine mittlerweile etwas altertiimliche,
aber gleichwohl noch héchst effektive und vitale Form der traditionellen Moderne
reprasentiert (Kraft 2015, 284). Anno Reeken scheint bei alldem die meiste Zeit
iiber — ganz entgegen dem topischen Blick auf Schmidt — als ein freundlicher und
hochst generdser Mentor des Icherzdhlers, der den stotternden Motor des Geréts
schnell wieder zum Laufen bringt. Ganz harmlos ist er aber doch nicht und st6f3t
den Erzahler zum Schluss mit sanfter Gewalt auf den notwendigen Schmerzpunkt
einer jeglichen kiinstlerischen Produktion.

Zusammen mit der Novelle Timms liegen in diesen beiden Erzdhlungen
Kleins wohl die konsequentesten Ausformulierungen des einleitend bereits ange-
sprochenen Theorems der ,Einflussangst‘ in Bezug auf Schmidt und den Moglich-
keiten ihrer Uberwindung vor.

9 Arno Schmidt in Film und Bilderbuch

Abschliefend soll noch ein kurzer Blick auf Figurationen von Arno Schmidt in
der kiinstlerisch-bildlichen Populdrkultur geworfen werden, insofern diese eine
erzdhlerische Grundstruktur aufweist. Sowohl reine Illustrationen zu Werken
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Schmidts als auch Portrits oder Karikaturen bleiben demgemaf auf3en vor. Einen
Grenzfall stellt dabei der vielfach abgedruckte Sitara-Cartoon Robert Gernhardts
dar. Unter dem Titel 1 Versuch, 1 Buch von Arno Schmidt auf 4 Zeilen und 4 Bilder zu
komprimieren nimmt er die Zentrierung Schmidts auf einen vermeintlichen homo-
sexuellen Subtext zahlreicher Romane Karl Mays aufs Korn.

In dem etwa 40 Minuten langen, italienisch- und englischsprachigen Film
Anno Schmidt von Sebastian Schadhauser aus dem Jahr 1973 erscheint Schmidt —
dargestellt durch den Dichter Rafael Alberti — in einem méarchenhaften Kontext.
Der Protagonist streift auf der Suche nach seinem verlorenen literarischen
Bewusstsein durch eine verlassene Landschaft und trifft dabei auf eine musen-
artige Anita Ekberg. Uber den Film verteilt wird ein ldngeres Gedicht {iber Arno
Schmidt von Giani Toti rezitiert (dt. Ubers. in Anno Schmidt. Ein Film 2007). Der
Film ist zu seiner Entstehungszeit nicht im Fernsehen oder in den Kinos gezeigt
worden, liegt aber mittlerweile als DVD vor.

In jlingerer Zeit sind zwei Bdande mit ldngeren, in Bildern komponierten
Geschichten um Arno Schmidt erschienen. Zundchst zu nennen ist hier Wenzel
Storchs Arno & Alice. Ein Bilderbuch fiir kleine und grofSe Arno-Schmidt-Fans aus
dem Jahr 2012. Als Ursprung wird eine fiktive Kunstaktion der nicht existenten
Volksbank Bargfeld mit dem Titel ,,Kinder malen Arno Schmidt“ postuliert. In
bunten Abbildungen, die den Stil von Kinderzeichnungen nachahmen, wird eine
zum Teil an realen Lebensstationen aufgehdangte und dann auch wieder rein
fiktive Biographie des Ehepaars Schmidt erzadhlt. Besonders in der Thematisie-
rung des Sexuellen geht Storch dabei immer wieder gezielt {iber den optischen
Ersteindruck von realen, harmlosen Kinderbildern hinaus.

Eine noch jlingere Version stammt von dem Illustrator und Autor Nikolaus
Heidelbach, der 2016 ein opulentes Kinderbilderbuch im Uberformat (42 x 30 cm)
mit dem Titel Arno und die Festgesellschaft mit beschréiinkter Haftung publiziert
hat. Im Gegensatz zum Band von Wenzel Storch, der sich entgegen einem ersten
Anschein gar nicht an Kinder wendet, funktioniert die hier erzdhlte Geschichte
sowohl als Kinderbuch als auch als eine Botschaft an erwachsene Leser Schmidlts.
Erzdhlt wird der Traum eines siebenjdhrigen Jungen, dem eine geheimnisvolle
Institution — die ,,Festgesellschaft” des Titels — eine phantastische Geburtstags-
feier ausrichtet. Der kleine Arno, dessen héchst ausgefeiltes ,Jangeres Gedanken-
spiel‘ hier bebildert wird, trdgt eine Hornbrille, eine charakteristische Frisur
und einen durchgehend ernsten Gesichtsausdruck, wodurch er gleichsam als
in die eigene Kindheit zuriickverschobene Figuration des dlteren Arno Schmidt
erscheint. In ihm verbindet sich die blithende Phantasie des Kindes mit der Kunst-
ernsthaftigkeit des Erwachsenen.
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10 Resiimee

Ist so etwas wie eine Entwicklung in der literarischen Rezeption Arno Schmidts
festzustellen? Ein erster Punkt ist sicherlich die zunehmende Internationalisie-
rung, die zuletzt einen iiberraschenden Schwerpunkt in Siidamerika (Rathjen
2019) aufgewiesen hat. Eine andere Tendenz, die sich zeigt, ist die eines zuneh-
mend spielerischen Umgangs mit den Vorlagen. Viele der frithen Rezeptionszeug-
nisse sind sowohl in ihrer Zustimmung als auch in ihrer Kritik von einem grof3en
Ernst getragen. Noch 1989 konnte LibuSe Monikovas satirisches Dramolett ArAl
mit ihrem Durchbrechen einer solchen Bekenntnishaftigkeit Unmut hervorrufen.
Mittlerweile ist es Standard geworden, den Gegenstand mit einem Blick auf die
Ambivalenzen und zugleich mit grofierer Leichtigkeit zu behandeln, wie es sich
bei Klein, Timm, Storch, Schult und anderen zeigt. Und auch die Emanzipation
von der echten oder vermeintlichen Dominanz des ,Meisters‘ gelingt mittlerweile
eher. Wahrend Kurzeck, Marti oder Mayrécker den ,Arno Schmidt in sich selbst
erst iiberwinden oder gar téten mussten, bevor sie frei von ihm an die Offent-
lichkeit zu treten vermochten, konnen Klein, Timm und andere ihn mittlerweile
offenbar ohne gréf3ere Belastung dorthin mitnehmen.
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