BEMERKUNGEN ZUM BILD DER FRAU IN DER ETRUSKISCHEN KUNST

Irma Wehgartner

Das gewachsene Interesse an gesellschaftspolitischen Strukturen einerseits und der
Wellenschlag der Frauenbewegung andererseits haben in den letzten Jahren zu einer
wahren Flut von Abhandlungen iiber Rolle und Status der Frau in der antiken Welt mit
teilweise kontroversen, nicht immer urteilsfreien Bewertungen gefiihrt'. Bei aller Popularltat
ist das Thema jedoch fiir wissenschaftliche Analysen keineswegs erschopft, und dies gilt in
besonderem MaBe fiir die Frau in der etruskischen Gesellschaft. Nicht nur steht sie nach
Zahl und Umfang der ihr gewidmeten Abhandlungen eindeutig im Schatten ihrer
romischen und griechischen Schwestern, es fehlt auch eine systematische Untersuchung ihrer
Darstellung in der Bildkunst, eine Untersuchung, die Zeitstellung und Gattungszugehdrig-
keit der Objekte, die Fundkontext und Darstellungsweise berticksichtigt.Dies ist jedoch
gerade in ihrem Fall so eminent wichtig, da das epigraphische Material relativ beschrankt
ist und das literarische aus zwelter Hand stammt sowie stark tendenzids geférbt ist. Die
bisherigen Untersuchungen basieren aber vorrangig auf diesem epigraphischen und
literarischen Material sowie auf Beobachtungen und Interpretationen von Begribnissitten.
Zwar wurde daneben auch das Bildmaterial herangezogen, aber nur ausschnitthaft, oft aus
dem Kontext gerissen, was zu Vereinfachungen und Verzerrungen fithren mufte.
Bildliche Darstellungen sind immer auch Ausdruck der Gesellschaft, die sie hervorbringt,
und kénnen uns deshalb ein Bild dieser Gesellschaft geben, dessen Schirfe und Klarheit,
und dessen Lesbarkeit fiir uns freilich im Fall der etruskischen Gesellschaft durch den
Zufall der Erhaltung und den zeitlichen und zivilisatorischen Abstand beeintrichtigt ist.
Um so wichtiger ist es, den gesamten Bestand an kiinstlerischen und kunsthandwerklichen
Relikten fiir den Versuch einer Beurteilung heranzuziehen und in seiner unterschiedlichen
Relevanz abzuwigen.

Ich méchte nun im folgenden an einigen Beispielen Probleme und Fragen erldutern, die sich
bei der Sichtung des Bildmaterials unter dem Aspekt "Frauendarstellungen" ergeben, wobei
ich mich auf die archaische Zeit, als der eigentlichen Bliitezeit etruskischer Kultur,
beschrinke und den Bereich der mythischen Darstellungen auler Bétracht lasse.

In der Forschung besteht heute weitgehend Einigkeit dariiber, daB es entgegen der im 19.
Jahrhundert von Johann Jakob Bachofen vertretenen Meinung kein Matriarchat in Etrurien
gegeben hat’, daB aber die Frau in der etruskischen Gesellschaft einen hohen, dem Mann
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ebenbiirtigen oder fast ebenbiirtigen (hier finden sich Schwankungen in der Bewertung)
Rang hatte, daB sie einen hoéheren Bildungsstand als die Frauen anderer antiker
Gesellschaften und ungewohnliche Freiheiten besaB3. Sie habe, so der allgemeine Tenor,
eine aktive soziale, nach manchen Forschern sogar politische Rolle gespielt. Am weitesten
geht sicher Jacques Heurgon, wenn er meint, daf} die etruskische Frau voll und ganz an den
Freuden und Geschiften des offentlichen Lebens teilgenommen habe, und es klingt
geradezu feministisch-euphorisch, wenn er sie "l'introductrice de la civilisation" nennt".
Konnen diese positiven Bewertungen in der Bildkunst eine Bestétigung finden?

Zum Beweis fiir den hohen sozialen Rang und die gesellschaftlichen Freiheiten der etruski-
schen Frau wird mit schoner RegelmiBigkeit auf die Wandmalereien in den Gribern
Tarquinias verwiesen, auf die Darstellungen frohlicher Bankette, bei denen Mann und Frau
eintrachtig nebeneinander auf einer Kline liegen, wenn auch mcht unter einer Decke, wie
sich griechische Schriftsteller moralisierend entriistet haben®, sondern unter separaten
Decken. Dabei gilt als gesichert, dafl es sich bei den reich gewandeten und geschmiickten
Frauen auf den Klinen um die Ehefrauen der Minner und nicht um Hetédren wie bei den
attischen Symposiondarstellungen handelt. Es wird allerdings hiufig unterschlagen, da3
Frauen keineswegs ein so selbstverstindlich notwendiger Bestandteil etruskischer
Gelageszenen sind, wie das gern in diesem Zusammenhang angefiihrte Beispiel Tomba dei
Leopardi® glauben machen konnte, und dies um so weniger, je weiter wir uns von der
klassischen und subarchaischen Phase der etruskischen Kultur zuriick in die archaische
Phase bewegen. Im iibrigen kann auch bei der Tomba dei Leopardi zumindest von einer
numerischen Gleichberechtigung Mann-Frau keine Rede sein: nur auf zwei der drei Klinen
liegen jeweils Mann und Frau, auf der dritten Kline liegen zwei Ménner. Unter den Ténzern
und Musikanten, die die Winde links und rechts des Klinengelages fiillen, sind tiberhaupt
keine Frauen zu entdecken. Das minnliche Element iiberwiegt also das weibliche im
Erscheinungsbild der Tomba dei Leopardi bei weitem.

Ein weiteres hiufig in unserem Zusammenhang zitiertes Grab ist die Tomba delle Bighe’,
deren Malereien etwas dlter als die der Tomba dei Leopardi sind. Sie zeigen unter anderem
sportliche Wettkdmpfe, wobei unter den dargestellten Zuschauern auf den Tribiinen auch
Frauen zu entdecken sind. Wir haben damit einen Beleg, daB Frauen in Etrurien
sportlichen Wettkdmpfen beiwohnen konnten, auch wenn sie nicht, wie Theopompos
behauptete, aktiv daran teilnahmen®, Ob Frauen Jedoch in Etrurien ganz allgemein bei
sportlichen Ereignissen zugegen waren, oder nur im besonderen Fall von Leichenspielen
und nur als auserwihlte Mitglieder aristokratischer Familien, dariiber geben uns die
Malereien in der Tomba delle Bighe keine schliissige Auskunft. Die Dienerschaft unter den
Tribiinen der Herrschaften ist jedenfalls nur minnlichen Geschlechts.

Im gleichen Grab sind im Gelagebild die Méanner unter sich, dafiir sind, im Gegensatz
zur Tomba dei Leopardi, an den Seitenwidnden Tédnzerinnen und sogar eine Aulosspielerin
zu sehen. Letzteres ist durchaus auffillig, da in der etruskischen Bildkunst Frauen relativ
selten mit Mu51k1nstrumenten dargestellt sind, wenn wir einmal von den Tédnzerinnen mit
Krotala absehen’. Vor allem sieht man kaum Frauen mit einer Lyra oder einem anderen
Saiteninstrument in den Hénden, wie wir dies von zahlreichen griechischen Frauenbildern
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kennen'’, Man hat nach den Belegen der Bildkunst den Eindruck,als ob die Ausiibung von
Musik in Etrurien vorrangig eine Sache der Minner gewesen sei, und fragt sich, ob die
Beherrschung eines Musikinstrumentes in Etrurien nicht zur Bildung oder nur zur Bildung
der Ménner gehorte.

In der Tomba dei Leopardi wie in der Tomba delle Bighe sind Klinengelage wieder-
gegeben. Es gibt daneben einen zweiten Gelagetypus, das sogenannte Gelage zu ebener
Erde, meist auf Matrazen. Belde Gelagetypen unterscheiden sich, wie Cornelia Weber-
Lehmann unléngst ausgefiihrt hat', nicht nur formal, sondern auch inhaltlich. Dem mehr
repridsentativen Klinengelage steht das ausgelassene, feuchtfrohliche Zechergelage zu
ebener Erde mit betont dionysischem Charakter gegeniiber. Diese Gelage zu ebener Erde
sind vorrangig, aber nicht ausschlieBlich, in den Giebelfeldern der Grabwinde dargestelit.
Sie sind der vorherrschende Gelagetypus in den Gribern des 6. Jahrhunderts. Frauen sind
bei ihnen weit seltener zugegen als beim Klinengelage'>. Das bedeutet damit auch, daB
Frauen in der Grabmalerei Tarquinias im 6. Jahrhundert weniger oft als Tellnehmermnen
am Gelage erscheinen als im 5. Jahrhundert, wo das Klinengelage iiberwiegt. War die
Teilnahme von Frauen am Gelage also von der Art des Gelages, von seiner Bedeuting
abhingig? Oder haben Frauen generell erst im S. Jahrhundert regelmifiger am Gelage
teilgenommen?

Das Bild verwirrt sich noch etwas, wenn wir die bis jetzt &lteste Darstellung eines
Khnengelages in der Grabmalerei Tarquinias betrachten. Sie befindet sich in der Tomba
Bartocchini®®, und zwar im Giebelfeld, also dort, wo sonst das Gelage zu ebener Erde
dargestellt ist. Die Frau liegt hier nicht mit dem Mann auf der Kline, sondern sitzt in einem
Sessel oder Thron neben ihm. Weber-Lehmann mdchte hier ionischen Einflu8 sehen und
erwigt den Gedanken, daB es sich bei dem Grabherrn der Tomba Bartoccini um einen
Ionier handeln kénnte'. Etruskische Gelagesitten hilt sie als Erkldrung fiir eindeutig
ausgeschlossen. Aber konnen wir sicher sein, daf3 es sich hier wirklich um die Ausnahme
von der Regel handelt, da wir aus Mangel an dlteren oder gleichzeitigen Darstellungen die
Regel gar nicht kennen 5? Miissen denn die Gelagesitten im 6. Jahrhundert konstant
geblieben sein? Und waren sie in allen Gebieten Etruriens die gleichen? In diesem
Zusammenhang sei an die Gelagebilder der etwas jiingeren Stelen von Fiesole erinnert, bel
denen die Frau ebenfalls auf einem Sessel neben dem auf der Kline liegenden Mann sitzt'®
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56 1. Wehgartner

Verlassen wir Tarquinia und wenden wir uns den Gelagebildern aus anderen etruskischen
Stiddten zu. Aus Chiusi sind einige Graber mxt Wandmalereien bekannt, darunter vier mit
Gelageszenen, teils mit, teils ohne Klinen'”. Frauen scheinen in kemem Fall dargestellt
gewesen zu sein. Die Gréber gehoren alle bereits ins 5. Jahrhundert.

Ergiebiger als diese Grabmalereien sind fiir unser Thema in Chiusi die zahlreichen auf
archaischen Urnen, Cippen und Basen erhaltenen Reliefs. Viele von ihnen zeigen
Gelagebilder, wieder teils mit, teils ohne Klinen. Jean-René Jannot hat in seiner Arbeit
iiber diese Reliefs festgestellt, daB in ihren Gelageblldern wesenthch héaufiger Ménner als
Frauen dargestellt sind und daB es auch reine Minnergelage gibt’®. Interessant dabei ist,
daB bei den Chiusiner Reliefs im Gegensatz zu den Malereien in Tarquinia Frauen
offensichtlich ofter beim Gelage zu ebener Erde als beim Klinengelage erscheinen. Jannot
erklart dies mit dem mehr offiziellen Charakter der Klinengelage, die auch eine
Zusammenkunft der ortlichen Honoratioren aus Anlaf3 eines Begrébnisses gewesen sein
konnten'. Blieb die Frau demnach in Chiusi mehr auf den privaten Bereich beschrinkt,
wiéhrend sie sich in Tarqumxa mehr in der Offentlichkeit prisentierte? War die gesellschaft-
liche Stellung der Frau in den einzelnen Regionen Etruriens unterschiedlich?

Es ist vielleicht zu bedenken, daf3 nur ein kleiner Prozentsatz an Grébern in Tarquinia
Malereien zeigt und Graber mit Malereien etwas Kostspieliges und Besonderes waren, das
in stirkerem Mafle als die dagegen doch bescheideneren Urnen von Chiusi die Sitten und
Gepflogenheiten einer nur kleinen Schicht von Aristokraten spiegelt. Die Grabmalereien
von Tarquinia und die Reliefs von Chiusi sind diejenigen Gattungen, die uns die grofite
Zahl an Gelageszenen iiberliefert haben; beide Gattungen sind von ihrem sepulkralen
Kontext nicht zu trennen. Werfen wir daher noch einen Blick auf Gattungen, die nicht
ausschlieBlich sepulkral bestimmt sind: architektonische Terrakottafriese, bemalte Keramik
und Spiegel.

Architektonische Reliefplatten aus Terrakotta mit Gelageszenen sind u. a. aus so
unterschiedlichen Regionen wie Murlo/Poggio Civitate, Acquarossa und Velletri, das bereits
im latinischen Bereich liegt, erhalten. Die Reliefs aus Murlo sind unsere bis jetzt dltesten
Belege fiir Klinengelage in Etrurien: je zwei Personen liegen auf einer Kline, ein bértiger
Mann und eine unbértige Gestalt, von der aus Mangel an eindeutig geschlechtsspemflschen
Merkmalen nicht zu sagen ist, ob es sich um einen Jiingling oder eine Frau handelt”. Auf
den etwas jiingeren Reliefs von Acquarossa smd allerdmgs wohl nur Ménner dargestellt
teils bartlg, teils unbirtig, je drei auf einer Kline?. Auf einer Reliefplatte aus Velletri, der
jingsten in dieser Reihe der architektonischen Rehefplatten liegt dagegen eine Frau
eindeutig kenntlich durch die Angabe von Briisten, neben dem Mann auf der Kline®.

Auf bemalten etruskischen Vasen sind im Gegensatz zu gleichzeitigen attischen Vasen
Gelagedarstellungen selten. Die meisten, sechs von insgesamt neun, finden sich auf ponti-
schen Vasen aus der Spitzeit der Gdttung um 530/520%. Es handelt sich stets um

17. Steingraber Nr. 15 (Tomba del Colle Casuccini). 18 (Tomba di Orfeo ed Euridice). 22 (Tomba di
Poggio al Moro). 24 (Tomba del Pozzo a Poggio Renzo).

18. J.-R. Jannot, Les reliefs archaiques de Chiusi (1984) 364.

19. Jannot a.O.

20. Dic Platten waren urspriinglich bemalt,. davon sind nur noch geringe Reste erhalten. Zu den
Friesplatten mit Gelagebildern: J. P. Small, StEtr 39, 1971, 25ff. Taf. 13ff. - Case e palazzi, Ausstellungskat.
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148t sich in den Gelagebildern von Murlo doch eine Frau identifizieren. Ein von ihr dazu verfaBter Artikel
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23. L. Hannestadt, The Followers of the Paris Painter (1976) Nr. 54, 61. 65. 68. 95; dazu Slg. Hirschmann
G 43, Die griechischen Vasen der Slg. Hirschmann, hrsg. von H. Bloesch (1982) Nr. 17. - Nicht zur
pontischen Gattung gehoren die beiden schwarzfigurigen Vasen in Miinchen mit Gelageszenen (aus dem
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Klinengelage, Frauen sind nicht dabei. Anders liegt der Fall bei den archaischen Spiegeln;
zwar spielt auch hier das Thema zahlenméiBig keine Rolle?, doch sind immer Mann und
Frau dargestellt, was mit der Bedeutung der Spiegel als Frauengerit zusammenhéngen
konnte.

Dieser kurze, notwendigerweise unvollstindige Uberblick zeigt bereits die Vielschichtigkeit
archaischer Gelageszenen in Etrurien, die sich nicht nach einer Richtung hin interpretieren
lassen und deren unterschiedliche gesellschaftliche oder kultische Funktion und deren
regionale Verschiedenheiten genau untersucht werden miiiten. In Bezug auf die Teilnahme
von Frauen 148t sich aber schon jetzt festhalten, daB sie in archaischer Zeit, und diese geht
in Etrurien bekanntlich bis weit in das S. Jahrhundert hinein, keine allgemein verbreitete
Selbstverstidndlichkeit gewesen sein kann. Nach den Belegen der Bildkunst hat es reine
Minnergelage gegeben, von denen Frauen offensichtlich ausgeschlossen waren. Dagegen
haben wir keine Hinweise auf reine Frauengelage®. Auch bei Gelagebildern, die Manner
und Frauen zeigen, kénnen einzelne Klinen nur mit Mdnnern besetzt sein, Frauen dagegen
liegen -immer mit einem, manchmal sogar mit mehreren Méinnern auf den Klinen oder
Matrazen, nie allein oder nur mit Frauen. Frauen nehmen also immer nur als Partnerinnen
von Miénnern am Gelage teil.

Zum Abschlu3 méchte ich noch einmal zur Vasenmalerei zuriickkehren. Bemalte Vasen
sind ja im allgemeinen bescheidenere Zeugnisse einer Kultur als Wandmalereien oder
Reliefs und kénnen daher auch mit anderen sozialen Schichten verbunden sein. Aus der
attischen Vasenmalerei kennen wir seit der Spitarchaik viele anschauliche Bilder weib-
licher Tatigkeiten und Lebensumstinde. Auf die Bilderwelt der etruskischen Vasen sind
diese Darstellungen jedoch nahezu ohne Einfluf3 geblieben, obwohl sie den Etruskern durch
den Import attischer Vasen hinlidnglich bekannt waren®. Weder das Frauengemach noch
das Hetdrenwesen spielen im Repertoire der gleichzeitigen etruskischen Vasenmalerei eine
Rolle. Diese Themen waren offensichtlich fiir die Kéufer etruskischer Vasen nicht
interessant. Das kann bedeuten, daf3 die attischen Vasen, die solche Themen zeigen,
entweder nach ihrer Form ohne Riicksicht auf die dargestellten Bilder gekauft wurden?,
oder daB sie einen anderen Kreis.von Abnehmern hatten als die einheimischen Vasen.
Vielleicht traf auch beides zu. Etruskische Vasen waren selbstverstdndlich leichter und
billiger zu haben als attische und damit auch fiir weniger Begiiterte zu erwerben. DaB die
Bilderwelt vieler etruskischer Vasen mit ihren Heroen-, Kampf- und Athletenbildern, ihren
Reiter- und Jagdszenen vorrangig aristokratische Ideale spiegelt, daB die gewdhnliche
Alltags- und Arbeitswelt weitgehend ausgeklammert ist, ist dabei kein Widerspruch. Zu
allen Zeiten haben die weniger Privilegierten nach den Privilegierten geschielt.

Beginn des 5. Jhs.), J. Sieveking/R. Hackl, Die konigliche Vasensammlung zu Miinchen (1912) Nr. 899
und 965 sowie eine Hydria in- der Slg. Costantini, Fiesole, CVA 2 Taf. 5,1-3 (um 500). - Auf einer Amphora
des Parismalers in New York, L. Hannestad, The Paris Painter, An Etruscan Vase-Painter (1974) Nr. 10,
sind auf Klinen liegende Frauen dargestellt. Eine Reihe auffallender Besonderheiten, wie Fehlen von
GefiBen oder Dienerschaft, Position der Frauen auf den Klinen, die nicht in einer Richtung licgen, sowie
der Vergleich mit den ilteren und gleichzeitigen Gelagebildern von Murlo und Acquarossa machen
deutlich, daB es sich nicht um eine normale Gelage- oder Symposionszene handeln kann (Argumente bei
de Marinis siche oben Anm. 16, 93ff.). - Zur mythischen Deutung der Szene: E. Simon in R. Hampe/E.
Simon, Griechische Sagen in der frithen etruskischen Kunst (1964) 35ff.

24. 1. Mayer-Prokop, Die gravierten etruskischen Griffspiegel archaischen Stils (1967) Nr. 20-23, S. 79 zur
Interpretation.

25. Die bis jetzt einzige Darstellung, die nur Frauen auf Klinen zeigt, befindet sich auf einer frithen
Amphora des Parismalers in New York und diirfte in den Bereich der mythischen Darstellungen gehoren,
siche dazu o. Anm. 23,

26. Z. B. Duris-Schale Berlin (West) F 2289, aus Vulci, ARV? 435, 95. Addenda 117 (Frauen bei der
Zubereitung von Wolle). Euphronios-Psykter Leningrad 644, aus Cerveteri, ARV? 16, 15. Addenda 73
(Hetidrensymposion). |

27. 8. hierzu R. F. Sutton, The interaction between men and women portrayed on Attic Red-Figure
Pottery (Diss. University of North Carolina, Chapel Hill, 1981) 457f.
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Diese von aristokratischen Lebensformen geprégte Bilderwelt ist zugleich stark ménnlich
bestimmt, Frauen kommen in ihr selten vor®, Hiufiger finden wir Frauen auf etruskischen
Vasen in dionysischen Bildern, und zwar als Ténzerinnen. Anders als in der Grabmalerei
und auf den chiusinischen Reliefs, wo wir auch héufig Ténzerinnen begegnen, sind in der
Vasenmalerei die Partner meist Satyrn®, so daB diese Tinzerinnen als Minaden oder
Nymphen interpretiert werden kénnen. Es ist zu vermuten, daf} auch die Ténzerinnen als
Einzelfiguren, wie sie etwa auf Henkelbildern erscheinen®, als Exzerpte dionysischer Szenen
zu verstehen sind.

Zusammenfassend 148t sich feststellen: die Bilderwelt des archaischen Etruriens ist im
wesentlichen ein Spiegel seiner aristokratischen Gesellschaftsstruktur. Es ist eine weit-
gehend ménnliche Welt®, in der Frauen vor allem als Mitglieder aristokratischer Familien
im Rahmen aristokratischer Représentation ihren Platz und ihren Rang haben. Sie werden
in der Regel daher mit Respekt und Wiirde dargestellt. Dies 148t aber keine Riickschliisse
auf einen generell dem weiblichen Geschlecht zugeordneten gehobenen Status oder auf eine
Gleichberechtigung zu. Es liegt in der Natur aristokratischer Gesellschaften, daf3 in ihnen
einzelne Frauen bisweilen eine herausragende, sogar beherrschende Rolle spielen konnen.
Dies hat es immer gegeben und war stets die Ausnahme, nicht die Regel. Es kiime niemand
auf die Idee, aus der Tatsache heraus, da3 im 19. Jahrhundert eine Frau an der Spitze eines
Weltreichs stand, und noch heute ihr Standbild in vielen Teilen der Welt Pldtze und Mérkte
ziert, dieses Jahrhundert fiir ein Zeitalter der sozialen und politischen Gleichberechtigung
der Frau zu halten.

28. Z. B. zeigen von den 194 dem Micalimaler zugeschricbenen Vasen bei N. J. Spivey, The Micali Painter
and his followers (1987), nur 29 Frauen, ein GefaB hat dabei zwei Szenen mit Frauen, insgesamt haben
wir also 30 Bilder mit Frauen. In 11 Fillen handelt es sich dabei jedoch eindeutig um die Darstellung von
Gottern (Athena) oder Damonen (gefligelte Figuren), in 8 weiteren Fillen sind die Frauen mit Satyrn
verbunden und als Nymphen oder Minaden zu interpretieren, bleiben demnach noch 11 Darstellungen.
Dagegen haben wir 61 Bilder mit Ménnern, ohne die gefliigelten Figuren und die Heroen in eindeutig
mythischen Szenen (Herakles, Gigantomachie) mitzuzihlen. Vom Micalimaler ist sogar eine Prothesisszene
ohne Frauen erhalten: British Museum B 63, Spivey a.0. Nr. 177 Abb. 29a. - Auf den 58 der Orvieto-
Gruppe zugeschriebenen Gefiflen und Fragmenten (Liste bei S. J. Schwarz, RM 91, 1983, 74{f.) sind
iiberhaupt nur zweimal Frauen dargestellt, einmal davon mit einem Satyr.

29. Siehe 0. Anm. 28.

30. Z. B. Wiirzburg L 785, CVA 3 Taf. 46, 2. Diese Figur kann auch durch einen Satyr ersetzt sein: z.
B. ehem. Slg. Kropatscheck, W. Hornbostel u. a., Aus Gribern und Heiligtiimern, die Antikensammlg.
Walter Kropatscheck (1980) Nr. 136; Spivey a.O. Nr. 149.

31. Es gibt Griber in Tarquinia, in deren Bildern keine einzige Frau vorkommt: z.B. Tomba dei Auguri
(Steingraber Nr. 42). Tomba delle Iscrizioni (Steingriber Nr. 74),
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