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Einleitung

Das ,Kleine Andachtsbild’der hl. Apollonia, der Patronin der Zahnleidenden und
der Zahnéarzte, ist als verbreitete und volkstimliche Bildkunst eine Uberreiche Informa-
tionsquelle Uber religibse Brauche und Gewohnheiten im Zusammenhang mit dem
Zahnschmerz. Durch funf Jahrhunderte hindurch hatten diese kleine Bilder, im Volks-
mund auch ,Heiligenbildchen’ genannt, ihre Besitzer begleitet, lagen in den taglich
benutzten Gebet- und Gesangbiichern und erinnerten an Wallfahrten, hohe Kirchenfeste,
religiose oder familidre Ereignisse und an die besonders verehrte Schutzheilige und
Namenspatronfn die hl. Apollonia. Man schaute das Bild an, wenn man von Zahn-
oder Kopfschmerz geplagt wurde, in der Hoffnung, dass die Beschwerden dann nach-
lieRen oder wenigstens leichter zu ertragen waren.

Das Kleine Andachtsbild der hl. Apollonia ermdéglicht einen Einblick in eine
Epoche des religiosen Lebens, die unwiederbringlich vorbei ist, weil es — wie alle
,Heiligenbildchen’ - seit dem zweiten Vatikanischen Konzil (1962-1965) aus dem
Erscheinungsbild der katholischen Kirche praktisch verschwunden ist. Bis dahin war die
Messe oft still und der Priester betete, von der Gemeinde abgewandt, in einer Fir sie
unverstandlichen Sprache. Da blieb genug Zeit, sich mit Hilfe der Andachtsbilder der
Erinnerung an geistliche Wendepunkte in seinem Leben zu Gberlassen. Mit dem zweiten
Vatikanum kam die Umkehr: Der Altar wurde aus der Apsis in die Mitte geriickt, der
Priester wandte sich der Gemeinde zu, betete in der Muttersprache und bezog die
Gemeinde in das liturgische Gebet mit ein. Heute stehen den Gemeinden kircheneigene
Gebetbicher zur Verfigung, nur wenige Glaubige besitzen noch ein eigenes Gebetbuch;
es ist keine Verwendung und kein Platz mehr fur die personlichen Andachtsbildchen,
sie werden heute kaum noch hergestellt, selbst die Sterbebildchen werden immer
seltener.

Die Geschichte des Andachtbildes der hl. Apollonia ist gleichzeitig ein Stick
Medizingeschichte, Kulturgeschichte und Geschichte der Drucktechnik. ,Mit dem
Heiligenbild furs Volk beginnt die Geschichte der Druckgraphik in Mitteleuropa, und

ihr Ausklang im gerahmten Schlafzimmerbild endet ebenfalls mit dem religiésen

! der Begriff ,Andachtsbild’ hat sich seit dem 1930 publizierten, grundlegenden Werk von SPAMER
(1930) durchgesetzt.
2OSTEN (1988), S. 2.



Sujet®. Das Bild diente als Blickfang, es sollte Andacht erwecken, Bilder transportieren
und Ideen und Ideologien wirkungsvoll unterschwellig tGber die Sinne eindringen
lassefi. Im Volksglauben hatte es aber auch die magische Bedeutung eines Talismans.

Betrachtet man Andachtsbilder nur unter dem Aspekt ihrer Funktion und Frommig-
keitspraxis, verkirzt man sie auf ihren instrumentalen Charakter. Inr Wesen erfasst man
aber auch nicht, wenn man sie nur unter kunsthistorischen Stil- und Genre-
bestimmungen betrachtefAn den Andachtsbildchen der hl. Apollonia, ihrer Zahl und
ihrer Entstehungsart lassen sich Aufblihen und Niedergang der Heiligenverehrung
nachvollziehen. Heilige waren einer wechselnden Beliebtheit unterworfen; den jewei-
ligen No6ten und Gefahren entsprechend wurden immer neue und andere Heilige bevor-
zugf; die hl. Apollonia, die das Zahnschmerzpatronat innehatte, wurde jedoch durch
alle Jahrhunderte hindurch verehrt.

Andachtsbilder sind Darstellungen fur das einfache Kirchenvolk. Den Glaubigen
mussten die Bildchen gefallen, damit sie ihr weniges Geld dafur hergaben. Mode und
wechselnder Geschmack machten auch vor den Andachtsbildchen nicht Halt. Aus den
Inhalten kdnnen Rickschlusse auf die Frommigkeit und die Mentalitat der katholischen
Bevdlkerung gezogen und Veranderungen oder Kontinuitaten der Inhalte nachvollzogen
werden. Die Kirche steuerte mit dem Imprimatur, das in der Regel nur fir den gedruck-
ten Text galt, die von ihr propagierten Bildinhalte. Auch diese Steuerungsfunktion gilt
es aufzuspdren.

Die Untersuchung hat das Ziel, Andachtsbilder der heiligen Apollonia als Quelle
hinsichtlich der Veranderungen des Apollonia-Kultes auszuwerten. Wegen der Gesamt-
zahl von mehr als 250 Exponaten mit 200 unterschiedlichen Abbildungen Gber einen
Zeitraum von 500 Jahren hinweg kann ein recht guter Uberblick tiber die historische
Entwicklung des Apollonia-Kultes und Gber die Darstellung der Heiligen von der Patro-
nin der Zahnleidenden bis zur Berufspatronin der Zahnarzte gegeben werden.

Aus der Ikonographie und den Bildinhalten vieler Andachtsbilder einer einzigen
Heiligen kann man Rickschlisse ziehen auf kollektive Haltungen und religidse Vor-

stellungen sowie deren eventuellen Wandel herausarbeiten.

¥ BRUCKNER (1996), S. 7.

* BRUCKNER (1973), S. 13.

® BRAUNECK (1978), S. 9-10.
®KOTTING (1988a), S. 79.



Aus den Texten, die recte und verso die Andachtsbilder fullen, konnen Ruck-
schlusse auf die vielfaltigen Verwendungsmadglichkeiten der Objekte gezogen werden.
Wie die Menschen mit dem Zahnschmerz vor der Zeit einer rationalen Schmerz-
beseitigung und einer wissenschaftlich fundierten Zahnheilkunde umgingen, davon zeu-
gen Gebete, Medaillen, Reliquienmedaillons und auch ein ,Schluckbild’. Unter zahn-
medizinischem Aspekt werden die hier abgebildeten Extraktionsinstrumente und die
Lage der extrahierten Z&hne in der Zange betrachtet.

Anhand der Kunstlersignaturen, Druckeradressen, Imprimaturen und Texte wird
die Verbreitung der Andachtsbildchen und damit die Verehrung der hl. Apollonia in den
verschiedenen Regionen untersucht. Dabei werden vergessene Kultstatten, Bruder-
schaften, Prozessionen und Wallfahrtsorte zur Apollonia wieder entdeckt.

Die geschichtliche Entwicklung des Apollonia-Kultes wird in vier Zeitrdume ein-
geteilt. Der erste Abschnitt reicht bis zum Ende der Hochrenaissance um 1530. Der
zweite Zeitabschnitt beginnt mit dem Konzil von Trient (1545-1563), umfasst die
Gegenreformation mit Barock und Rokoko und endet mit den gesellschaftlichen Um-
walzungen der Franzosischen Revolution 1792. Der dritte Abschnitt bezieht sich auf die
Zeit von 1792 bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges 1914, der vierte Teil betrifft

die Neuzeit.



1. Martyrium und Legende der heiligen Apollonia

Der Martertod der Apollonia ereignete sich nach heutigem Kenntnisstand im
Jahr 249 n.Chr. unter der Regierung des aus Syrien stammenden Kaisers Philippus
Arabs (244-249).

Funfzig Jahre spater erwdhnt der altchristliche Kirchenhistoriker Eusebius (ca.
260-340) aus Caesarea in seiner Kirchengeschichte (Historia ecclesiastica I¥/, 41.7)
einen Brief des Bischofs Dionysius von Alexandria (Episkopat ca. 246-265) an den
Bischof Fabius von Antiochia, in dem von einer vom Pd&bel Alexandriens hervor-
gerufenen Christenverfolguhgberichtet wird. Zu den Opfern zahlte u.a. auch
Apollonia, von der es in dem Brief heil3t: ,Damals stand die an Jahren vorgertckte
Jungfrau Apollonia in hohem Rufe. Auch diese ergriffen sie und brachen ihr durch
Schlage auf die Kinnbacken alle Zéahne heraus. Hierauf errichteten ihre Verfolger vor
der Stadt einen Scheiterhaufen und drohten ihr, sie lebendig zu verbrennen, wenn sie
nicht mit ihnen die gottlosen Worte aussprechen wirde. Sie aber sprang, auf ihre Bitten
etwas losgelassen, von selbst in das Feuer und verbrannte®

Christen, die das fur sie bereitete Martyrium selbst auf sich nahmen, wurden
vom friihen Christentum ebenso gewertet wie die tibrigen M&ftyEie Kirchenlehrer
Augustinus (De civitate Dei I, 26) und Ambrosius (De virginibus 3,32), der als neue
Variante die Enthauptung Apollonias brachte, nahmen den Tod Apollonias als Beispiel,
um ganz allgemein zu folgern, dass heilige Jungfrauen, um der Schandung zu entgehen,
Selbstmord durch Ertrinken bzw. durch den Sprung in die Tiefe vertiben durften, der
dann als Martyrium gdit.

Nach spateren Legendenfassungen war Apollonia eine Koénigstochter, die auf
Befehl des Vaters gemartert wurde. Eine andere Fassung berichtet, Apollonia sei eine
Schwester des hl. Laurentius, spater nach Agypten ausgewandert, habe dort unter
Decius das Martyrium erlitten und sei auf dem Berg Tabor oder auch Sinai bégraben

" HOFFMANN-AXTHELM (1973), S. 116.

8 AURENHAMMER (1967), Bd. I, S. 211-214.
® KUNSTLE (1926), S. 90.

1 AURENHAMMER (1967), Bd. I, S. 212.

" HOFFMANN-AXTHELM (1973), S. 116.

12 AURENHAMMER (1967), Bd. I, S. 212.



Wohl im 14. Jahrhundert entstand in Mitteleuropa die Passio der rdmischen
Senatorentochter Apollonia, die unter Kaiser Julianus Apostata gemartert wurde. Nach
Ausschlagung der Z&ahne wurde sie mit dem Schwert enthauptet. Ihr Martyriums weist
Parallelen zur Marter der Apollonia von Alexandria auf; sie wurde auch am selben Tag
verehrt®. lhre Legende findet sich in einem niederdeutschen Passional aus der Zeit vor
1500 (Abb. 4). Bruck halt diese Legende lediglich fir eine Verlegung desselben
Vorganges nach Rath

In allen Legendenfassungen wird die Art des Martyriums, das Ausschlagen der
Zahne, beibehalten, spater durch Ausbrechen der Zéhne mit einer ZangEersetzt

Die Anféange des Apollonia-Kultes liegen im Dunkeln. lhr Name taucht erst im
neunten Jahrhundert in verschiedenen Martyrologien auf. Sie begegnet uns bei Florus
von Lyort® (+um 860) unter dem Datum des 20. Februar und im Martyrologium des
Ado von Vienné’ (um 800-874) am 9. Februar. Als Todestag setzt sich allgemein der 9.
Februar durch, und unter diesem Datum erscheint Apollonia auch im ,Martyrologium

Romanum* von 1583, das noch heute fiir die katholische Kirche verbindfith ist

1B WEIS (1973), Sp. 236.

4 BRUCK (1915), S. 11.

15 AURENHAMMER (1967), Bd. I, S. 212.
1 BAUTZ (1990b), Sp. 64-65.

Y BAUTZ (1990a), Sp. 38.

BBULK (1967), S. 16.



2. Die historische Entwicklung des Apollonia-Kults

2.1 Heiligenverehrung

Die christliche Heiligenverehrung hatte ihre religionswissenschaftliche Parallele
in der Verehrung der Heroen bei Griechen und Romern. Heroen waren gottahnliche
Helden, meist aus der Verbindung von Goéttern und Gottinnen mit Menschen stammend,
die wunderbare Taten vollbringen konriten

Heilige waren fur die frihen Christen zunachst Martyrer - erst spater auch
Asketen und erfolgreiche Kirchenmanner - , die sich um ihres Glaubens willen foltern
lieRen und dem Tode gefasst, zuweilen jubelnd entgegenschritten. lhrer Standhaftigkeit
und ihrer Leiden wegen waren sie unmittelbar nach dem Tode ins Paradies gelangt,
ohne Fegefeuer und ohne die Wiederkehr Christi erwarten zu rilissen

In der Antike war es selbstverstandlich, dass die Seele durch den Tod nackt wer-
den musste, entkleidet von allem Fleisch. Die Christen dagegen bekannten sich von
Anfang an zur Auferstehung des Leibes, ernteten dafiir aber meist.Spiattdachten
dabei aber an einen von Gott neugeschaffenen Leib, nicht eigentlich an den verweslich-
irdischen. Sie ful3ten damit auf der altbiblischen Tradition, den Menschen ganzheitlich
zu sehen, immer mit seinem Leib. Vom dritten Jahrhundert an betonte die orthodoxe
Kirche die Identitat von irdischem und himmlischem Leib in dem Sinn, dass der Auf-
erstehungsleib an den irdischen Leib ansetzte, ihn sozusagen als Substrat benutzte. Da-
durch schuf das Christentum erst die Grundlage fur die Reliquienverehrung, denn von
jetzt an galt, dass die korperlichen Uberbleibsel mit in die Ewigkeit eindig@ass
der Heilige im Himmel und zugleich auch auf Erden prasent war, bildete den wahren
Kern der Heiligenverehrung. Auf diese Weise schuf der Heiligen eine heilsmafige Ver-
bindung zwischen dem Diesseits und dem Jenseits®, wurde so ,Mittler zwischen Him-
mel und Erde®, indem er ,vor Gottes Angesicht Flursprache fur die Seinen einlegte und
auf Erden bei seinem Leib Hilfe und Segen bereittielDie Hauptform der Heiligen-
verehrung war die Feier des einzelnen Heiligenfestes, meist der Todestag als der Tag

der ,Geburt’ fir den Himmel. Dieser heilige Tag hatte eine besondere Heilskraft; was an

¥ SPEYER (1990), S. 52.

2 THEOPOLD (1978), S. 18.

2L Apostelgeschichte 17, 23.

22 ANGENENDT (1989), S .9-10.

%3 ANGENENDT (1994), S. 114-115.



diesem Tag geschah stand im Zeichen des Tagesheiligen. Das Jahr gehorte Christus
(annus domini), der Tag dem Heiligen (dies sancti).

Als Reaktion auf die arianische Irrlehre (ab etwa 320) wurde der Gottmensch
Christus immer mehr Gott, ruckte als solcher von den Menschen weg und wurde so in
seiner Mittlerfunktion beeintrachtfit Diese Liicke fiillten die Heiligen, die zudem mit
ihren spezifizierten Zustandigkeiten bei jeder Natur- und Unheilsmacht anrufbar waren
und mit ihrem Segen zu Hilfe eiltéh Durch das zweite Konzil von Niz&a (787) wurde
eine scharfe Trennung vollzogen zwischen der Anbetung (adoratio) Gottes und der Ver-
ehrung (veneratio) der Heiligen. Mit ihrer Verehrung verbunden war ihre Anrufung
(invocatio) um ihre Furbitte bei Gott (intercessio), die wegen der engen Verbindung mit

ihm als besonders wirksam dalt

2.2 Patrozinien und regionale Verbreitung der Heiligenverehrung

Patrozinien entstanden im Mittelalter durch den Reliquienbesitz des Klosters
oder der Kirch&. Einzelpersonlichkeiten wie Bischéfe, Abte und Angehérige des
hoheren Adels bestimmten die Schutzheiligen durch Zuweisung eines Patroziniums
tber Kirchen, Kapellen, Altare und Spit&feBei der Weihe wurde eine hierarchischer
Abfolge vom Salvator — spéater Trinitas) - Uber die Gottesmutter, die Apostel bis zu den
Heiligen eingehalteéfl. Das Geb&aude wurde Gott dem Herrn errichtet (,Gotteshaus’).
Die Dedikationsformel lautete: ,In honorem Dei, sanctissimae Trinitatis, sancti Spiritus,
Salvatoris etc.” Dann erst folgte die eigentliche Widmung an die himmlischen Patronen,
meistens in der Mehrzafll Diese Nebenpatronen waren die volkstimlich verehrten
Heiligen der spéateren Z&it

Viele Heilige blieben regional beschréankt; sie schitzten die Landschaft, die
Gegend, in der der Leib ruhte, oder das Eigentum des Klosters, dessen Schutzheilige sie
waren. Bereits im Mittelalter I6sten sich einzelne Heilige aus ihrer lokalen
Gebundenheit und verbreiteten sich Uber weite Landstriche. In Regionen, die zeitweise
reformiert waren und in der Gegenreformation wieder katholisch wurden, fehlten oft die

24 ANGENENDT (1994), S. 82.
% ANGENENDT (1994), S. 12.
P KOTTING (1988a), S. 75, 78.
27 ZENDER (1959), S. 16.

B TRUB (1978), S. 24.

29 ANGENENDT (2003), S. 823.
% KAMPSCHULTE (1867), S. 5.
31 ZENDER (1959), S. 17.



Heiligen der alteren Zeit. Sie wurden ersetzt durch nachreformatorische Heilige wie

Ignatius, Franz Xaver, Johann Nepomuk oder Aloysius. Aus den Patrozinien lassen sich
daher wichtige Schlisse Uber die Verbreitung des Heiligenkultes ziehen, und der
Reliquienbestand eines Landes ist ein Spiegelbild der Kultureinflisse, die auf das Land
im Laufe der Jahrhunderte einwirktén

Andachtsbilder eignen sich fir eine Hagiogeographie der heiligen Apollonia nur
sehr bedingt. Bis etwa 1840 sind die Bilder nur zu lokalisieren durch den Namen des
Kinstlers und durch die ,Adresse’ des Verlegers oder Druckers. Da die Andachtsbilder
wie in den spatbarocken Bilderzentren Antwerpen und Augsburg eine grol3e Auflage
und damit auch eine grof3e Verbreitung erreichten, sind Rickschlisse auf die regionale
Verbreitung des Apollonia-Kultes nur eingeschréankt maoglich, meist konnen die
einzelnen Exemplare nur Grol3- oder -Sprachraumen zugeordnet werden. Erst ab 1840
ist die regionale Verbreitung der Heiligenverehrung durch die auf der Rickseite
erkennbaren besonderen Funktionen zu prazisieren.

Ein Teil der Andachtsbilder lasst sich keiner Region zuordnen, well
Kunstlersignatur oder Verlagsadresse fehlen oder weil Mehrfachexemplare aus bis zu
drei verschiedenen Sprachgebieten stammen (Abb. 141, 143, 144). Die Halfte der
Andachtsbilder, die regional lokalisiert werden konnten, stammt aus dem
deutschsprachigen Raum, 38 Prozent kommen aus den sudlichen und nérdlichen
Niederlanden, acht Prozent aus Frankreich, nur wenige Exemplare aus Italien und
Spanien (Tab. 3).

Interessanter erscheint die regionale Verteilung in den einzelnen Zeitraumen:
Minia-turen, Inkunabeln und Frihdrucke mit Darstellungen der hl. Apollonia stammen
aus den frihen Zentren der Druckkunst Nirnberg, Koln oder Lubeck, Venedig und
Paris. Ab 1600 waren Antwerpen und die sudlichen Niederlande Zentren der
Bildherstellung, die sich ab 1700 nach Augsburg und in den stiddeutschen Raum sowie
nach Osterreich und Bohmen verlagerte. Mit der Lithographie entstanden die
GroRverlage, die ihre Bilder in alle katholische Lander Europas und in Ubersee
verbreiteten. Im 19. und 20. Jahrhundert wurden Darstellungen Apollonias vor allem in

Suddeutschland sowie im flamischen Belgien geschatzt.

32 ZENDER (1959), S. 16, 19.



2.3 Krankheitspatrozinium

Der hohen Kultur im Spatmittelalter stand eine sehr niedrige technische und
hygienische Zivilisation gegeniiber. Die furchtbaren Katastrophen, die sich daraus in
Form von Seuchen, Hungersnoten und Kriegen ergaben und durch menschliche Macht
nicht abgewendet werden konnten, wurden als Strafgerichte Gottes empfunden. Auf der
Ebene der Ursache wurde auch die Hilfe durch verstarkte Inanspruchnahme der heiligen
Farbitter gesucht. Dies fuhrte in der Folgezeit zur Spezialisierung der Heiligen fur
bestimmte Aufgaben, zur Reliquienteilung und Reliquienhaufung und zu Wunderglaube
und Wundersucfit. Die in Europa weit verbreitete Verehrung der Heiligen als Schutz-
patrone bei oder gegen Krankheiten war durch tiefe Volksfrommigkeit und Volks-
glaubigkeit bedingt und in starkem Ausmal} volkstimlich gebunden. Heilige wurden in
Noten aller Art, besonders aber bei Krankheiten angerufen. Sie wirkten durch ihr
Charisma, ihr Heilsvermdgen und ihre Wunderkraft, nach ihrem Tode durch ihre Reli-
quien heils- und hilfebringend bei und gegen Lebensnot und Krankheit$§efiatait-
christlicher Zeit suchte man Hilfe bei Martyrern, die schon im Leben Arzte und in der
Heilkunde erfahren waren wie z.B. Cosmas und Damian. Bis zum Mittelalter wurden
Heilige in einem fest umrissenen Bezirk, einer Landschaft oder einem Kloster in allen
Notlagen angerufen. Erst vom hohen Mittelalter an entwickelten sich Sonderpdtronate
fur Krankheiten, aber auch fir die in Zinften und Gilden zusammengeschlossenen
Berufe.

Die heilige Apollonia half bei Zahnschmerzen, weil ihr der Henker vor dem
Feuertode die Zahne ausgeschlagen Hfatépollonia war die bekannteste, aber bei
weitem nicht die einzige Spezialistin bei Zahnschmerzen. Rédiéhrt ebenso wie
Triib®® 21 Heilige auf, die ,gegen Zahnweh* angerufen wurden. Wéhrend man bei
Augenkrankheiten meist zur Mutter Gottes betete und nur selten zu den speziellen
Krankheitspatronen wie der hl. Lucia und der hl. Otfllierbat man bei Zahnschmerz

fast immer die Hilfe Apollonias.

BKOTTING (1988a), S. 80.

¥ TRUB (1978), S. 9.

% BULK (1967), S. 22.

% THEOPOLD (1978), S. 20.
3" KERLER (1905), S. 419-422.
¥ TRUB (1978), S. 266-67.

%9 JAEGER (1979), S. 15.



Zwischen dem dritten und dem fiinfzehnten Jahrhundert wurden in Deutschland
882 Heilige verehrt, davon waren 359 (40,7 %) Krankheitspdftober Kult der vier-
zehn Nothelfel ist schon im 14. Jahrhundert weit verbreitet. Sie wurden bei besonde-
ren Anlassen conjunctim angeruténDabei gab es fiir die einzelnen Krankheiten
gewissermal3en einen oder mehrere, regional durchaus unterschiedliche Spezialisten.
Einerseits wurden einzelne Heilige bei bis zu elf verschiedenen Krankheiten angerufen,
andererseits waren fur ,Fieber’ - heute als Krankheitssymptom, friher aber als Krank-
heit verstanden - bis zu 129 Heilige als Krankheitspatrone zustiniight immer
findet man eine Begrindung fir ein bestimmtes Krankheitspatronat. Manchmal hatten
die Heiligen ein entsprechendes Heilungswunder vollbracht oder - wie Apollonia -
bestimmte Qualen erduldet und wirden daher gré3eres Verstandnis zeigen, wenn Men-
schen sich mit ahnlichen Leiden plagen mussten. In einer Zeit, in der &arztliche Hilfe
beinahe ebenso gefahrlich, sicher aber ebenso schmerzhaft war wie die Krankheit, taten
die Menschen gut daran, sich nicht allein den Handen des Arztes preiszugeben, sondern
zugleich den Schutz und den Beistand der Heiligen zu erftehémdem war fiir die
Menschen, die auf dem Lande wohnten, die Inanspruchnahme der gelehrten Arzte, die
meist in den Stadten wirkten, nicht méglich. Das galt auch fir die Unterschichten der
Stadtbevélkerung, obwohl hier eine armenérztliche Behandlungspflicht b8stand
waren die Heiligen vor der Einfiihrung der Kranken-, Lebens- und Haftpflichtversiche-
rung Garanten fur Hilfe in schwierigen Situationen. Die den Heiligen zugeschriebene
Schutz- und Heilkraft konnte an allen Orten erworben werden, dennoch kristallisierten
sich bestimmte Platze heraus, an denen die Heiligen besonders verehrt*{viigsn

waren bevorzugt die Orte, an denen sich Reliquien der Heiligen befanden.

2.4 Der Kult der hl. Apollonia vor 1530
Die hl. Apollonia erlitt im Jahre 249 unter Philippus Arabs in Alexandria den
Martyrertod. Martyrer wurden schon von der Mitte des zweiten Jahrhunderts an von
ihren Gemeinden durch die Feier ihres Jahrgedachtnisses geehrt und bald darauf auch

“TRUB (1978), S. 19.

‘1 BROCKHAUS (1980), Bd. 8, S. 305.
42 KAMPSCHULTE (1867), S. 198.
“TRUB (1978), S. 35-38.
“THEOPOLD (1978), S. 9.

S TRUB (1978), S. 9.

“ PESCH (1983), S. 21.
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um ihre Firbitte angegangen.. Die erste schriftliche Uberlieferung tiber die Verehrung
eines Martyrers ist ein Bericht der Gemeinde Sniyraas der Zeit um 165 (iber Reli-
quien und Gedachtnisfeier des Martyrers PolyfarBis zum Ende der groRen
Christenverfolgungen unter Diokletian (284-305) wurden nur Méartyrer und die Apostel
verehrt®,

Apollonia war Martyrerin und Jungfrau. Der jungfrauliche Christ, der sich von
der starksten irdischen Bindung freihielt zugunsten einer Bindung an Gott, erhielt erst
nach dem konstantinischen Frieden, als der Beitritt zum Christentum nicht mehr eine
Gefahr fur das Leben bedeutete, einen verehrungswirdigen Platz in der Gemeinde. Alle
heiligen Jungfrauen aus der Verfolgungszeit wie Agnes, Apollonia und einige andere
haben ihren Heiligkeitstitel durch das Martyrium erwofBeruf den Jahrhunderte
spater entstandenen Andachtsbildern stehen die beiden Ehrentitel V(irgo) und M(artyra)
gleichberechtigt nebeneinander.

Die Verehrung der hl. Apollonia muss lange lokal begrenzt gewesen sein. Erst
im 9. Jahrhundert taucht ihr Name in verschiedenen Martyrofgger. Im deutschen
Sprachraum ist der Name Apollonia erst vom 14. Jahrhundert an regelméRig in Kalen-
dern und anderen Handschriften zu firderMit der Entwicklung von Sonder-
patronaten, die der hl. Apollonia im Spatmittelalter das Zahnwehpatronat einbrachte,
dehnte sich ihr Kult in kurzer Zeit GUber ganz Europa aus, besonders in Spanien, Italien,
den nérdlichen und siidlichen Niederlanden, Luxemburg und DeutsthlaBd
erreichte seinen Hohepunkt im 15. und friihen 16. Jahrhundert.

Nach dem Neuen Testament war Krankheit als Folge der Erbstinde auf die Welt
gekommen. Fur das frihe Mittelalter war Krankheit Folge der Stinde, Strafe fur Stinde
und Vergehen sowie Mahnung, Buf3e zu tun. Der Krankheit konnten daher nur die
Priester- und Monchsarzte entgegentreten. Kranker und Arzt mussten sich vor dem
Heilversuch zwingend mit den Heilmitteln der Kirche entsiihnen lassen. So verpflichtete
Papst Innocenz Ill. im Jal215 beim vierten Laterankonzil die Arzte unter der Strafe

der Exkommunikation, ihre Kranken zur Beichte anzuhalten. Die Aufnahme in ein

“"heute: Izmir an der turkischen Westkiiste.
‘8| EGNER (1995), S. 27.

YKOTTING (1988b), S. 15-17.

O KOTTING (1988), S. 125.

*LVergl. S. 113.

*2BULK (1967), S. 22.

*BRUCK (1915), S. 14.
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Hospital durfte erst nach Empfang der Kommunion erfolgen. Christus war der Arzt der
Seele und der leiblichen Kranken, ,weil er in seiner Allwissenheit die Beziehung
zwischen Krankheit und Sinde und die Absichten der goéttlichen Vorsehung beim
Krankheitsschicksal erkannt&“ Diese Grundeinstellung manifestierte sich in der
Ikonographie, besonders aber in den Texten der frihen Andachtsbilder der Apollonia,
den Miniaturen und Stundenbtichern.

Mit Beginn der Renaissance, etwa ab 1350, endete das theozentrische Mittel-
alter. Unter dem Einfluss der ,wiedergeborenen’ Antike wurde der Humanismus
Grundlage des wissenschaftlich-geistigen Denkens. ,Der Mensch in allen seinen Facet-
ten ruckte in den Mittelpunkt. Kinstler interessierten sich nun fir den Menschen per se,
fir seine Anatomie, seine Gesundheit, die Bekdmpfung menschlicher Krankheit durch
neue Medizin, seine kérperliche und geistige LeistungsRraftficht mehr die Wunder-
kraft der Heiligen stand im Mittelpunkt, sondern ihr gottgeféalliges, heiligm&Riges
Leben. Diese neue ethische Auffassung zeigte auch Konsequenzen in der Kunst: die
Gebruder van Eyck malten ihren Heiligen keinen Heiligenschein mehr, sondern gaben
ihnen ein wurdevolles, ethisch-edles Aussehen. Daran sollte man ihre Heiligkeit erken-
nert®. In der kiinstlerischen Darstellung war die ,Schénheit nicht nur ein dsthetischer,
sondern zugleich auch ein sittlicher, fast religioser WerDie dargestellten Personen
mit ihren individuellen Merkmalen wurden in der Kleidung der Zeit diesseitsbezogen in
die Landschaft gestellt, die eine raumliche Tiefenwirkung vermittelte. Die hl. Apollonia
wurde meist ,als siegreiche, oft kénigliche Martyrerin in statuarischer Ruhe* g&zeigt

In der Hochrenaissance (1500-1530) war der Apollonia-Kult noch sehr volks-
tumlich, wie zahlreiche Altar- und Kapellenstiftungen dieser Zeit beweisen. Insgesamt
zehn Darstellungen der hl. Apollonia, davon zwei Miniaturen und acht Holz- und
Metallschnitte der Sammlung stammen aus der Zeit vor 1530. Beriicksichtigt man die
Verluste, die im Verlauf von 500 Jahren aufgetreten sind, und weiterhin, dass die
meisten Exemplare aus dieser Zeit sich in Museen und Sammlungen befinden, kann auf
eine grof3e Zahl von Darstellungen der hl. Apollonia in der Zeit vor 1530 geschlossen

werden.

*TRUB (1978), S. 13-17.

* RAUCH (2002), S. 4.

* ANGENENDT (1994), S. 80.
> MARTIN (1957), 3, S. 111.
8 BULK (1967), S. 36.
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2.5 Der Kult der hl. Apollonia von 1530 bis 1792

Die Renaissance als Ende des Mittelalters und der Beginn der Neuzeit, die
Reformation und die anschlieBenden Glaubenskriege beendeten die Hochblite der
Heiligenverehrung und des Apollonia-Kults. Die Heiligenverehrung des 16. Jahr-
hunderts blieb zwar durchaus mittelalteriittgleichzeitig stand sie jedoch zunehmend
im Widerspruch zu den Anfangen einer Medizin, die sich an der realef’\wwedt an
naturwissenschaftlichen Experimenten ausrichtete. Die Reformatoren standen den
Heiligenbildern ablehnend gegeniber. Der Bildersturm mancher Glaubensfanatiker wie
der Wiedertaufer von Munster (1534-1535) und der Geusen in den sudlichen Nieder-
landen um 1565 vernichtete unzahlige Kultbilder.

Zwischen 1530 und 1600 gab es eine grof3e Buchkrise: Aul3er der Bibel, den
Stundenbiichern und den Heiligenlegenden war kaum weltliche Literatur entstanden, die
hatte gedruckt werden kénnen. Die wenigen Menschen, die damals lesen konnten, hat-
ten die verfligbare Literatur bereits in ihren Bibliotheken. Dies erkléart, dass sich aus die-
ser Zeit kein einziger Holzschnitt oder Kupferstich mit der Darstellung der Apollonia
findet. Das bedeutet jedoch nicht, dass die Heilige in dieser Zeit nicht verehrt wurde, es
wurden nur jahrzehntelang kaum Blcher herausgebracht.

Durch das tridentinische Konzil (1545-1563) anderte sich die Frommigkeit und
die Lebenshaltung der katholischen Bevolkerung. Der Heiligenkalender wurde auf den
spatantik-frihmittelalterlichen Stand reduziert und von Rom aus fir die ganze Kirche
einheitlich vorgeschrieben. Die Verehrung der verbliebenen Heiligen und ihrer Abbil-
dungen wurde von der katholischen Kirche verstarkt gefordert bei gleichzeitig strenger
kirchlicher Lenkung und Kontrolle. In der Barockzeit (1600-1750) unter dem Einfluss
der Gegenreformation und mit tatkraftiger Unterstitzung des Jesuitenordens und der
Augustiner nahm die Heiligenverehrung und damit der Kult der hl. Apollonia in den
katholischen Landern, besonders in den sudlichen Niederlanden, noch einmal einen
groRRen Aufschwurfd. Die Kirche trat reformiert und verjiingt auf und entfaltete eine
starke kulturelle und politische Kraft. Blrgertum und Stadte verloren die Macht und das
Patronat Uber die Kiinste an weltliche und geistliche Hofe und Institutionen. Barock und

Rokoko waren Spiegelbild der Prachtentfaltung geistlicher und weltlicher Macht,

* FELLENBERG (1972), S. 348.
®BULK (1967), S. 38.
®1 AURENHAMMER (1967), Bd. I, S. 212.
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gleichzeitig driickte die barocke Sakralkunst eine ,jubelnde Heiterkeit, eine freudige
Gelassenheit und sinnreiche Lebendigkeit christlichen Leben& &is Umgestaltung

des Kirchbaus zu einem irdisch-himmlischen Kommunikationsraum mit einem Decken-
fresko, das den gedffneten Himmel zeigte, ,visualisiert in kiinstlerisch Gberwéltigender
Weise den Glauben an die bipolare Existenz der Heilfebte barocke Frommigkeit
wurde gefdrdert und gepragt durch die absolutistischen, katholischen Regenten und die
Societas Jesu.

Der Erwerb von Reliquien, die Ausrichtung pompdser Uberfilhrungen und die
prachtigen Kirchenbauten waren ohne die entsprechenden Aktivitaten der Regierenden
nicht moglich gewesen. Die gebildeten Herrscher beauftragten die fihrenden Kiinstler
ihrer Zeit mit der Ausstattung der Kirchen und Kléster. Bilder und Skulpturen entspra-
chen dem hohen kulturellen Stand der Auftraggeber. Die Jesuiten propagierten die
barocke Frommigkeit generalstabsmafiig: Sie wahlten den Kultplatz fur die Kirche oder
die Kapelle, fuhrten eine Andacht ein, stellten ein verehrungswirdiges Bild auf, mach-
ten ein Wunder bekannt, stellten einen Altar auf und hielten Messen und Predigten,
bauten eine Kapelle, wahrenddessen ein neues Wunder geschah, errichteten eine Kirche,
brachten Mirakelbilder an, erwarben Reliquien und gaben gedruckte Andachtsbildchen
herau&*. Das Bild der Apollonia wandelte sich. Der sogenannte Jesuitenstil beherrschte
das Andachtsbild, alte Motive der Mystiktraditionen wurden neu aufgenoffintzas
Bild der selbstsicheren Frau der Renaissance in Siegespose wandelte sich im Barock in
die Darstellung der Grausamkeit des Martyriums voller P&thasich die Texte wur-
den drastischer und wechselten zunehmend vom Lateinischen in die Landessprache. Sie
enthielten Ermahnungen, sindhaftes Tun zu unterlassen, und Bitten, den Glauben zu
starken. Text und Bild waren konsequent in die seelsorgerische Didaktik der Jesuiten
eingebaut und forderten den Betrachter dazu auf, sich in autosuggestiver Anstrengung
die Hingabe der Heiligen in ihrem Martertod zu vergegenwartigen und korperlich nach-
zuempfinden. Das Kleine Andachtsbild war ,ein wohlbedachtes Kapitel aus dem um-

fanglichen Lehrbuch jesuitischer Religionspropaganda, ein Denkmal der grof3en katho-

%2 RAUCH (2002), S. 5.

%3 ANGENENDT (1994), S. 247.
% HARVOLK (1990), S. 264-265.
% BRAUNECK (1978), S. 138.
®BULK (1967), S. 41.
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lischen ,Reevangelisatiorf”. Die Bildnisse der Heiligen in Kirchen und in freier Land-
schaft sowie die privaten kleinen Andachtsgrafiken als Gebetbucheinlagen machten sie
zu alltaglichen Begleitern. Die Bauern verankerten an den Heiligenfesten ihre Regeln,
die man spéter als ,Bauernkalender’ bezeichnete, fur Saat, Ernte und Jahresablaufe.

In Westfalen scheint St. Apollonia keine intensive Verehrung erfahren zu haben.
Ihr wurden Altare geweiht in Neheim, Schwitten und Korbach, doch eine Kirche, die
ihren Namen tragt, gibt es ni€ht Wesentlich popularer war der Apollonia-Kult im
Rheinland., belegt durch viele Holzplastiken, Glockenweihen und Co-Patrozinien.
Kleine Andachtsbilder aus diesem Raum liegen aber nicht vor. Besonders stark ver-
breitet war der Apollonia-Kult in den stdlichen Niederlanden, geférdert durch die
Augustiner (Antwerpen, Brussel) und die Dominikaner (,Predigtherren’ in Antwerpen,
Gent, Ypern). Auch und gerade in den landlichen Bezirken wurzelte ihr Kult tief im
sakralen und profanen Brauchtum. Der 9. Februar wurde in vielen Gemeinden festlich
begangen mit Prozessionen, Wallfahrten und einer Kirmes. Viele Kirchen, Kapellen und
Altare sind der hl. Apollonia geweiht, vielerorts gibt es Bruderschaften zur Verehrung
der Heiligefi®. In der Sammlung finden sich in der Zeit zwischen 1610 und 1750 allein
aus Antwerpen und dem Bereich der sudlichen Niederlande 24 Kupferstiche und ein
Holzschnitt der hl. Apollonia.

In Deutschland war durch den drei3igjahrigen Krieg (1618-1648) das kulturelle
Leben vollig zusammengebrochen. In den katholischen Landesteilen wurde das zer-
storte Kircheninventar durch neue Skulpturen ersetzt, viele Skulpturen der Apollonia
stammen aus dieser Zeit. Vor allem in den Rheinprovinzen entstand ein weitverzweigtes
Netz von Wallfahrtskirchen und Kapelf@nDie Produktion von Andachtsbildern ver-
lagerte sich ab 1730 von den sudlichen Niederlanden nach Stddeutschland mit dem
Schwerpunkt Augsburg. Zwischen 1700 und 1792 entstanden im suddeutschen Raum
25 Kupferstiche und -radierungen, 18 Spitzenbilder, eine Gouache, eine Klosterarbeit

und eine Wachsmalarbeit der hl. Apollonia.

®” SPAMER (1930/80), S. 62.
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Hatte im 17. Jahrhundert das kleine Andachtsbild im Rahmen der jesuitischen
Reformbewegung einen klaren inhaltlichen Sinn und didaktischen Zweck, so loste es
sich im 18. Jahrhundert aus diesem Funktionszusammenhang und wurde zunehmend
durch private Frommigkeitsiibungen bestimmt. Gleichzeitig nahm es immer mehr die
Funktion des Gedenkzettels an, den man als Erinnerung an die verschiedensten Ereig-
nisse ritueller Ubergangsmomente im Leben eines Glaubigen, insbesondere als Sterbe-
zettel herausgdh Die Aufklarung erforderte eine wissenschaftliche Rechtfertigung fiir
die Anrufung der Heiligen, gerade im medizinischen Bereich. Fortschritte in der
Medizin fohrten zu dem Argument, dass Hygiene einen besseren Schutz und eher

Heilung verspreche als Heiligenanrufung oder Reliquienvereffrung

2.6 Der Kult der hl. Apollonia von 1792 bis 1914

Dramatische Umbrtche im religiosen Leben und in der sakralen Kunst brachten
die Franzdsische Revolution und die Sakularisierung (1803). Damals wurden ja nicht
nur Kirchen und Kloster verkauft, sondern auch Altare und Sakralgerat. Diese wurden
Grundlage privater und offentlicher Sammlungen, z.B. des Schniitgen- oder Wallraff-
Richartz-Museum oder der Sammlung des Westfélischen Kunstvereins, heute im
Landesmuseum Miunster. Die Menschen mussten versuchen, ihr Leben in einer neuen
Ara der Aufklarung nach den Kriterien der Vernunft und des Verstandes auszufichten
Die Kritik der Aufklarung richtete sich gegen alle Formen der religiosen Volkskunst,
naturlich auch gegen das kleine Andachtsbild.

.Das Werk der Zerstérung war noch in vollem Gang, als bereits ein Chor der
Gegenstimmen erscholl: die Romantiker.“ Heinrich von Kleist schrieb ,Die heilige
Cacilie oder die Gewalt der Musik* und Johann Wolfgang von Goethe das ,Sankt-
Rochus-Fest zu Bingen*“. Beide beschrieben ebenso wie Josef Gorres und Novalis die
alte Frommigkeit. ,Fir den Katholizismus... wirkte die Romantik wie eine Schutz-
glocke. Das Volk durfte wieder verehren, was ihm heilig war und ihm hatte genommen
werden sollen”. Die mittelalterliche Lehre von der Krankheit als Siindenfolge wurde
durch die romantische Medizin im 19. Jahrhundert neu belebt. ,Sakramentale
Sundenvergebung durch die Heilkraft der Beichte, die tatige Reue und die christliche

""BRAUNECK (1978), S. 171.
2 ANGENENDT (1994), S. 265.
P RAUCH (2002), S. 5.

" ANGENENDT (1994), S. 274.
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BuRe als Gnadengeschenk Gottes besitzen die heilwirkende Kraft, deren Zustande-
kommen durch die Firbitte der Krankheitspatrone bei Gott erwirkt (®ird*

So erlebte das Andachtsbild im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts im Empire
und Biedermeier noch einmal eine Blute. Es nahm dabei alle modischen Stilelemente
dieser Perioden auf, wurde aber zum modischen Massenartikel ohne formalen
Anspruch. Die formale Entwicklung brachte eine Annaherung an den Geschmack der
.bauerlichen Bevolkerungsschichten, die immer mehr die eigentlichen Trager der volks-
religiossen Frommigkeitspraxis wurden®. Der Rickzug der Volksfrommigkeit auf die
einfache Landbevodlkerung ist im katholischen Bereich ein ,charakteristischer Prozess,
der sich vor allem auch im Wallfahrts- und Votivbrauchtum niederschlagt* und als
.eine der Ursachen dafur anzusehen ist, dass sich der Begriff religiose Volkskunst im
gelaufigen Verstandnis auf die naive Bauernkunst verengfhat*

1810 grindete sich im Kloster San Isidoro am Pincio in Rom die junge Kunstler-
gruppe der ,Nazarener’; christlich und altdeutsch wollten sie sein, vor allem aber Maler
des Neuzeitlichen. Ihre frommen Bilder waren von mittelalterlichen Themen und For-
men inspiriert, so dass sie vom Kirchenvolk dankbar angenommen wurden und im
katholischen Bereich durch das ganze 19. Jahrhundert fortiébten

Sakularisierung, Wertewandel und technischer Fortschritt fihrten zu politischen
Unsicherheiten und Orientierungsschwierigkeiten, die sich in der darstellenden Kunst
als ,Nebeneinander verschiedenster Stilrichtungen von Romantik, Klassizismus, Histo-
rismus, Neoromantik, Neogotik und Neobarock® zeiften

Der Riuckgang der Frommigkeit und die starker werdende Sékularisierung nah-
men der Kirche die Glaubigen, vor allem in den Stadten. Die katholische Kirche in einer
,unrealistischen, durch die Romantik verstarkten Uberhchung der klar gegliederten
Gesellschaft des Mittelalters mit ihren Lebens- und Glaubensformen® war nicht mehr
zeitgemaf®. Aufklarung und franzésische Revolution brachten tiefgreifende
Veranderungen in Staat und Wirtschaft. Liberalismus, Kapitalismus und Anfange des

Sozialismus stellten die Sinnwelt der Kirche in Frage. Die Aufklarung hatte die Formen

“TRUB (1978), S. 18.

" BRAUNECK (1978), S. 173-174.
" ANGENENDT (1994), S. 277.

8 RAUCH (2002), S. 6.

9 AKA (1993a), S. 30.
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der Frommigkeit ,wie ein Kahlschlag verwiist&® Die Kirche fiihlte sich durch die
Sakularisierung bedroht. In einer Art Mobilmachung beschloss die erste deutsche
Bischofskonferenz in Wirzburg 1848 ,die Durchmissionierung Deutschlands... mit
Aufgebot aller Krafte®. Die Reaktion der Kirche bestand in einer katholischen
Restauration: Uberkommene, barocke Kultformen aus der Gegenreformation wurden
neu belebt und verstarkt, zahlreiche neue Kultformen entstanden, die in ihrer Aus-
drucksform dem allgemeinen Zeitgeschmack entsprachen. Der Heiligen- und Reli-
quienkult erfuhr eine Rickkehr zum Alten, eine Restauration, die in Wirklichkeit man-
che Elemente einer Renovation enthielt wie verstarkte Katechese, haufige Predigt und
stetige Mahnung zur Versittlichuffy Die neuen wie die wiederbelebten alten
Frommigkeitsformen isolierten aber im Gegensatz zum Barock die Kirche von der
Gesamtkultf’, die filhrenden Kiinstler der Zeit standen der riickwértsgewandten
Frommigkeit der katholischen Kirche fern. ,Wenn auch der offizielle Sakralstil dieser
Epoche die Neugotik war, ,neubarock’ war im Grunde die Spiritualitat der kirchlichen
Restauration, denn sie knlpfte ... an das an, was die Aufklarung hatte abrei3en lassen,
also an die Barockfrommigkeft* Die individuelle Fréommigkeit wurde in die der
Gemeinde eingebunden, wodurch sowohl das Gemeinschaftsgefihl gestarkt als auch die
individuelle Frommigkeitsiibung des Einzelnen innerhalb der Gemeinschaft kontrolliert

wurder?>.

Die Frommigkeit des Volkes, die die ultramont&riéirche pragte, war gekenn-
zeichnet durch Intensivierung von Kult und Ritus: tagliche Messen, Andachten, das
Rosenkranz-Beten, Wallfahrten, Prozessionen und Feste. Der Kult war gepragt von
Sentimentalitat und Gefuhl, viele Andachten hatten ihren Ursprung in der volksnahen
Frommigkeit Italien¥’. Verstarkt wurde der Marienkult, der viele der &lteren Heiligen-
kulte zurtickdrangte. Neue Orden und Kongregationen wurden initiiert, Volksmissionen
wurden in groRer Zahl durchgefiihrt. Die Laien- und Offentlichkeitsarbeit wurde ver-
starkt durch standes-, alters- und geschlechtsspezifische Vereinigungen sowie zahl-
reiche katholische Zeitschriften. Heiligenlegenden wurden in grof3er Zahl gedruckt, oft

8 AUBERT (1977), S. 64.

81 GATZ (1963), S. 69.

82 ANGENENDT (1994), S. 276.

8 KOHLER ((1973), S. 274.

8 DUNNINGER (1995), S. 288.

8 KORFF (1983), S. 139.

8 ultramontan: von Deutschland aus gesehen jenseits der Alpen, d.h. auf Rom und den Papst ausgerichtet.
8 GRANE (1987), S. 133.
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im Sinne von Belehrungen zugunsten gewisser Tugenden, was indirekten Verhaltens-
anweisungen entsprah Vielfaltige Bildprodukte religiosen Inhalts entstanden, und
die Produktion der kleinen Andachtsbilder erlebte einen massiven Aufschwung. Das
xallzeit bestandige Geschaft mit den kleinen Andachtsbildchen fir die Gebetblcher der
Katholiken* bliiht&. Die Heiligen wurden greifbar und konnten in privater und haus-
licher Atmosphéare ihre Verehrung finden. Verschiedene Verlage und Industriezweige
schafften sich dadurch enorme Absatzmarkte.

Die ultramontane Ausrichtung der Kirche filhrte zum Kulturkampf. 1873 erliel3
Bismarck Gesetze, die den Einfluss der Kirche deutlich einschrankten und das gesamt-
kirchliche Leben unter staatliche Kontrolle stellten. Der Widerstand der katholischen
Bevolkerung, insbesondere der Bauern und Handwerker, fihrte eher zu einer Festigung
der inneren Einheit der katholischen Kirche und einer verstarkten Bindung an Rom. Die
Volksfrommigkeit blieb unberiihrt von diesen Spannungen und KonfifkteDer
Heiligenhimmel war bis zum ersten Weltkrieg ,im grof3en und ganzen eine Auspragung
des 17., spatestens der ersten Hélfte des 18. Jahrhunderts, ein Aspekt kulturellen Lebens

jener Epoche™.

Nach 1883 arrangierte sich die Kirche mit dem Staat und wurde mit dem Ersten
Weltkrieg patriotisch und nationalistisch. In der Weimarer Republik war sie in Form der
Zentrumspartei fester Bestandteil diverser Regierungskoalitionen. Das Andachtsbild
aber blieb ein ,Produkt der ultramontan gepragten geistigen Atmosphare des 19. Jahr-
hunderts, als die Kirche versuchte, die Volksfrommigkeit ganz unter ihren Einfluss zu
bringen... Es blieb ein Mittel zur Férderung der Privatandacht. Sein Inhalt spiegelt, wie
auch in anderen Religionen, in gewissem Rahmen die geforderten und gewollten, dem
Volk nahegebrachten Frommigkeits- und Glaubensstrukturen wiéder*

Mehr als die Halfte der untersuchten Andachtsbilder und -objekte der hl.

Apollonia stammen aus der Zeit zwischen 1792 und 1914.

8 NIPPERDEY (1988), S. 18-31.
89 BRUCKNER (1973), S. 16.

O KOHLER (1973), S. 266.

L FELLENBERG (1972), S. 348.
92 AKA (1993a), S. 57.
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2.7 Der Kult der hl. Apollonia seit 1914

Die ab 1848 entstandenen Frommigkeitsformen blieben auch fur das erste Drittel
des 20. Jahrhunderts guiltig. Kult und Volksfrommigkeit weisen bis zum zweiten Vati-
kanum eine relativ starke Kontinuitat auf. Das Kirchenvolk blieb von neuen Stromun-
gen in der Theologie fast unbeeindruéktdoch brach nach dem verlorenen Ersten
Weltkrieg die Produktion der Andachtsbilder der hl. Apollonia ein. Es ist fraglich, ob
sich dieser Rickgang lediglich auf das Andachtsbild der Apollonia beschrankt oder ob
ein allgemeiner Rickgang der Andachtsbildproduktion ab 1918 vorliegt. Ersteres wiirde
bedeuten, dass der Kult der hl. Apollonia aus anderen Griinden zurlickging, etwa weil
die Bevolkerung immer mehr Zugang zu rationaler Schmerzbeseitigung und
wissenschatftlicher Zahnheilkunde erhielt. Nach dem Zweiten Weltkrieg blihte die
Volksfrommigkeit und ihre 6ffentliche Ausibung noch einmal auf. Dennoch sank die
Zahl der Andachtsbildchen der heiligen Apollonia extrem ab. Zwischen 1912 und 1950
finden sich noch zwdlf, seit 1950 nur noch fuinf Objekte. Durch das zweite Vatikanum
(1962-1965) sollte das Christentum einer ,mittelalterlichen Art... endgiltig aufgegeben
werden®. Firr die volkstiimliche Verehrung der Reliquien brachte das Konzil eine
Wende: Entgegen kirchlicher Anweisungen, die eine Verbrennung zweifelhafter
Reliquien ohne Authentik vorsah, gab es einen Ausverkauf ,iiberfliissiger’ Relfquiare
Die Heiligenverehrung nahm immer mehr ab, weil man den alten Heiligen keine
Chance mehr gab zu helfen, Sozialgesetzgebung und medizinischer Fortschritt hatten
sie entbehrlich gemacht.

,Die Heiligen kommen wiedef®, allerdings verwandelt als heilige Menschen
im Kontext ihrer Zeit, ihrer Umwelt und ihrer Gesellschaft, deren Verhaltnisse sich
bisweilen auf eine sehr menschliche Geschichte der Heiligen auswirkten. Schon Pius
XI. hatte neue Akzente gesetzt: weniger Ordensleute und mehr Laien, insbesondere
mehr Frauell. Die Kirche dezentralisierte nach dem zweiten Vatikanum die
Heiligenverehrung und richtete neben dem Roémischen Kalender, dem plétzlich popu-
lare Heilige wie Georg, Christophorus, Margareta, Katharina und Barbara fehlten,
Regionalkalender fir einzelne Sprachgebiete sowie Didzesankalender ein. Die zuneh-

% AKA (1993a), S. 44.

% Johannes XXIII, vergl. AUBERT (1977), S. 207.
% JAGGI (1889), S. 153.

P NIGG (1974), S. 358.

9" ANGENENDT (1994), S. 311.
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mende Freude an der Feier der Heiligen durch die Regionalisiemngde noch ver-

starkt durch unzahlige neue Heilig- und Seligsprechungen durch Johannes Paul Il. Die
Zahl der im 20. Jahrhundert Kanonisierten (ca. 300) ubertrifft die Zahl der im gesamten
Mittelalter Heiliggesprochenen (77)um das Vierfache. Zum Grab der am 7. Oktober
2001 selig gesprochenen Clemens-Schwester Euthymia auf dem Zentralfriedhof von
Munster und zu ihrer Gedenkstatte in der Innenstadt stromen Tausende von Glaubigen.
Eine ahnliche Renaissance des Apollonia-Kultes ist nicht zu erwarten; doch gibt es ein

zeitgemalles Wiederaufleben in einem neuen, zahnarztlichen Kontext.

2.8 Der Einfluss der Entwicklung der Zahnheilkunde auf den Apollonia-Kult

In der Zeit der Aufklarung bildeten sich aus verschiedenen Wurzeln, den Spezi-
alkenntnissen der Chirurgen, den Kinsten der Zahnbrecher und dem odontologischen
Wissen akademisch gebildeter Anatomen eine autonome Zahnheff{unBirre
Fauchard (1678-1761) gilt mit seinem zweibandigen Handbuch ,Le chirurgien dentiste
ou Traité des dents" von 1728 als der Begriinder der modernen Zahnhéflkuimde
Deutschland war Philipp Pfaff (1713-1766) zweifellos der bedeutendste Zahnarzt des
18. Jahrhundert®. Am 11. Dezember 1844 lieR? sich der Zahnarzt Horace Wells (1815-
1848) von seinem Nachbarn John M. Riggs (1810-1885) einen Weisheitszahn in Lach-
gasnarkose entfernen; zwei Jahre spater versuchte Morton die erste Narkose mit
Ather'®®. Ather, Chloroform und Chlorathyl verdrangten das Lachgas; Chlorathyl wurde
noch weit bis in das 20. Jahrhundert bei kurzen schmerzhaften zahnarztlichen Behand-
lungen, insbesondere bei Extraktionen einge¥étzbDoch erst die Erfindung der
Injektionsspritze durch Charles Gabriel Pravaz, konstruiert durch den Instrumenten-
macher Luer im Jahr 1853, und die Verwendung des Cocain als Anasthetikum durch
den Wiener Augenarzt Koller, im zahnarztlichen Bereich erstmals angewandt von
Halstedt und Raymond im Dezember 1884, ermdglichten eine schmerzfreie Zahn-
behandlung. 1905 entwickelte der Chemiker Alfred Einhorn das Procain, das unter dem

Namen Novocain jahrzehntelang als Anasthetikum in der zahnérztlichen Praxis einge-

% GROR (1990), S. 358-363.

% ANGENENDT (1994), S. 311.

10 HOFFMANN-AXTHELM (1973), S. 187.
101 ACKERKNECHT (1959), S. 107.

192 SUDHOFF (1921), S. 182.

103 GEIST-JACOBI (1896), S. 161-162.

1941 EY (1921), S. 33.
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setzt wurd&®. 1856 entwickelte Green fiir SS-White einen batteriegetriebenen Motor
fir den Einsatz in der Zahnheilkunde und 1872 setzte die kommerzielle Produktion der
Tretbohrmaschine eff¥.

Diese wesentlichen Voraussetzungen fir eine Aufwartsentwicklung der wissen-
schaftlichen Zahnheilkunde trafen jedoch in Deutschland auf eine weitgehend nicht-
akademische und in weiten Teilen unausgebildete ,Zahnarzteschaft’, in der sich Zahn-
techniker, Wundarzte, Dentisten, Zahnbehandler aus den Reihen der Arzte und wenige
ausgebildete Zahnarzte betatigten, und auf ein kaum ausgepragtes zahnhygienisches
Bewusstsein der Bevoélkerung. Im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts stieg der zahn-
arztliche Standard vor allem durch die Lehrtatigkeit US-amerikanischer Zahnarzte in
Deutschland. Sie und die technische Entwicklung erweiterten das Spektrum und den
Indikationsbereich der Zahnheilkunde und pragten das Bild einer modernen Zahn-
medizin'®”.

Bereits im Anfang des 19. Jahrhunderts fiuhrten private Schulen, besonders
Alumnate, Zahnpflege ein. Manchmal war ein Dentist der ,Hauszahnarzt’ eines solchen
Institute3®. 1902 wurde von Ernst Jessen in StraRburg die erste kostenlose Zahnklinik
fur Kinder gegriindet, die spater vom Stadtrat iUbernommen wurde. Andere Stadte folg-
ten diesem Beispitl’. Das Schulzahnpflegesystem verbesserte das zahnhygienische
Bewusstsein in der Bevdlkerung. Durch die Einfuhrung der gesetzlichen Kranken-
versicherung 1883 unter Bismarck und ihre Ausweitung auf den zahnéarztlichen Bereich
in den Folgejahren wurde groReren Bevolkerungsschichten eine zahnmedizinische
Behandlung ermdéglicht. Bis in die dreiRiger Jahre des 20. Jahrhunderts dauerte es, bis
auch in den landlich strukturierten Gegenden allen Zahnleidenden eine moderne Zahn-
heilkunde zugangig war.

Mit der Ausbildung der zahnmedizinischen Wissenschaft und der Verbreitung
einer schmerzfreien zahnarztlichen Behandlung nahm die Bedeutung der Zahnschmerz-
patronin ab. Schon lange sucht der vom Zahnschmerz Geplagte in den westeuropaischen

Landern einen Zahnarzt auf, statt die hl. Apollonia um Hilfe anzurufen.

1% HOFFMAN-AXTHELM (1973), S. 329-333.
1% GROR (1994), S. 55.

97 GROR (1994), S. 375 ff.

198 STROMGREN (1945), S. 230.

19 RING (1985/1997), S. 291.
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Heute wird der Apollonia-Kult nur noch unter medizin- und kunsthistorischen
Aspekten gesehen. Je mehr Anhanger unter den Zahnkranken die hl. Apollonia durch
die Verbreitung und Verbesserung der zahnarztlichen Behandlung verlor, umso grofere
Bedeutung erhielt sie firr die Berufsgruppe der Zahnafz@ie zahnarztlichen Kérper-
schaften vergeben ,FUR VERDIENSTE UM DEN ZAHNARZTLICHEN BERUFS-
STAND* silberne und goldene Medaillen mit dem Abbild der hl. Apollonia (Abb. 253).

Viele é&ltere Zahnarzte betrachten Apollonia noch als ihre berufliche Vor-
gangerin, denn sie half den Zahnleidenden, bevor die moderne Zahnheilkunde diese
Aufgabe zuverlassiger Gbernehmen konnte. Zahnarzte wahlen ihre Schutzpatronin als
Motiv ihres Bucheignerzeichel$ (Abb. 252). Die deutschsprachigen zahn-
medizinischen Fachzeitschriften erwahnten den 1750. Todestag Apollonias am 9.
Februar 1999 mit keinem Wort.

Am 20. Mai 2000 beschloss die Kammerversammlung der Zahnarztekammer
Westfalen-Lippe die Grindung der ,Apollonia zu Mlnster-Stiftung der Zahnarzte in
Westfalen-Lippe*, die am 30. Oktober 2000 ihre staatliche Genehmigung&fhiie
Stiftung zeichnet besonders Arbeiten in der vorbeugenden Zahnheilkunde aus, fordert
Forschungsprojekte und vergibt Stipendien. Erster Preistrager wurde am 11. September
2002 der Parodontologe Prof. Dr. Heinz H. Renggli von der medizinischen Universitat
Nijmwegen.

Die deutschen zahnérztliche Fachgesellschaften vergeben fur wissenschaftliche
Arbeiten regelmafig Preise, die nach Personen benannt sind, die sich Verdienste um die
Zahnheilkunde erworben haben. Die Deutsche Gesellschaft fir Zahn-, Mund- und
Kieferheilkunde (DGZMK) ehrt mit ihrer héchsten Auszeichnung Willougby Dayton
Miller'*3, die assoziierte Gesellschaft fiir Parodontologie (DGP) Eugen Fréhlich, fir
Zahnerhaltung (DGZ) Otto Walkhoff, fur Kieferorthopéadie (DGKFO) Arnold Biber und
fir Kieferchirurgie (DGMKG) Martin Wassmuntf. Mit der Bennennung eines Preises
nach Apollonia wird die Heilige in die Reihe der zahnarztlichen Pioniere geriickt. So

erhalt das Zahnschmerzpatronat der hl. Apollonia eine neue, zeitgemafie Bedeutung.

10BULK (1967), S. 57.

HINECHWATAL (1986), S. 39-42.

112 7 AHNARZTEBLATT WESTFALEN-LIPPE (2000a), S.8-11 und (2000b), S. 14.
13\wissenschaftliche Preise der DGZMK, S. 10.

4\wissenschaftliche Preise assoziierter und anderer Gesellschaften, S. 7-9.
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3. Ikonographie der hl. Apollonia

Mit der Verehrung der Heiligen wuchs das Bedirfnis, sie im Bild darzustellen.
Bei den Heiligen der kirchlichen Friihzeit gab es jedoch keine Vorlagen. Bei ihnen
dominierte haufig die Legende Uber die eigentliche Vita, die Popularitat der Heiligen
sorgte daftr, dass die historische Person dahinter verschwand. Nur bei der Darstellung
einiger Apostel, besonders Petrus, Paulus und Johannes, sowie einiger Propheten bilde-
ten sich seit dem 4. Jahrhundert festgelegte Physiognomien Yigrddis meisten
Heiligen sahen auf den Bildern frithester Zeit gleich*’8usan suchte daher nach
Wegen, die Figuren so zu kennzeichnen, dass sie nicht verwechselt werden konnten.
Eine Inschrift entfiel, weil kaum jemand lesen konnte. Man musste ihnen Symbole bei-
geben, an denen sie erkannt wurden, so wie Ritter ihren unverwechselbaren Wappen-
schild trugen. Dieses Bedurfnis entstand Uberall zugleich, so dass manche Heilige in
einem Gebiet dieses, in einem anderen Gebiet jenes Attribut erHielten

Manche Attribute sind schwer zu deuten; der Kirchenvater Ambrosius fihrt
einen Bienenkorb mit sich, der auf seine sif3e Beredsamkeit hindeuten soll, und der
Kirchenvater Augustinus tragt oft ein Herz in der Hand, aus dem die Flammen der
Zuneigung emporlodern.

Einige Attribute waren aber bald allgemein verbindlich: der Heiligenschein, ein
Lichtsymbol in Gestalt einer Scheibe, eines Kreises, eines Strahlenkranzes oder eines
Scheines kennzeichnete generell alle Heiligen. Man nennt ihn auch Glorie oder
Gloriole, im Gegensatz zur Aureole, die die ganze Figur umgibt und in der Regel
Christus vorbehalten ist. Christus und vor allem Maria erschienen auch in der
mandelférmigen Mandort&,

Jungfrauen wurden mit unbedecktem Kopf abgebildet, denn nur die verheiratete
Frau trug friher eine Kopfbedeckung, sie war ,unter die Haube gekommen’. Spéater
wurden Jungfrauen auch mit einem Kopftuch abgebildet, ab etwa 1850 auch in einer
Nonnentracht.

Martyrer wurden meist zusatzlich mit einem Palmzweig ausgestattet, der

,Méartyrerpalme’, die sie entweder schon in der Hand hielten oder die ihnen von Engeln

15| ECHNER (1988), S. 4.

16 BRUCK (1915), S. 5.

17 THEOPOLD (1978), S. 22.

18 BROCKHAUS (1980), Bd. 5, S. 241.
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Uberreicht wurde. Auch der Lorbeerkranz ist ein Symbol der Martyrer, ebenso wie die
Krone (,Martyrerkrone’), die jedoch auch Attribut eines heiligen Kodnigs oder einer
heiligen Konigin sein konnte.

Bei Martyrern waren oft drei Symbole - Heiligenschein, Krone und Palme -
gleichzeitig zu finden. Weitere Attribute wiesen jedoch meist auf das Martyrium hin:
dem Apostel Paulus, mit dem Schwert hingerichtet, wurde ein Schwert beigefiigt, dem
Apostel Andreas, der gekreuzigt wurde, das ,Andreaskreuz’.

Um sich die Jenseitsorte vorzustellen, benutzten die Christen gemeinantike Vor-
stellungen wie das Paradies, den allzeit blihenden und duftenden Garten. Die Blumen
im ,Garten des Herrn’ haben seit Augustinus symbolische Bedeutung: die ,Rosen der
Martyrer’, die ,Lilien der Jungfrauen’, das ,Immergrin der Verheirateten’ und die

Violen der Witwen™®.

3.1 Attribute der hl. Apollonia
Bei der hl. Apollonia ist durch den Bericht des altchristlichen Kirchenhistorikers
Eusebius das historische Ereignis bekannt. Demzufolge kdnnen nach heutigem Kennt-
nisstand folgende Fakten als gesichert gelten:
» Die heilige Apollonia hat im Jahre 249 in Alexandria das Martyrium erlitten.
» Folterknechte brachen ihr durch Schlage auf die Kinnbacken alle Zahne heraus.
» Sie errichteten vor der Stadt Alexandria einen Scheiterhaufen und drohten ihr,
sie lebendig zu verbrennen, wenn sie nicht Ihrem Gott abschware.
* Apollonia sprang, auf ihre Bitten etwas losgelassen, von selbst eiligst in das
Feuer und verbrannte.
» Apollonia war eine an Jahren vorgerickte Jungfrau.
Die heilige Apollonia als Jungfrau und Martyrerin ist recht einfach zu erkennen.
Als Jungfrau ist ihr Haupt meist unbedeckt oder leicht verschleiert, ein Kopftuch ist
selten, die Kleidung ist vielfach der Zeitmode angep@sdbie Gloriole ist ebenso
haufig wie die allgemein verbindlichen Symbole des Martyriums: Palme, Krone oder
Lorbeerkranz. (Tab. 1)

119 ANGENENDT (1994), S. 119.
120WEIS (1973), Sp. 232.
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Weil Apollonia die Zédhne ausgeschlagen wurden, wird sie meist mit einer Zange
abgebildef®’; bei den kleinen Andachtsbildern der hl. Apollonia ist die Zange das h&u-
figste Attribut Uberhaupt (Tab. 1). Eine Zange als Attribut hat auch die heilige Agatha,
der nach der Legende mit diesem Instrument die Briste verstimmelt wurden. Die Ver-
wechslungsgefahr war bekannt. Es musste also eine Differenzierung geben, zumal es
Abbildungen mit beiden Heiligen gemeinsam gab. So fasst das Zangenmaul der
Apollonia haufig einen Zahn, wahrend Agatha die Bruste auf einem Tablett tragt. Nicht
allen Kunstlern sind diese Feinheiten bekannt. Anton Wierix (1550-1620) stach eine
Heilige nach einem Gemalde von Martin de Vos (1532-1603). Der Stich tragt zwar die
Unterschrift ,S. Appolonia“, stellt jedoch in Wirklichkeit die hl. Agathe dar, auf deren
Martyrium auch die Unterschrift: ,Forcipe quid castas vellis candente mamillas,
Barbare?*?? sowie die auf dem in der rechten Hand gehaltenen Buche liegenden Briiste
hinweiset?®. Eine flamische Radierung, die die Vorlage von Wierix 200 Jahre spéter
(um 1820) seitenverkehrt kopigit wiederholt diesen Fehler (Abb. 178).

Obwohl zahnéarztliche Instrumente den Kinstlern wohlbekannt waren, wie viele
Beispiele in der niederlandischen Malerei des 17. und 18. Jahrhunderts zeigen, ist die
Zange, mit der Apollonia abgebildet wird, bis auf einen einzigen Fall (Abb. 91) als
Extraktionsinstrument vollig ungeeignet. In den gotischen Stundenbiichern und in der
Schedelschen Weltchronik sind die Zangen ubergrol3 abgebildet. Der Grund liegt in der
Bedeutung dieses Instrumentes fur das Martyrium der hl. Apollonia, denn in der goti-
schen Malerei richtete sich die Gro3e einer Gestalt oder eines Gegenstandes nicht nach
der Wirklichkeit, sondern nach ihre geistigen Bedeutth@er Stifter eines Gemaldes
wurde im Bildvordergrund immer ganz klein abgebildet, denn er war im Vergleich zu
den dargestellten Heiligen unbedeutend. Doch auch spater erinnern die meisten Zangen
vielmehr an die Werkzeuge, die bei mittelalterlichen Folterungen Anwendung fanden -
zum Beispiel bei der Folterung der Wiedertaufer auf dem Prinzipalmarkt in Mlnster im
Jahr 1535. Bei den vielen Darstellungen der Apollonia mit medizinisch ungeeignetem
Werkzeug, auch durch namhafte Kinstler, liegt der Schluss nahe, dass die Zange nicht
als Extraktionsinstrument, sondern als Attribut abgebildet werden sollte, welches das

1ZLRINNERTHALER (1999), S. 23.

122\Was reiRt du mir mit glilhender Zange die keuschen Briiste ab, Barbar?

123 BRUCK (1915), Abb. 51 und S. 132-133.

124 Haufig kopierten Kupferstecher Gemélde oder Kupferstiche anderer Meister, ohne die Vorbilder und
deren Schopfer zu nennen. Von diesem Vorgehen stammt der Ausdruck ,abkupfern’.

15 MARTIN (1957), 2, S. 126.
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Martyrium symbolisierte. Das aber musste ,in drastischer, die Wirklichkeit
Ubersteigender Form geschehen, wozu man dann stark vergrof3erte Schmiede- oder
Kneifzangen wahlte, die im Grunde nur der landlaufige Ausdruck einer von Angst und
Entsetzen gepragten Assoziation des Wortes ,Zange' waferSo reiht sich das
Attribut Zange ein in die grol3e Zahl abgebildeter Marterinstrumente bei anderen
Heiligen.

Die Deutung, dass die Zange nicht als Extraktionsinstrument, sondern als Sym-
bol einer besonderen Folter angesehen werden muss, wird gesttitzt durch die Lage des
Zahnes in der Zange. Extrahiert man einen Zahn, so weist die Zahnwurzel auf den Pati-
enten hin, die Krone wird vom Zangenmaul umfasst. Bei den meisten Darstellungen der
Apollonia mit einem von der Zange gefassten Zahn ist es jedoch genau umgekehrt.

Auf mehr als der Halfte der Darstellungen sind Zahne abgebildet; meistens
mehrwurzlige Z&hne, also Pramolaren oder Molaren, die deutlich schwieriger zu extra-
hieren sind als einwurzlige Zahne. Dadurch wird der Eindruck einer grausamen Folter
noch verstarkt. Nicht immer fasst Apollonia die Zédhne mit der Zange; manchmal liegen
diese auf dem Boden (Abb. 25, 112, 109), in einer Schale (Abb. 13), auf einem Tuch
(Abb. 21, 27) oder in der offenen Handflache der Heiligen (Abb. 44, 87).

Zwei identische Metallschnitte aus zwei verschiedenen franzésischen Stunden-
biichern (Abb. 7, 8) zeigen die Folterknechte mit einem Schlaginstrument, das einem
Stemmeisen &ahnelt, weil dem Text zufolge ,die Tyrannen ihre Zahne mit eisernen
Hammern ausschlugen®. Die niederdeutsche Passio, die die Folterer mit Schlegel und
Meil3el zeigt, berichtet, dass der Kaiser Apollonia ,mit spitzen Eisen die Zahne aus-
schlagen und die Wurzeln mit der Zange ausreil3en” lief3. Eine Abbildung zeigt Apollo-
nia mit einem Schwert (Abb. 170), eine andere mit einem Beil (Abb. 88). Alle vier Dar-
stellungen gehen wohl auf die Passio der Apollonia aus dem 14. Jahrhundert zurtck,
nach der Apollonia in Rom nach der Folter enthauptet wurde. Vor 1500 war die Dar-
stellung des Martyriums durch Ausschlagung der Zadhne mit Hammer und Meil3el an-
scheinend sehr verbreitet. Von den zwolf Abbildungen der Apollonia aus dem 15. Jahr-
hundert bei Schreib&’ schildern drei Darstellungen das Martyrium; bei allen drei
Marterszenen werden die Z&hne von den Henkersknechten mit Hammer und Meil3el

ausgeschlagen. Die neun statuarischen Abbildungen dagegen zeigen die Heilige mit

126 BULK (1967), S. 40.
127 SCHREIBER (1927), Bd. I, 1235-1239b, S. 24-26.
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Zange und Zahn. Mdglicherweise beruhen die drei Marterszenen auf der Legenden-
fassung der Passio des 15. Jahrhunderts. Die unterschiedlichen Darstellungen unter-
maueren aber im Umkehrschluss auch die Deutung, dass die Zange als Symbol der
Marter und nicht als Extraktionsinstrument gesehen wurde.

Bei 18 Darstellungen wird die hl. Apollonia mit einem Buch oder Buchbeutel
abgebildet, weil sie spateren Legenden zufolge den Unglaubigen das Evangelium
gepredigt hab®® Zweimal tragt die Heilige ein Kreuz.

Der errichtete Scheiterhaufen ist auf vielen Andachtsbildern (Tab. 1) zu sehen.
Mal ist es ein sorgfaltig gestapelter Holzstol3, mal ein machtig lodernder Scheiterhaufen
oder auch nur ein glihendes Kohlebecken.

Das Martyrium selbst ist bei etwa jeder achten Abbildung dargestellt: am h&u-
figsten die Extraktion der Zahne. Das ist vom kunstlerischen Standpunkt verstandlich,
denn viele Kunstler des 17. bis 19. Jahrhunderts haben sich diesem dramatischen Sujet
gewidmet. Nach der Legende ist Apollonia selbst in das schon vorbereitete Feuer
gesprungen. In zehn Fallen wird der Feuersprung oder die Verbrennung im Feuer abge-
bildet, einmal erscheint Apollonia, der Legende zuwider, gefesselt auf dem Scheiter-
haufen (Abb. 13), ein anderes Mal (Abb. 105) wird eine Folterung mit glihenden

Instrumenten dargestellt (Tab. 1).

3.2 Typus der Apollonia-Darstellungen

Die individuelle Physiognomie der Heiligen ist naturgemafd nicht bekannt. Sie
war zur Zeit der Verbreitung der Heiligenverehrung im frihen Mittelalter in der kinstle-
rischen Darstellung auch nicht von Bedeutung. Es dominierte das Martyrium; hinzu
kamen die Attribute der Heiligen, die eine Identifizierung einfach machten. Dennoch
lassen sich aus der historischen Schilderung zwei Portratcharakteristika ableiten: die an
Jahren vorgeruckte Frau und das orofaziale Schmerzgeschehen.

Nur drei Darstellungen zeigen Apollonia als ,an Jahren vorgertickte’ Frau. Meist
wird eine junge, hiibsche Frau dargestellt. Bruck meint, dass ,frommer Glaube und
Phantasie ... aus der Jungfrau vorgerickten Alters eine Idealgestalt schufen, zu welcher
der fromme Glaubige in tiefer Ehrfurcht aufblick® Diese Form der Darstellung kann

aber auch darin begrindet sein, dass in fast allen Abbildungen Apollonia als Heilige mit

1B\WEIS (1973), S. 232.
129BRUCK (1915), S. 13.
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den Martyrersymbolen dargestellt wird. Das setzt voraus, dass sie das Martyrium bereits
Uberstanden hat. Selbst bei den Darstellungen des Martyriums ist die Aufnahme in den
Himmel schon initiiert, denn auch hier ist Apollonia durch die Heiligen- und Méartyrer-
symbole ausgezeichnet, die ihr oft von Engeln des Himmels tberreicht werden. Nach
christlichem Glauben findet sich der Martyrer nach seinem Tode mit - auch vom Alter -
unversehrtem Leibe im Himmel wieder. Paulus schreibt an die Korinther: ,Geséat wird
ein irdischer Leib, auferweckt ein tberirdischer Leib“ (2 Kor 15, 44). Der Mensch bleibt
immer ,leibhaftig’, im Jenseits dann mit einem neuartigen Leib, einem ,lUberirdischen,
himmlischen’ Leib, einem Leib ,nicht von der Erde’, sondern ,vom Himhi&l'So
stellt das Grabbild zwischen 1300 und 1330 den Menschen in seinem perfekten Zustand
dar, der seit der Antike mit dem drei3igsten Jahr und bei den Christen wegen der
Lebensjahre Jesu mit dem 33. Lebensjahr gleichgesetztWwirSchriften der
Gegenreformation forderten Darstellungen, die den Angaben aus dem Leben der Heili-
gen entsprachen, namlich eine Jungfrau vorgerickten Alters, der die Zahne ausgeschla-
gen wurden, und die den freiwilligen Feuertod wififtehatten damit aber nur wenig
Erfolg. Das tridentinische Konzil (1545-1563) befasste sich in seiner Schlusssitzung am
3. Dezember 1563 ausfuhrlich mit der Bilderfrage: Die Bilderverehrung wurde generell
gebilligt und als wichtiges Andachtsmittel hervorgehoben, gegen die realistische Rich-
tung wurden Verbote ausgesprochen. Das Konzil hielt fest, dass das Bild der Erbauung
dienen und Antrieb zur Nachahmung des Tugendbeispiels der Heiligen geben sollte.
Spéatere papstliche Konstitutionen, Dekrete der Provinzialkonzilien, Diézesansynoden
und bischdéfliche Erlasse verfligten ein enges Netz von Vorschriften flr eine christliche
Ikonographie, deren Einhaltung durch das Imprimatur und Kirchenvisitationen Uber-
priift wurde>2

Viele Kinstler haben das Martyrium Apollonias zum Anlass genommen,
menschliches Leid in einer Korperregion darzustellen, in der der Ort der
Schmerzeinwirkung und des Schmerzausdruckes zusammenfallen. Bulk schildert die
breite Skala von der drastisch brutalen Darstellung des Martyriums im ausgehenden
Mittelalter Gber das stille Weinen im unendlichen Leid und die Verinnerlichung des

130 ANGENENDT (1989), S. 9.

131 ANGENENDT (1989), S. 17.

132 AURENHAMMER (1967), Bd. |, S. 213.
133 BRAUNECK (1978), S. 16-17.
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Leidens im 16. und 17. Jahrhundert bis zur Verwandlung von Schmerz und Leiden in
die leichte, zierliche und frohe Darstellung des - tiberstandenen - Leidens im Bakoko

Anders als in der grof3en Kunst findet sich in der popularen Andachtsgraphik
kaum eine Darstellung des orofazialen Schmerzgeschehens. Obwohl 26 Andachtsbilder
der Apollonia das Martyrium der Heiligen abbilden, kann man nur bei vier dieser
Abbildungen das Leid der Gemarterten in den Gesichtsziigen erkennen (Abb. 21, 25, 49
und 67, Tab. 1). Fast alle Andachtsbilder zeigen, sogar bei Schilderungen des Martyri-
ums, Apollonia mit einem verzickten Gesichtsausdruck. Bruck meint auch hier, from-
mer Glaube und Phantasie verstiinden, ,den von einem fanatischen Pdbel veribten
Mord im Laufe der Zeit poetisch zu erklaréi™ Andererseits ist es sicher auch ein Ziel
der jesuitischen Verkiindigungsstrategie, dem Betrachter des Bildes zu demonstrieren,
dass Seele und Geist uber den kdrperlichen Schmerz erhaben sind, und den Glaubigen
zu bestarken, Schmerz und Leid geduldig zu ertragen. Diese Zielsetzung geht haufig aus
den unterlegten Texten hervor. So vor allem ist zu verstehen, dass Apollonia auf den
Andachtsbildern im Gegensatz zu der Historie meist als junge Frau und ohne jeden
Ausdruck des Schmerzes dargestellt wurde.

Der Andachtsbildhandel war seit Mitte des 18. Jahrhunderts eine internationale
Angelegenheit, an der sich auch nichtkatholische Firmen beteiligten. Bilddrucke unter-
lagen nicht dem kirchlichen Imprimatur, das in der katholischen Kirche noch bis 1975
fur alle religiosen Druckerzeugnisse galt. Die kirchlichen Bestrebungen unterlliLeo X
von 1897, durch den Approbationserlass samtliche Devotionalbilder unter kirchlichen
Genehmigungszwang zu stellen, blieb weitgehend wirkurig&l@e Hersteller hielten
sich nicht an den Erlass, was sicher zum Qualitatsverfall der Andachtsbilder beitrug.

Nur einmal, auf einem Osterreichischen Offsetdruck um 1950 (Abb. 166), ist
Apollonia als Patronin der Zahnschmerzleidenden abgebildet. Sie trostet eine Frau, die
durch den typischen Kopfverband als Zahnleidende gekennzeichnet ist. Apollonia selbst
ist dabei als eine Mischung von Priesterin und Schwester im Doppelsinne von Nonne

und Krankenschwester dargestellt.

134 BULK (1967), S. 74.
15BRUCK (1915), S. 13.
136 SPAMER (1930/80), S. 267.
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3.3 Die hl. Apollonia mit anderen Heiligen

Neben den Einzeldarstellungen finden wir die heilige Apollonia zusammen mit
anderen Heiligen in der italienischen ,Sacra Conversazione’ sowie den niederlandischen
und deutschen Darstellungen Mariens unter den Jungfrauen — ,\Virgo inter Virgines'.
Hier werden Gruppen von vier und mehr Heiligen dargestellt. Btlizkigt siebzehn
Abbildungen der Apollonia in der Gemeinschaft mit anderen Heiligen. Bei Zweier- oder
Dreiergruppen findet sich viermal die hl. Agnes, seltener die Heiligen Agathe, Barbara,
Katharina, Lucia, Margaretha, Ottilie und Ursula.

Bei den kleinen Andachtsbildchen ist allein wegen des kleinen Formates die
Darstellung der Apollonia mit anderen Heiligen selten. Nur ein Text und sechs Darstel-
lungen gesellen der hl. Apollonia andere Heilige zu; nicht immer sicher erschlief3t sich

der gemeinsame Aspekt, unter dem die Heiligen zusammengefihrt wurden.

* In drei Stundenbtichern (Abb. 7, 8, 9) wird Apollonia zusammen mit dem hl.
Laurentius angerufen, der im Jahr 248, ein Jahr vor Apollonia, in Rom den
Martyrertod durch Verbrennung erlitt. Nach einer alten Legendenfassung soll
Laurentius ein Bruder Apollonias gewesen sein. Auch er wird bei verschiedenen
Krankheiten (Augenkrankheiten, Brandwunden, Fieber usw.) ang&fufen

» Der Kupferstich von Johann Borcking aus Prag um 1700 (Abb. 69) zeigt Apollo-
nia zusammen mit Agatha und Dorothea, wobei Apollonia in dieser Dreier-
gruppe die mittlere (Haupt-) Person ist. Alle drei Heiligen sind Martyrerinnen
und Jungfrauen, aus dem Text am unteren Blattrand Feb. 5 (Agathe) 9 (Apollo-
nia) 6 (Dorothea) erschlieBen sich ihre nahe beieinander liegenden
Namenstage®.

* Ein franzdsischer Stahlstich um 1860 auf mehrfarbiger Pragestanzspitze
(Abb. 171) zeigt Apollonia mit dem hl. Ignatius. Dieser war nach dem Apostel
Petrus der dritte Bischof von Antiochien, sein Namenstag ist der 1. Februar. Er
erlitt unter Kaiser Trajan im Jahr 107 den Martyrertod, indem er den Léwen zum
Fra vorgeworfen wurd®. Das Martyrium beider Heiligen hat etwas mit den

Zahnen zu tun, wie sich aus dem Text Uber Ignatius auf der Rickseite erschlief3t:

13" BRUCK (1915), Abb. 83-99.

138 RINNERTHALER (1999), S. 28.

139 MARTYROLOGIUM ROMANUM, S. 113, 116.
140 MARTYROLOGIUM ROMANUM, S. 101.
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»Als er das Brullen der Léwen im Amphitheater horte, rief er: Ich bin der Wei-
zen des Herrn; die Zahne der Bestien missen mich malen, damit ich reines Brod
Jesu Christi werde. - Zwei Lowen verzehrten ihn."

Bei dem Kupferstich aus dem 17. Jahrhundert (Abb. 70) ist die Heilige zusam-
men mit drei weiteren Heiligen abgebildet: 6. S. Vedastus (Bischof), 6. S.
Amandus (Bischof) und 7. S. Moyses eremita. Die Ziffern vor den Namens-
zuigen deuten darauf hin, dass das Blatt aus einem Kalendarium stammt, wenn-
gleich der Namenstag der hl. Apollonia am 9. und nicht am 8. Februar ist. Die
Namensfeste der Heiligen Vedastus, zu ungenannter Zeit Bischof von Atreba-
tensium, und des Amandus, Bischof von Trajectensium, sowie Moyses, Ende
des vierten Jahrhunderts Bischof bei den Sarazenen in Agypten und Bekampfer
des Arianischen Irrglaubens, liegen nahe dem Fest der hl. Apoffonia

Ein flamisches Spitzenbild aus dem 18. Jahrhundert, abgebildet bei
Boyadjiart*? zeigt unter der Darstellung des ,0 Dulcis Jesu’ die hl. Apollonia
zusammen mit der hl. Ursula. Ursula von Kdln, Jungfrau und Martyrin, gestor-
ben um 304, hat ihr Namensfest am 21. Oktober. Bisher sind nur zwei Gemalde
bekannt, auf denen Ursula und Apollonia gemeinsam abgebildet werden: ein
Bild der niederlandischen Schule aus der 2. Halfte des 15. Jahrhunderts und ein
Bild des Meisters von St. Severin (K6ln) um 1500-1815

Ein siiddeutsches Spickelbild um 1760 (Abb. 176) zeigt unter der Mutter Gottes
als thronende Himmelskdnigin vier Heilige:

- den hl. Erasmus als Bischof mit Mitra und schraubenartigem Stab

- den hl. Liborius als Bischof mit Mitra, Bischofsstab und Stein in der Rechten

- die hl. Ottilie im Nonnengewand und einem Buch in den Handen

- die hl. Apollonia als elegante Frau mit Zange und Zahn.

Alle vier Heiligen werden bei bestimmten Krankheiten angerufen: Erasmus bei
Leibschmerzen (auch bei Gebarenden), Liborius bei Fieber und Koliken, Ottilie
bei Augenleiden und Apollonia bei Zahnschmerzen.

Auf der S-formigen, handbeschriebenen Cedula des Reliquienmedaillons

(Abb. 250.1) steht im oberen Bogen S. Apollonia und im unteren Bogen S.

“IMARTYROLOGIUM ROMANUM, S. 118-119.
142BOYADJIAN (1986), S. 32.
143BRUCK (1915), Abb. 91, 93.
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Margaritae Cort. Die heilige Margareta erlitt das Martyrium um 305 und wird
bei schwerer Geburt, Unfruchtbarkeit und Wunden angeltifen

* Auf den vier von Hand geschriebenen Cedulae der Sammelreliquie aus dem 18.
Jahrhundert (Abb. 249.1) stehen von oben nach unten die Namen der Heiligen S.
Antonii Patav., S. Liborii Ep.Conf., S. Appoloniae V.M. und S. Lucia V.M.
Auch hier wurden alle vier Heiligen als Schutzpatrone bei Krankheiten angeru-
fen wurden, so der hl. Antonius von Padua bei Unfruchtbarkeit, der hl. Liborius
bei Steinleiden, die hl. Apollonia bei Zahnschmerzen und die hl. Lucia bei
Augenkrankheiten.
Bei den letzten drei Objekten sind jeweils ,Nothelfer gegen die Hauptubel der

Zeit versammelt - gewissermal3en als Rundum-Versicherung.

144 RINNERTHALER (1999), S. 28.
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4. Definition des Kleinen Andachtsbildes

Andacht ist die Sammlung der Gedanken auf einen Gegenstand hin, ein inniges
Andenke*®. Der Begriff Andachtsbild wurde erstmals von Goethe angew#nit

der Regieanweisung in der folgenden Szene im I. Teil des Faust schrieb er:

Zwinger

In der Mauerhéhle ein Andachtsbild der Mater dolorosa, Blumenkriige davor.

Gretchenrsteckt frische Blumen in die Krige

Ach neige,
Du Schmerzensreiche,

Dein Antlitz gnadig meiner Not!

Das Schwert im Herzen,
Mit tausend Schmerzen

Blickst auf zu deines Sohnes Tod.

Zum Vater blickst Du,
Und Seufzer schickst du

Hinauf um sein’ und deine N&Y.

Kunsthistoriker verwenden den Begriff ,Andachtsbild’fir einen ikonographi-
schen Typus, der in der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg als eine Besonderheit spat-
mittelalterlicher Skulptur in ihr Gesichtsfeld rlickte, wie die Marienklage (Pieta,
Vesperbild), der Schmerzensmann (Erbarmdebild) oder die Christus-Johannes-
Gruppé®®. Es ist eine selbststandige Bildgattung zwischen dem kulturellen
Repréasentationsbild einer gottlichen oder heiligen Gestalt und dem erzéhlenden Bild,
das Szenen aus der Heilsgeschichte oder Heilstatsachen schildert. Mit reduziertem Figu-

145 GRIMM (1854/1954), |, SP. 302-303.
146 APPUHN (1965), S. 5.

147 GOETHE, (1953), S. 354.

18 KLEIN (1937), |, Sp. 681-687.
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renbestand ruft es den Beschauer zum betrachtenden Miterlebnis auf, das sich zur
mystischen Identifikation steigern kdfth Dieses mystische Andachtsbild wird vielfach
heute noch als Gnadenbild hoch verehrt.

Die Volkskunde begreift unter dem kleinen Andachtsbild das flache, gedruckte
Bild, das geeignet ist, in ein Gebetbuch eingelegt zu werden, wie es seit dem 15. Jahr-
hundert tblich igf°. Deshalb haben auch fast alle Andachtsbilder die Form des Hoch-
rechtecks und iiberschreiten selten die GréRe des Oktavfoltha@ieses Format
ergibt sich aus der Teilung eines Druckbogens in acht Blatter.

.Das kleine Andachtsbild ist zuerst und vor allem ein Gegenstand des privaten
religiosen Gebrauchs und dient einer durch demutige Glaubigkeit und verehrende
Zuwendung gekennzeichneten Frommigkeitsibung... Als Gegenstand privater und inti-
mer Frommigkeitsibung wird es in der Regel meistens als sogenanntes Einlegebildchen
im Gebetbuch aufbewahrt. Hier dient es der meditativen Betrachtung und der hin-
gebungsvollen Verehrung des Dargestellten... Daneben wird es aber auch als Segens-
und Heilszeichen verwendet und vielfach auf die Innenseiten von Truhendeckeln und
Schranktiren geklebt oder, unter Glas gerahmt, an hervorgehobener Stelle an der Zim-
merwand aufgehangt, weniger im Sinne von Wandschmuck, sondern mehr als Zeichen
der Weihe und der anschaulichen Vergegenwartigung des Ubernatiritéhen®

Ein Kleines Andachtsbild im volkskundlichen Sinne konnte durchaus zum Gna-
denbild werden, wie das Beispiel des Gnadenbildes von Kevelaer beweist, das nichts
anderes ist als ein Kleines Andachtsbifdwelches 1642 die Wallfahrt nach Kevelaer
begrindete.

Bruck nennt seine Andachtsgraphiken noch Gebetbucheinlagen, doch seit
Spamers grundlegendem Werk hat sich die Bezeichnung ,Kleines Andachtsbild’ durch-
gesetzt.

Die kunsthistorische und die volkskundliche Definition schlieen nicht alle
Gegenstande ein, die der privaten Andacht dienen. Appuhn schlagt daher vor, mit

Goethe den Gebrauch des Bildes zu sehen und den Begriff auf alle zur Andacht

149 REINLE (1980), Sp.582-588.

150 SpPAMER (1930/80), S. 1.

151 BERNHARD/GLOTZMANN, (1979), S. 182.

12 ENGELS (1983), S. 6-7.

133 Das Gnadenbild in Kevelaer ist ein Kupferstich aus Antwerpen um 1640, BildgroRe 11 x 7,5 cm.
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geeigneten Bilder auszudehnen und ihnen den Namen ,Privates Andachtsbild’ zu geben,
weil dieser Begriff das Format und die daraus abzuleitende Benutzung beriicksfchtigt

Die Themen der kleinen Bilder sind vielfaltig. Nach dem Bild des Gekreuzigten,
dem Schmerzensmann (,Ecce homo’) oder dem Schweil3tuch mit dem darin abge-
driickten Antlitz sind besonders bezeichnend die Bilder aus den katholischen Wall-
fahrtsorten, die das dort verehrte Gnadenbild und manchmal die Entstehungslegende der
Wallfahrt darstellen. Das wunderwirkende Bild stellt haufig Maria mit dem Kind dar.
Die wohl grof3te Gruppe im kleinen Andachtsbild stellen die Namenspatrone und Not-

helfer - an ihren Attributen erkennbar

Die ersten Abbildungen flr den privaten religiésen Gebrauch waren die Miniatu-
ren, die als Bestandteil des Buches dem Betrachter den Text illustrierten. Buchschreiber
und Bildermaler waren haufig verschiedene Personen; die Schreiber liel3en Leerrdume
frei, in die die Maler ihre Miniaturen malten oder einklebt&nDie Entstehung des
kleinen, in einem frommen Buch aufzubewahrenden Andachtsbildes ist zeitlich nicht
exakt festzustellen. Die frihesten Andachtsbilder sind aus ihrem Begleittext losgeloste
Miniaturen, mit denen man die Andachts- und Gebetbiicher schriitickBei
Andachts- und Gebetsubungen erwies man ihnen vielfach die gleiche Verehrung wie
den Heiligen. Das Kiissen der Bilder - wie es heute bei den Ikonen der Ostkirche tblich
ist - erscheint weitverbreitet. Die Bindung von Bild und Bildbesitzer war sehr eng, die
zahlreichen Namenspatrone festigten noch dieses Verhaltnis. Dazu kamen, in das weite
Gebiet der Schutzamulette fiihrend, die Krankheitspatrone wie die hl. Apbifonia
Bereits im 13. Jahrhundert trat das Andachtsbild in Frauenkléstern in Erscheinung
Im Jahr 1953 wurden im Kloster Wienhausen authentische Exemplare entdeckt, die der
Zeit um 1250 zugeordnet werden kontférSie alle sind handgezeichnet und koloriert,
die Verwandtschaft mit den Miniaturen in Auffassung, Darstellung und Technik ist so
stark, dass man einen unmittelbaren Zusammenhang anerkennéfi’.nfiirss spater,

als es schon langst gedruckte Bilder gab, verbindet ,man ihr Aufkommen mit dem

15 APPUHN (1977), S. 6-7.

155 BERNHARD/GLOTZMANN (1979), S. 177.

156 SPAMER (1930/80), S. 10.

157 SPAMER (1930/80), S. 8.

158 SPAMER (1930/80), S. 42.

19 OSTEN (1988), S. 4.

180 APPUHN/VON HEUSINGEN (1965), IV, S. 157-239.
61\/AN DEN BERGH (1975), S. 2.
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Wirken des beriihmten franziskanischen Wanderpredigers Bernhardin von Siena (1350-
1444)“%2 Dieser soll in seinem Kampf gegen die Spielwut seiner Zeitgenossen durch

eine feurige Predigt den Anlass fir die Zerstorung der Wirfelspielstande gegeben
haben. Als sich daraufhin der Carpentdfiysier die Stande und die Wiirfel anfertigte,

bei dem Heiligen beklagte, dass man ihn zu einem armen Mann mache, nahm Bern-
hardin ,einen Zirkel, schlug einen Kreis, in den er die Sonne malte und in deren Mitte er

den Namen Jesus schrieb”, und riet dem Meister, solche Bilder zu verfertigen. Der
Wagner tat so, ,wurde reich und erzielte einen groReren Gewinn als ef\¥dexh

1400 ist fur die sudlichen Niederlande ein umfangreicher Handel mit Miniaturen nach-

weisbar®.

Die Geschichte des kleinen Andachtsbildes ist gleichzeitig auch ein Stuck Kul-
turgeschichte und Geschichte der Drucktechniken. Die Miniaturmalerei erlebte mit der
Erfindung des Buchdruckes und der Verbreitung der Papierherstellung in Europa einen
Einbruch. Im Laufe des 14. Jahrhunderts erschienen die ersten Holzschnitte auf Papier
und im groBen Format. Sie waren reproduzierbar und trugen damit zur gréRReren
Verbreitung der Abbildungen bei. Weiter als Unikate hergestellt wurden die Perga-
mentminiaturen, die Spitzenbilder und die Hinterglasbilder. Um 1450 entstand der Kup-
ferstich, der sich im 16. und 17. Jahrhundert vor allem in Antwerpen zur vollen Blite
entwickelte. Der Kupferstich mit all seinen spateren technischen Varianten ermdglichte
bis zu 600, der um 1820 aufkommende Stahlstich weit mehr brauchbare Abzlige pro
Platte. Stanzspitzenbilder, Pragedrucke und Lithographien (ab 1792) wurden spater
schon industriell hergestellt. Am Ende stand die Massenproduktion mit dem Foto- und
dem Offsetdruck. Mit der Reise durch die Technik war freilich ein unaufhaltsamer
Qualitatsverfall verbundéff.

Die weite Verbreitung der privaten Andachtsbilder hatte ihren Ursprung ins-

besondere in den Wallfahrten. Auf dem Wege nach Jerusalem, Rom oder Santiago de

162 SpPAMER (1930/80), S. 7.

163 Carpentarius: Wagner, Schreiner.

164 Acta Sanctorum, Maii Tomus V, Antverpiae 1685, p. 307, zit.: SPAMER (1930), S. 7.
185 SPAMER (1930/80), S. 10.

186 BERNHARD/GLOTZMANN (1979), S. 177.
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Campostella konnten die Pilger im 13. Jahrhundert serienmal3ig hergestellte
Medaillert®’, Kruzifixe und kleine Reliquienschreine kaufen.

Es gab viele Erscheinungsformen des kleinen Andachtsbildes. Sie traten auf als
Hausenblasenbilder, Quodlibet- und Rebusbilder, Blumenklappbildchen, Hauchbild-
chen, Reisebildchen, Medaillen, Wallfahrtsfahnchen und Amulette. Fast alle Bilder sind
hochformatig; die nahezu ausschlie3liche Darstellung von Menschen (Képfe und Ganz-
figuren) und der Umstand, dass auch die Blicher, in denen der Glaubige in der Regel das
Andachtsbild aufbewahrte, fast immer dieses Format hatten, mdégen hier maf3gebend
gewesen seffi’.

Andachtsbilder waren ein Kind der Gegenreformation, eingeleitet durch das
Konzil von Trient (1545-1563), und daher nur in katholischen Landern und Land-
strichen verbreitet. Vor allem die Jesuiten forderten die Verbreitung solcher Bilder, um
die Heiligenverehrung zu stimulieréf und so den Protestantismus zu bekampfen. In
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts dienten die Andachtsbildchen der ,Propaganda
zum Aufbau einer Massenreligiositat mit legitimiertem Inhalt* und als Medium der Bot-
schaftsiibermittlung der katholischen LéfifeAndachtsbildchen als eine weit verbrei-
tete und volkstimliche Bildkunst sind eine Uberreiche Informationsquelle fur die reli-
giésen und auch profanen Brauche und Gewohnheiten der Vélker durch Jahrhunderte
hindurcH’®. Sie wurden verwandt zur lllustration der Heiligenlegende, als Bild des
Namenspatrons oder des Schutzpatrons fur Mensch und Vieh, als Ablassbild, Aufforde-
rung zum Gebet oder zum Beitritt in eine Bruderschatft, als ,Ein Bildchen zum Schen-
kent’? und ,Zum steten Gedenkér® bei allen religivsen Gelegenheiten wie Taufe,
Erstkommunion, Hochzeit oder Primiz und als Sterbebildchen.

Im Sinne der Begriffserweiterung von Appuhn gehdren zu den eigentlichen
Andachtsbildchen auch die Reliquiare. Urspringlich liegen diese eingelassen in die
Altare (,zur Ehre der Altare erhoben’). Spéater wurden sie aber als Reisereliquiare ein-
zelnen, meist hochgestellten Personlichkeiten anvertraut und gehéren so als eine beson-

dere Form zu den privaten Andachtsbildern.

187 SAUCKEN (1998), S. 106.

188 THALMANN/WEBER (1980), S. 11-12.
19 BAUWENS (1975), S. 1.

170 AKA (1993), S. 75.

"IBOYADIJAN (1986), S. 11.

2 HORWATER (1986), Buchtitel.

3 ROTH (1964), Buchtitel.
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5. Miniaturen

Die bildliche Darstellung verehrter Heiliger ist ,eine naturliche Forderung
menschlicher Pietat und menschlichen Schénheitsempfindéngfie alle Religionen
nutzte auch die christliche Kirche die Abbildung, um dem Volk Leben, Leiden und
Tugenden der Heiligen ndher zu bringen. Diese Abbildungen wandten sich an die
christliche Gemeinde und waren als Mosaiken, Fresken, Skulpturen und spater auch als
Gemalde an einem bestimmten Ort zur Verehrung durch die Gemeinschaft der Glaubi-
gen angebracht.

Die ersten Abbildungen fur den privaten religiosen Gebrauch finden sich in den
Stundenbiichern. Diese Bucher mit den Gebeten fur die Tageszeiten entstanden im 12.
Jahrhundert und fanden ihren Hohepunkt in der spatgotischen Buchmalerei des 15.
Jahrhundert$®>. Die Anfangsbuchstaben der Texte wurde meist durch rote Farbe
(Mennige, lat. minium) hervorgehoben, der Begriff ,Miniatur’ wurde ein Synonym fur
alle Buchillustrationen, die sich aus den hervorgehobenen Anfangsbuchstaben weiter
entwickelten. Die Bilder in den Stundenbiichern waren gleich den Gebetstexten zur
Andacht bestimmt. Text und Bild wurden eingerahmt von Ornamentleisten. Alles, was
in diesen Randleisten sich rankt und eingewoben ist, ist im Selbstverstandnis jener Zeit
einbezogen in den andachtigen Raum, nicht anders als die Bilderwelt an den Wangen
und Miserikordieh’® gotischer Chorgestiiti€. Stundenbiicher waren kostbare
Einzelexemplare, in jahrelanger Klausur auf Pergament handgeschrieben und mit Mini-
aturen geschmuckt. Fir ein einziges Stundenbuch bendtigte man die Haute von mehr als
vierzig Schafen oder Ziegen. Daher waren diese Bucher nur fir den Hochadel und den
hohen Klerus bestimmt: Die Erstbesitzer wurden oft im Text namentlich benannt oder
als Betende im Vordergrund einer Miniatur - meist sehr klein - abgebildet.

Gotische Miniaturen der hl. Apollonia sind Uberaus selten, weil diese Heilige im
festen Kanon der Stundenbiicher nicht enthalten ist. In dem Katalog “Andachtsbiicher
des Mittelalters aus Privatbesitz" zur Ausstellung 1987 im Kdlner Schnitgen-Museum

sind 90 Bucher aufgefuhrt und eingehend beschrieben. Nur drei lateinische Stunden-

74 KONSTLE (1926), S. 17.

1> BROCKHAUS (1980), Bd. 11, S. 157.

176 Miserikordien nennt man die Stiitzen an der Unterseite der Klappsitze des Chorgestiihls, an die sich
die Chorherren beim oft stundenlangen Stehen wéhrend des Gebetes anlehnen konnten.

Y7 EGNER (1987), S. 5.
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biicher enthalten eine Darstellung der hl. Apollonia, eines aus Lothringen vol{®1450
zwei aus den sidlichen Niederlanden von 1459 und 1260 einem weiteren
ostfranzdsischem Stundenbuch von 1460 (Nr. 27) wird die Heilige unter den Heiligen-
memorien erwahnt, aber nicht abgebildet.

Bruck'®® beschreibt drei, Bulk® zeigt weitere fiinf Miniaturen.

Eine bisher unbekannte gotische Miniaturmalerei auf Pergament, die zwischen
1460 und 1480 in Nordfrankreich entstanden ist, zeigt die Abb. 1. Die hl. Apollonia
sitzt auf einem wuchtigen Holzstuhl, die Hande sind hinter dem Ricken gefesselt. Ein
Mann in maurischer Kleidung steht hinter ihr; mit der rechten Hand zieht er an den lan-
gen Haaren den Kopf der Heiligen nach hinten und fixiert ihn mit der Linken an der
Ruckenlehne des Stuhles. Ein zweiter Mann mit blauer Mutze. gelbem Gewand und
roten Stiefeln zieht mit beiden Handen mittels einer oberkdrpergrof3en Beif3zange an
einem Frontzahn der Heiligen. Hinter einem griin bewachsenen Abhang schauen sechs
Personen dem Martyrium zu. In der Ferne liegt eine Stadt auf blauem Hugel.

Die erste Zeile des Textes ,De sancta appollonia*¥ntist in dunklem Rot
geschrieben, der Rest in Braun-Gelb auf zarter Linierung. Der Text schlief3t mit einem
Gebet zur hl. Appollonia.

Die Bild- und Textvignette ist von wundervollem floralen Rankenwerk umge-
ben; im unteren Teil verbergen sich zwei Zwitterwesen - links ein Affenwesen mit dem
Hinterteil einer Schnecke, rechts ein blondes Kind, dessen Unterkdrper einem sitzenden
Hund ahnelt.

Eine andere Miniatur (Abb. 2) stammt aus dem Gebetftictes Kardinal
Albrecht von Brandenburg. Das meisterlich gemalte Antlitz der heiligen Apollonia ist
nach vorn geneigt, die gesenkten Augen schauen auf das Stundenbuch, das aufgeschla-

gen auf einem grinen Tuch in ihrem Schol liegt. Die Finger der linken Hand verfolgen

178 ANDACHTSBUCHER (1987), S. 122-124, Abb. 26, S. 147

179 ANDACHTSBUCHER (1987), S. 183-184, 193-195, Nr. 55, S M560, S. 36

180BRUCK (1915), S. 35, 36, 56, Abb. 14, 15, 35).

181 BULK (1967), S. 28, Bildkatalog Abb. 1, 16, 18, 19, 20, 102 - die Abb. 19 ist identisch mit BRUCK
(1915), Abb. 15.

182 ant.: fir Antiphon.

183 Djeses Buch wurde mit 20 weiteren illuminierten Handschriften aus der Sammlung von Lord Astor am
21. Juni 1988 durch Sotheby's London zur Verstaiggrangeboten. Nach SAUR992-2003) befindet

sich das Original im Paul-Getty-Museum in Malibu und im Museum Ludwig.
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den Text, die rechte Hand hélt das Buch am rechten unteren Rand offen und tragt die
Zange mit einem Zahn im Zangenmaul.

Die Heilige ist dargestellt als junge, hibsche Frau. Die kostbare Kleidung weist
sie als Frau von vornehmem Stand aus. Das braune Haar mit Mittelscheitel schmuckt
ein Kopftuch, das vorn mit einem griinen Streifen abgesetzt ist. Dem folgt zur Stirn hin
eine rote Borte mit goldenen Stickereien und dann eine fein gehakelte, schmale, weil3e
Spitze. Das hellblaue Gewand ist mit goldenen Kndpfen geschlossen und an den Hand-
gelenken mit goldener Borte abgesetzt. Der eckige Ausschnitt, umrahmt von dunklem
Samt, ist mit einem plissiertem Einsatz bis zum Hals bedeckt. Eine goldene Kette halt
den roten, hermelingefitterten Umhang Gber den Schultern.

Die Gloriole geht Uber in den goldfarbenen Hintergrund, der die Figur der Heili-
gen von dem roten Grundton des Blattes abhebt. Eine goldene Leiste rahmt das Bildnis
der Heiligen. Unter dem Bild im gleichen Rahmen beginnt der Text mit einem grof3en,
goldenen V, wiederum goldgerahmt. Der Text ist ausnehmend deutlich und ohne die
meist Ublichen Abkirzungen, sicher also im Auftrage eines vermdgenden Mannes
geschrieben, denn Pergament und folglich der Platz waren kostbar. Bild und Text sind
insgesamt von einer Goldleiste gerahmt. Das rotgrundige Feld schmickt eine stilisierte
Weinranke mit dunkelblauen Trauben, in der sich unten ein préachtiger Pfau und eine
kleine Schnecke tummeln.

Das Bild der hl. Apollonia ist eine von insgesamt 93 Miniaturen aus dem Stun-
denbuch des Albrecht von Brandenburg, illuminiert von Simon B&ffiags Briigge in
den Jahren 1522-23. Simon Bening, Sohn des Alexander Bening, des Begrunders der
Miniaturistenschule Gent-Briigge, war der letzte bedeutende Vertreter dieser Schule. Er
wurde 1508 Mitglied der Gilde St. Jean et St. Luc in Brigge, der er 1524, 1536 und
1546 als Dekan vorstand. Er arbeitete in Gent, Antwerpen, Brissel und London u.a. fur
Kaiser Karl V und Don Fernando, den Infanten von Portugal. Er war nach Aussage des
portugiesischen Humanisten Damido de Gois der ,beste Meister der Buchmalerei in
ganz Europa®® und ,filhrte die Anwendung der &sthetischen Grundséatze auf die
hochste Stufe der Vollendurg®.

184 Simon Bening, *1483 Gent - +1561{Rjge.
185 KRIEGER (1994), S. 67-69.
18 DURRIEU (1909), S. 327.
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Zum Ende des 14. Jahrhunderts beginnen sich die Miniaturen aus dem Begleit-
text zu l6sen und schmiicken Andachts- und Gebetbiicher. Die Schreiber lassen Leer-
raume fur Bilder frei, in die man nachtraglich Miniaturen einmalen oder einkleben
konnte. In Flandern entwickelte sich daraus ein umfanglicher Miniaturenhandel, von
dem wir u.a. durch einen Prozess vor dem Schoffengericht der Stadt Briigge im Jahr
1403 wissen: Das Gericht verbot den Buchschreibern, die nicht zugleich Maler waren,
mit den Buchkaufern Vertrage Uber eine Bilderlieferung fur ihre Handschriften abzu-
schlieRer?’.

Handgemalte Miniaturen der hl. Apollonia, die nachtraglich in ein Andachtsbuch

eingemalt oder eingeklebt wurden, sind bisher nicht nachgewiesen.

187 SPAMER (1930/80), S. 10.
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6. Hochdruck

.Beim Hochdruck steht derjenige Teil der Druckform, der im Bild schwarz
erscheint, erhaben, beim Tiefdruck ist er vertieft. Beim Flachdruck ist dasjenige, was
auf dem Bild schwarz druckt, auf derselben Hohe geblieben wie diejenigen Teile der
Druckform, die im Bild das Papierweild abgeben; der Abdruck kommt hier dank chemi-
scher Widerstande zu Weg&

6.1 Holzschnitt

Etwa um 1400 begann mit der Einfihrung der Papierfabrikation in Europa (1276
in Italien, 1389 in Deutschland und 1494 in Engl&fdjie graphische Verwendung des
Holzschnittes.

Beim Holzschnitt wird ein Holzblock, meist Birne, Nuss, Erle oder Kirsche, zu
einer 2-4 cm starken Platte zugeschnitten, sorgféaltig gehobelt, geschliffen und geglattet
und dann mit einer diinnen weil3en Kreideschicht Gberzogen. In die Kreideschicht wird
mit Zeichenstift oder Feder das Werk seitenverkehrt gezeichnet. Der Formschneider
oder der Kunstler selbst umschneidet die vorgezeichneten Linien haarscharf mit feinen
Messern (Hohleisen, Stichel, Geil3ful3, Flachmeil3el) in die langs laufende Faser des
Holzstockes, also in Wuchsrichtung. Die erhabenen Teile (,Hochdruck’) werden mit
Druckerfarbe (Druckerschwarze) eingefarbt und driicken diese nach Art eines Stempels
mit leichtem Druck auf saugfahiges, leicht feuchtes Papier. Die Linien dricken sich
dabei leicht in das Papier ein, ohne dass der Plattenrand sichtbar wird, wéhrend die
durch Einschneiden und Ausheben vertieften Teile der Platte, die ja von der Druckfarbe
nicht erfasst werden, das Papier unberiihrt 1385dDas weggeschnittene Holz ist das
gestaltete Weil3, und nur dort, wo das Werkzeug nicht gewirkt hat, bleibt das Holz erha-
ben stehen, wird Trager der Druckfarbe und erscheint al$’Bild

Holzgeschnittene Andachtsbildchen erhielten die Wallfahrer in den Klostern, die
diese in groReren Mengen bei berufsmafigen stadtischen Heiligendruckern erwarben

und meist selbst kolorierté#. Als Papst Clemens VI., Papst in Avignon von 1342-

188 SINGER (1923), S. 3.

189 BROCKHAUS (1980), Bd. 8, S. 530-531.
10 KOSCHATZKY (1972), S. 39-40.

191 SPAAN (1988), S. 2-3.

192 SPAMER (1930/80), S. 35.
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1352, den Verkauf von Ablassbriefen zuliel3, fihrte dies zu einer grof3en Zahl von Holz-
schnitten, mit denen diese Briefe ausgeschmiickt wurden. Die prachtigen Gemalde, die
beim Andachtsbild im 14. Jahrhundert die Hauptrolle spielten, waren fir das einfache
Volk unerreichbar. Da lag es auf der Hand, dass die Holzschnitte das probate Mittel
wurden, religise Inhalte unter das Volk zu bringén

Nach Erfindung des Letterndrucks gewinnt der Holzschnitt, als Bildstock in den
Typendruck eingefiihrt, eine hervorragende Bedeutung als Mittel der Buchillustra-
tion'®. Schon bei Inkunabel? ersetzen kolorierte Holzschnitte den friiher iiblichen

Miniaturenschmuck®.

6.2 Holzschnitte aus der Zeit bis 1530
Bruck zeigt sechs Holzschnitte der hl. Apollonia aus der Zeit vor 1500:
vom Meister des hl. Erasmus, um 1450
aus einem in Florenz um 1450 erschienenem Buch
von Israel von Meckenem, 1450-1503
aus einem Augsburger Passional um 1470
aus einem Basler Missale von 1473
vom Meister mit dem Zeichen F um 14%0
Schreiber zahlt zwolf Holzschnitte der hl. Apollonia aus der Zeit vor 1500 auf
(ohne Abbildungy®® Bulk zeigt aus dieser Zeit sieben HolzschiitteAbb. 21, 22, 23,
24, 25, 27 und 71, wobei die Abb. 24 identisch ist mit dem Augsburger Passional bei
Bruck.
Bulk®® bildet aus der Schedelschen Weltchronik nur das Medaillon der Apollo-
nia ab; hier (Abb. 71) wird sie mit ihrem ganzen textlichen und bildlichen Umfeld
gezeigt. Diirers Lehrer Michael Wolgerfftitund Wilhelm Pleydenwurif? illustrieren

1493 die ,Schedelsche Weltchronik,... ohne Zweifel die bedeutendste veroffentlichte

193 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 7.

19 SPAMER (1930/80), S. 25.

195 |nkunabeln sind Drucke vor dem Jd®00, Frithdrucke sind Drucke nach 1500.
19| EPORINI (1923/54), S. 45.

9”BRUCK (1915), Abb. 6, 7, 11, 12, 16, 88.

19 SCHREIBER (1927), Bd. Ill, 1235-1239b, S. 24-26.

19BULK (1967), S. 28-29, 35.

20BULK (1967), Abb. 71.

21SCHULZ (1947), S. 175-181.

2 HOLZINGER (1933), S. 153-154.
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Chronik des 15. JahrhundeA$ und eines der ,gréften Buchunternehmen der Diirer-
zeit*?® Sie erzahlt die Weltgeschichte von Christi Geburt bis 1493. Im Zentrum des
Weltgeschehens stehen das Heilige Romische Reich und die christlichen Lander Euro-
pas. Am Rande der christlichen Welt tauchen bereits die Tirken auf, die 1453 Konstan-
tinopel erobert hatten. Das sechste Zeitalter endet mit dem Beschluss des Nurnberger
Reichstags von 1491 zum Kampf gegen die Tlrken. Das siebente Zeitalter ist das ,des
jingsten Gerichts, hier schlagt die Geschichte in die Endzeiterwartud@ um®

Das Blatt CXX beschreibt die Zeit um 250, in der unter Kaiser Decius Christen
verfolgt wurden. Von den frihen Christen, die damals zu Tode gemartert wurden, haben
die Kunstler neben der Apollonia (Mitte links) noch sechs weitere Martyrer (Abdon und
Senen als Doppelbildnis, Agatha, Serapion, Manacius und Victoria) auf insgesamt 6
Holzschnitten abgebildet. Die Ruckseite des Blattes zeigt eine Bildleiste mit funf Port-
raits der Papste, die in dem beschriebenen Zeitraum der Kirche vorstanden.

Passional-Holzschnitte sind mehr oder weniger frei nachgestaltete, teils seiten-
vertauschte Darstellungen nach der Ikonographie der ,Legenda aurea”. Das Blatt CXCI
eines niederdeutschen Passionals um 1500 (Abb. 4) beginnt mit zwei Zeilen vom
Todesurteil Gber den heiligen Valentin. Es folgt Uber die volle Breitseite der Holzschnitt
mit der Uberschrift ,Van Sunte Appolonia.“ Der Holzschnitt illustriert die Marter der
Apollonia in Gegenwart des Kaisers Julian nach einer Legende, die im folgenden Text
aufgefuihrt wird. Die Heilige sitzt auf einem thronartigen Stuhl. Vom gloriolen-
geschmuckten Haupt fallen die etwas wirren Haare bis auf die Hufte. Die Blicke und die
rechte Hand weisen auf einen Folterknecht, der links von ihr steht, um ihr mit Hammer
und Meil3el die Zahne auszuschlagen. Ein Knappe zeigt auf den romischen Kaiser, der
ganz links auf einem Richterstuhl sitzt. Rechts stitzt sich ein zweiter Folterknecht auf
den Boden; er halt eine Hand an den Mund und blast kraftig in das Feuer, auf dem ein

Tiegel erhitzt wird.

23 SCHREIBER (1911), Bd. V.2, 5203.
204 RUCKER ((1973), Untertitel.
25 RIBHEGGE (2000).
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Gemeinsamkeiten im Druck mit einem 1988 in Minchen aufgetauchten Heili-
genleben lassen vermuten, dass das niederdeutsche Buch etwa um 1500 in Koln oder

Lubeck gedruckt wurde.

Unter den Inkunabeln und den Frihdrucken dominierten zunachst die Stunden-
blcher. In der Anfangsphase, als die gedruckten Bicher die handgeschriebenen ablos-
ten, dienten die Abbildungen der Buchillustration; die Darstellungen sind Bestandteil
der Gedichte, Gebete und Legenden der Heiligen (Abb. 5, 7, 8, 9). In der spateren Phase
wurden sie zur Buchdekoration verwandt. Die aus vielen Kleinmodeln zusammen-
gesetzten Bildleisten schmickten lediglich den Text, ein Zusammenhang zwischen Text
und Abbildungen ist nicht erkennbar (Abb. 6 und 10).

Ein Blatt aus einem franzosischen Stundenbuch um 1500 (Abb. 5) zeigt einen
handkolorierten Holzschnitt der hl. Apollonia mit funf lateinischen Versen, von denen
wir die ersten vier bereits von den Miniaturen kennen, und einem Gebet. Text und Bild
erganzen sich, die Vignette nimmt als lllustration des Textes fast die halbe Seite des
Blattes ein und zeigt die Heilige mit hoher Martyrerkrone in einer Waldlichtung. Zur
Dekoration des Blattes dienen pflanzenumrankte S&ulen mit Tierkopfen, ein florales
Dekor mit Weintrauben und zwei Greife, deren verschlungene Schwanze ein Ornament
bilden.

Zwei verschiedene, nicht nummerierte Blatter aus einem italienischen Officium
beate Marie in usum Romanum noviter impressum von 25QAbb. 6) zeigen auf
jedem Blatt eine Holzschnittvignette, die glicklicherweise beide die hl. Apollonia
abbilden. Das erste Blatt aus dem Officium sacramenti zeigt recte vier Abbildungen am
rechten Seitenrand (der Aul3enseite) des Blattes. Die Bilder zeigen von oben nach unten:
Jesus als Weltenrichter, den hl. Paulus, den hl. Simon und unten die hl. Apollonia. Eine
breitere Vignette (6,3 x 2,4 cm) am Ful3e der Seite neben der hl. Apollonia zeigt die

Verkindigung Mariens.

2% pem englischsprachigen Versteigerungstext ist zu entnehmen, dass hier ein zusammenhangendes
Fragment von 181 Seiten (von insgesamt 191 Seiten - es fehlten Titel, Index und sechs weitere Blatter)
angeboten wurde. Hervorgehoben wird die gute Qualitdt der friihen Handkolorierung und die aulRer-
ordentliche Seltenheit des Buches. Diese Ausgabe sei eines der friihen Drucke von Lucantonio Giunta,
dem Grinder einer berihmten Dynastie von Herausgebern und Druckern in Venedig. Dieses Exemplar
stamme aus der Bibliothek des C.W. Dyson Perrins und sei am 18.Juli 1946 bei Sotheby in London
versteigert worden.
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Die Ruckseite des zweiten Blattes aus dem Officium mortuorum gleicht im Auf-
bau der Vorderseite von Blatt eins; sie tragt auf der Aul3enseite ebenfalls vier Vignetten
untereinander, eine breitere Vignette am Ful3e der Seite sowie eine Leiste mit floralem
Dekor am Oberrand und auf der Innenseite. Es sind jedoch andere florale Leisten als auf
Blatt eins, und auch die Vignetten unterscheiden sich bis auf zwei von dem vorher
beschriebenen Exemplar. Die Vignetten zeigen von oben nach unten: den hl. Antonius
Abbas mit Schwein, die gleiche Darstellung der hl. Apollonia wie auf Blatt eins, den
Evangelisten Markus mit dem Léwen und die Hinrichtung eines knienden Mannes mit
dem Schwert vor einem Kdnigsthron. Die breitere Vignette am FulRe der Seite zeigt die
gleiche Szene der Verkiindigung Mariens wie auf dem ersten Blatt.

Die Blatter geben einen Einblick in die Herstellungsweise dieser Frihdrucke:
Um einen Textblock herum wurde recte und verso ein Rahmen von Vignetten und von
floralen Leisten angeordnet, der sich aus kleinen Modeln zusammensetzte. Dabei wurde
die Auswahl aus den vorhandenen Vignetten und Leisten anscheinend ohne geistigen
Zusammenhang mit dem Text nach rein dekorativen Gesichtspunkten getroffen.. Bei
den Texten handelt es sich um Hymnen und Gebete aus dem Officium sacramenti und

aus dem Officium mortuorum.

6.3 Metallschnitte in Stundenbtichern bis 1530

~Weil Druckstdcke von Holzschnitten leicht beschadigt werden kénnen durch
Wurmfral3, Spriinge, Ausquetschen und Ausbrechen der Stege, hat man im 15. Jahr-
hundert versucht, Metallplatten als Ersatz zu nehmen; ... im allgemeinen sehen die
Abdriicke ... weniger sauber und gleichmaRig @sDas Bild wurde mit dem Stichel
in eine Metallplatte eingeritzt, diese wurde dann so eingeschwarzt, dass die Bild- wie
Schriftzeichnung auf dem Abdruck weil3 erschien. Die Herstellung der Metallplatten
war ziemlich kompliziert, zumal man haufig mit einer Verbindung von Tiefschnitt und
Reliefschnitt arbeitete und durch Verwendung von Punzen Kleidung, Hintergriinde und
Bildboden aufhellte und dekorativ belefife Einen sehr frithen Metallschnitt um 1480
aus einem Tegernseer Brevier zeigt BUlk

27| EPORINI (1923/54), S. 22.
28 SPAMER (193/80), S. 23.
29BULK (1967), S. 29 und Abb. 26.
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Ein Pergamentblatt aus Ces presentes heures a l'usaige de Romme (oder Toul?)
(Abb. 7) mit rot-blauen Initialen, 1502 gedruckt von PH. Pigouchet in Paris, zeigt eine
aul3erordentlich fein geschnittene Vignette der Apollonia, die an eine Marterséule gefes-
selt ist. Folterknechte schlagen ihr mit Hammern die Zahne aus. Die Vignette erganzt
die kurze Legende der Heiligen: ,Primo tyranni extraverunt dentes eius cum malleis

ferreis?1°

und ein Gebet, in dem die Fursprache der Apollonia und des Laurentius
gemeinsam angerufen wird.

Das Pergamentblatt aus einem franzésischen Stundenbuch um 1500 (Abb. 8) in
Schwarzdruck mit roten und blauen Initialen enthalt neun Metallschnittvignetten. Auf
der Riickseite des Blattes beginnt in der vierten Zeile eine Antiphon mit der Uberschrift
,De sancta apolonia“. An die Uberschrift schlieR3t sich links die Vignette der Heiligen
an, die mit dem Metallschnitt Abb. 7 identisch ist, und rechts der Text der Antiphon; es
folgt ein lateinisches Gebet. Ein weiterer Absatz in sehr frihem Franzdsisch erleichtert
die zeitliche Zuordnung des Werkes. Der gesamte Text ist mit Ornamentbalken gerahmt
und schlie3t unten ab mit einer Vignette aus stilisierten, symmetrisch angeordneten
Blumenranken und drei gefligelten Wesen. Ein nur 23 mm breiter Textstreifen fullt das
linke Viertel der Seite in seiner ganzen H6he und setzt sich am Unterrand der Seite fort.
In sehr frithem Franzésisch wird hier der triumphale Einzug des Julius Casar in den
Junotempel auf dem Capitol beschrieben. Eine Vignette in der Mitte des Textstreifens
zeigt einen Mann in Ritterristung auf einem Pferd reitend. Im Hintergrund vier Ritter
mit erhobenen Zweigen.

Der Metallschnitt auf dem Pergamentblatt eines franzésischen Stundenbuches
um 1500 (Abb. 9), dessen Initialen in Mauve und Blau ausgemalt und goldgehdht sind,
enthalt sieben sehr fein ausgearbeitete Metallschnittvignetten, von denen die kurze
Legende der Heiligen durch die Darstellung der Apollonia mit Buch und einer halb-
korpergroRen Zange illustriert wird, obwohl der Text von eisernen Hammern spricht.
Die Heilige steht unter einem Halbbogen; im Hintergrund erkennt man links einen
spitzen und rechts einen kantigen Turm, die eine Stadt andeuten.

Die aul3erordentlich fein geschnittene Vignette der hl. Apollonia auf Pergament
eines franzdsischen Stundenbuches um 1500 (Abb. 10) in Rot / Schwarzdruck mit ein-

gemalten Initialen zeigt Apollonia als altere Frau mit einem geo6ffneten Buch und einer

210 7uerst schlugen ihr die Tyrannen mit eisernen Hammern die Zahne aus.
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grof3en Zange. Sie ist eine von insgesamt 14 Metallschnittvignetten, die dem Schmuck
des zentralen Textes dienen. Apollonia ist die erste von sieben Vignetten auf der Vor-
derseite des Blattes; die L-formige Reihe beginnt oben rechts mit der hl. Apollonia, dar-
unter folgen drei Vignetten, die die Beschneidung des Kindes Jesus zeigen. Diese vier
Vignetten bilden den rechten Rand des Blattes und sind durch zwei rote Textfelder
unterbrochen. Der Text ist aus dem Lukas-Evangelium (Lukas 2,21) und lautet:
.Postea(?) consumati sunt dies octo ut circumcederent puer vocatum est nomen eius
Jesus®’. Den unteren Blattrand bilden drei weitere Vignetten - von rechts nach links
ein bartiger Mann mit Hut, nach links schauend, ein Doppelfeld mit roten Texten
,Circumcidetur ex vobis omne masculinum et circumcidetis ge 3{jisowie ,Vocavit

Isaak Abraham nomen filii sui quem genuit ei sara. ge?Xxitinks schlieBen sich ein
weiterer bartiger Mann mit Hut an, der nach rechts schaut, und eine Vignette der Sybille
von Delphi, wie auf dem Spruchband - sibila delphica - steht. Die untere Vignettenreihe
steht auf einer Ornamentbasis, die seitlich in je einem Doppelpaar Greifen endet. Den
linken Rand bildet eine Kolumne mit pflanzlichen Ornamenten, nach oben ist der Text
abgesetzt durch eine Ornamentleiste.

Geht man davon aus, dass die Vignetten hier nicht zufallig ausgewahlt wurden,
sondern einem Bildprogramm folgen, dann rahmen Apollonia und die delphische
Sybille eine Bildgeschichte um die Beschneidung und Namensgebung Jesu ein. Der
Text hat keine erkennbaren Bezlige zur hl. Apollonia, wie auch der Text der Rickseite
sich nicht auf die Apostel Petrus und Paulus bezieht, die die Vignettenreihe anfihren.
Der Text beginnt mitten in einem Satz. Es folgt ein hymnisches Lob der Jungfrau Maria
und eine Lesung, die eine orientalisch anmutende Lobpreisung Mariens ist: ,Wie die
Zeder im Libanon bin ich emporgewachsen und wie die Zypresse auf dem Berg Sion.
Wie die Palme in Kadé¥' bin ich aufgesprossen und wie der Rosengarten in Jericho.
Wie die prachtige Olive auf den Feldern und wie die Platane neben den Wassern bin ich
hochgewachsen. In den Gassen habe ich dir einen Duft gegeben wie Weihrauch und
aromatischen Balsam. Wie die auserlesene Myrrhe habe ich Dir verliehen die Stif3e des
Duftes”. Dann folgt ein Gebet ,Bitte fur das Volk, wirke ein auf den Klerus / tritt ein fur

211 ynd als acht Tage voriiber waren, ihn zu beschneiden, nannte man seinen Namen Jesus.

212 Beschnitten soll bei euch werden alles Mannliche, und ihr sollt euch beschneiden lassen (Genesis
17,10).

213 Abraham nannte den Sohn, den Sarah ihm geboren, Isak, (Genesis 21,3).

24 0ase in der Wiiste Sin, siehe dazu Buch Num 20,1.
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das demdutige weibliche Geschlecht. Mégen alle eine Linderung fihlen, die deine
Erinnerung feiern®. Die Seite schlief3t mit dem Ambrosianischen Lobgesang: ,, Te deum
laudamus - Grof3er Gott wir loben dich®. Dieser Gesang erstreckt sich bis an das Ende
der Ruckseite.

6.4 Holzschnitte von 1530 bis 1792

Zu Beginn des 16.Jahrhunderts gibt es einen Einbruch der Buchproduktion. Die
gesamte, nicht sehr umfangreiche europaische Literatur der Zeit ist gedruckt, und die
wenigen Menschen, die lesen konnten, haben ihren Bedarf an Blichern gedeckt. So fin-
det sich auch nur ein niederlandisches Heiligenleben um 1600 (Abb. 11 und 199) mit
der Abbildung der Apollonia. Der Text enthalt eine kurze Biographie der Heiligen;
dabei wird auch auf das von Augustinus erdrterte Problem - war der Tod der Heiligen
Selbstmord oder Martyrium - eingegangen. Jeder der drei Textabschnitte ist am beid-
seitigen Blattrand kurz zusammengefasst. Nach der Uberschrift (... gelebt vor tiber 1330
Jahren) und der letzten Textzeile (... gelitten im Jahr 252, den 9. Februar) misste das
Blatt kurz nach 1582 gedruckt worden sein. Eine Datierung 20-40 Jahre spater durfte
jedoch wabhrscheinlicher sein. Die Darstellung hat eine zeittypische Eigenart: Bei
Bichern und Graphiken des 16./17. Jahrhunderts mit Heiligendarstellungen findet man
haufiger ,bose’ Partien absichtlich unkenntlich gemacht: entweder im Genitalbereich -
Adam und Eva kommen dann mit schwarzen Balken daher - oder auch bei Darstellun-
gen unchristlicher, heidnischer Personen - deren Gesichter geschwarzt oder gleich aus-
geschnitten sind. Ein ahnliches Schicksal hat offenbar das hier beschriebene Blatt erlebt.
Die Kdpfe der heidnischen Folterknechte wurden mit dickem Bleistift durchkreuzt. Die
gewollte Ausléschung konnte aber durch sorgsame Restaurierung rickgangig gemacht
werden.

Holzschnitte wurden in der Folgezeit immer seltener, der Kupferstich domi-
nierte. Zwischen 1600 und 1850 findet sich nur ein einziger kleiner Holzschnitt mit dem

Abbild der Apollonia in einem niederlandischen Heiligenleben (Abb. 12).

6.5 Holzschnitte im 19. und 20. Jahrhundert
Ab 1850, als der Kupferstich durch Stahlstich und Lithographie weitgehend
abgel6st wurde, finden sich wieder einige Holzschnitte und Holzstiche. In den letzten
Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts geht von England eine Neubelebung des Holzschnittes
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aus (Charles Ricketts, William Nichlson) und breitet sich Uber Frankreich (Felix
Valloton, Maurice de Vlaminck) nach Deutschland aus (Erich Heckel, Ernst Ludwig
Kirchner, Emil Nolde, Max Pechstein, Christian Rohlfs und Karl Schmidt-Rottluf, HAP
Grieshaber). Den Hohepunkt bilden die Graphiken des Norwegers Edward #tunch
Fur alle diese Kunstler ist in die Vergangenheit gerichtete religiose Druckgraphik kein
Thema; und so finden sich unter den 17 spaten Holzschnitten und -stichen der Apollonia
nur ein monogrammiertes Blatt um 1850 (Abb. 17) und das signierte Wallfahrts-
fahnchen von 1932 (Abb. 18 und 247), alle anderen sind anonym. Hinter dem Mono-
gramnf® CF verbirgt sich vermutlich Carl (Joseph) Franz (1829-1875). Der Schiiler
Moritz v. Schwinds arbeitete als Genremaler romantischer und spater auch kleinbirger-
licher und b&auerlicher Motive und lieferte Zeichnungen zum Holzschnitte fur den
Verlag Braun und Schneider in Miinchgn

Die Holzschnitte der Apollonia aus der Zeit zwischen 1845 und 1900 sind histo-
risierende und pietistische Darstellungen. Auf der Abb. 13, einem gréf3eren Gebetsblatt
aus dem bekannten Verlag Pellerin in Epinal um 1880, steht die Heilige entgegen der
Legende gefesselt auf dem Scheiterhaufen. Die Gebete und Gesange neben dem Bild
sind ohne Bezug zu Apollonia. Ein Blatt aus dem Verlag Braun und Schneider hat um
1840 (Abb. 14) die traditionelle Formensprache. Zwanzig Jahre spater mutiert die alte
Vorlage zu einem ganz einfachen, grof3linigen Holzschnitt (Abb. 15) in einer von den
Nazarenern beeinflussten Fdtth Der Kiinstler Caspar Braun (1807-1877) und der
Buchhéandler und Schriftsteller Friedrich Schneider (1815-1864) haben neben den
berihmten Munchner Bilderbogen zwischen 1845 und 1848 ,Hundert Heiligenbilder*
kleinen Formats herausgegeb€ndenen die vorliegenden Blatter wohl zuzurechnen
sind.

Der Druck Abb. 16 wurde von einem Holzmodel um 1880 aus der Model-
Sammlung E. Christenhuf3, Mlnster, von diesem selbst abgezogen. Ab 1900 finden sich

schon moderne, sogar expressionistische Darstellungen (Abb. 19, 20 und 247).

25| EPORINI (1923/54), S. 50-51.
2 NAGLER (1860/79, 1920), S. 2.
27 SIGISMUND (1916), S. 389.

218 SPAMER (1930/80), S. 264-265.
Z9BRUCKNER (1969), S. 223.
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6.6 Holzstich

Der Holzstich folgt dem Hochdruck-Prinzip des Holzschnittes. Er kam in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts zuerst in England auf und wurde von Thomas
Bewick (1753-1828) entwickelt. Dieser arbeitete mit unterschiedlichen Sticheln, die fur
Kupferstich und Metallgravur schon langer im Gebrauch waren, in Hirnholz, in die
stehende Faser des Stockes. Das Holz von Buchsbaum und Birnbaum wurde bevorzugt.
Es lieR wegen der Dichte der Fasern gréfite Feinheiten in der Bearbeitthdralz-
stiche fertigten hochspezialisierte Xylographen, nicht die Kunstler selbst. Ab etwa 1850
ermdglichte der Holzstich eine neue Reproduktionstechnik, weil Lettern und Holzstich
in einem Arbeitsgang maschinell gedruckt werden korifiteBazu durften die Holz-
scheiben, in die die Bilder gestochen waren, nicht héher als 19 mm sein. Um sie in die
gleiche Druckhohe der Lettern zu bringen, deren Mindesthohe 19 mm betrug, mussten
die Holzscheiben unterfuttert werden. Nur wenn sich Holzoberflache und Oberflache
der Lettern in exakt der gleichen Ebene befanden, konnte ein gleichmafiger Druck

erzielt werdeff?

Ein deutscher Holzstich um 1870 (Abb. 23) zeigt die Legende der Heiligen, in
historisierender Form umrahmt von Wappenschildern mit papstlicher Tiara. Noch ganz
im 19. Jahrhundert verhaftet ist auch der italienische Stich auf einem Gebetszettel von
1900 (Abb. 24), wahrend der gleich alte Stich unbekannter Herkunft (Abb. 21) schon
deutlich expressionistische Ziige tragt. Eine Besonderheit ist der Farbholzschnitt um
1880 im Nazarenerstil und in brillanter Technik (Abb. 22). Die belgischen Stiche auf
vierseitigen Gebetsblattern (Abb. 209, 212) wurden zwar laut Imprimatur erst 1938
bzw. 1950 gedruckt, offensichtlich wurden aber Stiche vom Ende des 19. Jahrhunderts

verwendet.

220 SPAAN (1998), S. 3.
221BRUCKNER (1969), S. 157.
222 fraundlicher Hinweis von Professor Hermann Spaan, Miinster, 2002.
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7. Tiefdruck

Unter Tiefdruck fasst man alle Verfahren zusammen, bei denen linien-, punkt-
oder flachenartige Vertiefungen in einer blanken Metallplatte mit Druckerfarbe gefullt
werden. Aufgepresstes, in die Vertiefungen gezwungenes Papier nimmt die Farbe auf.
Die gefarbte Linie wird dadurch tastbar; der Plattenrand druckt sich erkennbar durch.

Doch nicht immer ist der Plattenrand an dem einzelnen Stich erkennbar. Man
druckte namlich, wie das bei kleineren Formaten zweckméaRig war, haufig mehrere
Bildchen auf einen Bogen, die man dann zum Verkauf in Einzelblatter zerschnitt. Einen
solchen Druckbogen zeigt die Abb. 160.

Je nachdem, wie man die Vertiefungen zustande bringt, unterscheidet man zwei
Verfahren.

a) die manuellen Stichverfahren: Kupferstich, Stahlstich und Schabtechnik,
wobei noch nach trockenen und kalten Verfahren unterschieden wird.

b) die Atzverfahren: Radierung und Aquatinta, wobei Sauren die Zeichnung in

das Metall fressen. Hier unterscheidet man nasse und warme Vetfahren

7.1 Manuelle Stichverfahren
7.1.1 Der Kupferstich

Die Technik des Kupferstechens (Grabstichelarbeit) hat seinen Ursprung in der
Goldschmiedekunst. Italienische Goldschmiede erprobten die Wirkung ihrer Gravierun-
gen durch Abdrucke auf Papier (Niello-Technik). Nielli sind kleine Silberplattchen, die
mit figuralen oder ornamentalen Gravuren verziert waren. Die Gravuren fullte man zur
Hervorhebung der Darstellungen mit einer schwarzen, aus Schwefelsilber hergestellten
Masse (nigellum=niell6¥* Etwa ab 1450 entwickelte sich in Deutschland der Kupfer-
stich als vervielfaltigende Kurfét.

Auf eine homogene, geschliffene und polierte Kupferplatte wird eine dinne Fir-
nis- oder Wachschicht aufgetragen, die mit Kreide weil3gefarbt wird. Die Zeichnung

wird seitenverkehrt aufgebracht.

23 KOSCHATZKY (1972), S. 117.
224 KOSCHATZKY (1972), S. 125.
2% EPORINI (1923/54), S. 53.
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Der Stecher oder der Kinstler selbst grabt mit einem (Grab-)Stichel die Linien
der Zeichnung schiebend ein. Dabei setzt die Linie fein an, schwillt unter dem Druck
der Hand an und endet wieder fein. Diese ,Taille’ ist charakteristisch fur den Kupfer-
stich. Seitlich der Linien driickt sich beim Stechen ein Metallgrat empor, der anschlie-
Bend mit einem Schaber entfernt wird,. Um die Linien schwungvoll und geschmeidig
schieben zu kénnen, liegt die Platte auf einem sandgeflllten Lederkissen, dem Stich-
polster.

Beim Kaltdruck wird Druckerschwéarze mit Leinenlappen auf die fertige Platte
aufgebracht. Dann wird die Oberflache mit in Salzwasser getrénkten Lappen gereinigt.
Beim Warmdruck wird die Platte Uber der Glut erwarmt, die Farbe wird mit Farbballen
(Tampons) aufgerieben. Das warme Metall lasst die zahe Farbe leicht schmelzen und
vollstandig in die Fugen eindringen. Danach wird die Farbe mit Lappen, Tuchern und
zuletzt mit dem flach aufgelegten Handballen von den glatten Flachen abgewischt, so
dass sie nur in den Vertiefungen h&ftet

Der Abdruck erfolgt mit einer Kupferdruckpresse. Sie besteht aus zwei dreh-
baren Walzen, zwischen denen ein Laufbrett die Kupferplatte mit der Bildseite nach
oben tragt. Auf die Platte wird nun angefeuchtetes Papier gelegt, dariber kommen meh-
rere Schichten weiche, gewebte Wollfilze (Drucktticher). Mit starkem Druck der Wal-
zen wird das Papier auf die Platte gepresst, so dass sich die Farbe @bertragt

Der Vorgang des Farbauftragens und des Abwischens wird fir jeden Druck-
vorgang wiederholt. Durch das Abwischen nutzt sich die Oberflache der Kupferplatte
ab, die Feinheiten der Linienfihrung gehen verloren. Vom ersten Blatt an ergibt sich ein
stetiger Qualitatsabfall. Erfahrungsgemafld kann man von einer Platte etwa 300 bis 400

gute und etwa weitere 600 brauchbare Abdriicke herstellen.

Die flamischen Meister der Lucasgilde von Antwerpen
Die Kunst des Kupferstechens begann mit anonymen Meistern und den soge-
nannten Monogrammisten. Die frihen Meister des Kupferstiches - Martin Schongauer,
Albrecht Direr, Veit Stol3, Albrecht Altdorfer, Heinrich Aldegrever und Lucas Cranach
- waren zugleich Maler und Kupferstecher, sie stachen ihre originalen Bildkompositio-

nen in Kupfer. Von ihnen sind keine Darstellungen der hl. Apollonia bekannt. Der

26 KOSCHATZKY (1972), S. 118-122.
27| EPORINI (1923/54), S. 23.
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alteste bekannte Kupferstich der Apollonia stammt von Marc Anton Raimondi (1475-
1534), einem der groRten italienischen Kupferstecher der Renafs8ance

Ab der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts ging die Blitezeit der Malerstecher
zu Ende. Es folgte ein reger Werkstattenbetrieb fir Reproduktions- und lllustrations-
stiche, die den groRen Bedarf am echten, volkstimlichen Andachtsbild deckten. Dabei
wurden die Entwurfe berihmter Meister des Kupferstichs fast immer erst in Kopien und
Varianten popul&f®. Das 16. und 17. Jahrhundert war in den sudlichen Niederlanden
die Blutezeit fir den Kupferstich und die Kupferradierung. Einer der bekanntesten
Kupferstecher Antwerpens, Anton Wierix (1550-1620), der mit seinen Bridern
Hieronymus und Johann zusammenarbeitete, stach zwei Kupfer der hl. Apollonia vor
1600, von denen eines nach einem Gemaélde von Martin de Vos (1532-1603) die hl.
Agathe darstellt (Nr. 163)°. Auch Aegidius Sadeler (1570-1629) stach eine Apollonia
nach einem Gemalde von Martin de %8s

Zahllose Kinstler arbeiteten als Lehrlinge und Assistenten im personlichen
Gefolge von P.P. Rubens (1577-1640) und seiner Schiler van Dyk und Jordaens.
Rubens hatte keine eigene Stecherwerkstatt, doch reproduzierte eine Gruppe selbst-
standiger Handwerker seine Gemalde nach seinen direkten Anweisungen. Diese Ste-
cher, unter ihnen Theodor und Cornelis | Galle und die Brider Bolswert, wurden von
Rubens stark beeinflué¥t Rubens forderte und erzog die Stecher zu einer getreuen
Ubersetzung der Bildvorlage mit technischer Brillanz und sachlicher Prazision. Strenge
Anordnungen der Gilde, in Suddeutschland spater auch pressepolizeiliche Reichs-
verordnungen und die Magistrataufsicht der Stadt schrieben eine ,Adresse’ vor, die die
Stecher unter den Stich setzten und die den Namen des Bilderfinders, des Stechers und
des Druckers und Verlegers entHi&t

In Antwerpen gehorten die bekanntesten Stecher der Lukasgilde an. Ganze
Stecherfamilien lassen sich Uber drei, vier Generationen hinweg verfolgen. Antwerpen
ist nach der Plunderung und Brandschatzung durch die spanischen Truppen 1576 calvi-

nistisch gewordefi®. Umso mehr erstaunt es, dass in dieser calvinistischen Stadt so

222 BRUCK (1915), Abb. 49, S. 70.

229 SPAMER (1930/80), S. 56.

Z0BRUCK (1915), Abb. 51, S. 72 und Abb. 54, S. 75.

1 BRUCK (1915), Abb. 25, S. 45; vergl. VERSPAANDONK (1975,) S. 10..
22 NAVE (1991), S. 14-16.

23 pPETERS (1985), S. 5-7.

234 ANTWERPS DRAWINGS AND PRINTS (1976), S. 12.
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viele Andachtskupfer mit Heiligendarstellungen entstanden. Peeters und Van
Hemelryck zahlen fir die Zeit zwischen 1600 und 1750 insgesamt 160 Stecher, Verle-
ger und Drucker in Antwerpen &tit Allein 23 Darstellungen der hl. Apollonia aus der
vorliegenden Sammlung kdnnen diesem Zentrum des Kupferstichs zugeordnet werden.
Bruck zeigt weitere vier Kupferstiche aus Antwerf@rBulk einen weiteren Stich von

van Merle®’.

Der Kupferstich von Adrian Collaert (Abb. 25) entstand um 1610 in Antwerpen.
Er zeigt das Antlitz einer leidenden Frau in weit vorgeschrittenem Alter. Das Haupt ist
bedeckt von einem Kopftuch, dariiber eine schmale Gloriole. Die Augen blicken auf das
aufgeschlagene Buch, das von der rechten Hand auf dem Schol3 gehalten wird. Die linke
Hand tragt die Martyrerpalme. Das fuldlange Gewand ist unter der Brust mit einem
Band gegirtet, dartber fallt locker ein Umhang bis auf den Boden. Dort vor der Heili-
gen liegen eine Rute, eine GeilRel und finf ausgeschlagene Z&ahne. Ein verwitterter
Baum auf der linken und ein gemauerter Torbogen auf der rechten Seite rahmen die
Hauptperson ein und gestatten einen Durchblick auf den Hintergrund, wo in htgeliger
Landschaft das Martyrium dargestellt wird: Die Heilige entwindet sich dem Folter-
knecht und springt in das lodernde Feuer. Romische Soldaten mit Schilden und aufge-
stellten Lanzen stehen um die Szene. Das Bild ist gerahmt von einem 16 Millimeter
breiten Band mit 18 verschiedenen Bluten, an den vier Ecken von vier Végeln und zwei
Insekten unterbrochen.

Adriaan Collaef®® war der Sohn des Johannes (Jan I) Collaert, des Begriinders
der niederlandischen Graphik- und Graphikverlegerfamilie, und seiner Frau Anna Van
der Heyden. Adrian war von 1580 bis 1593 zunachst Lehrling, dann Mitarbeiter von
Philip Galle, dessen Tochter Justa er 1586 heiratete. Bereits 1580 wurde er in die
Lukasgilde aufgenommen und war 1597 ihr DéRarEr war ,der geiibteste und flei-
Bigste Stecher der Familie” (ca. 600 eigenhandige Werke), in Manier und Technik von
Galle stark beeinflusst. Er verfeinerte jedoch seine Gravierweise in Verbindung mit

geschmeidiger Linienfihrung und deutlicher Tiefenwirkung. Durch verschiedene

2% pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 98.
Z®BRUCK (1915), Abb. 17, 25, 53, 54.

ZTBULK (1967), Abb. 163.

238 ndriaan Collaert, * um 1560 - + 1618 Antwerpen.
239 PEETERS J/VAN HEMELRYCK (1979), S. 53.
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Schraffurtechniken erzielte er unterschiedliche Grauténe und eine ikonographisch deut-
liche Akzentuieruntf’®

Er war immer ein sicherer Zeichner und guter Beobachter, z.B. bei Vogeln.
Seine ,Darstellungen sind mehrfach mit breiten Umrahmungen, wohl eigene Erfin-
dungen, versehen, einzelne Blumen und Tiere, die unverbunden nebeneinander stehen,
ahnlich den Umrahmungen der niederlandischen Miniaturenmaler aus dem Anfang des
16.Jahrhundertd®’. Collaert war auch der erste, der in einem Bild zwei zeitlich
getrennte Teile einer Geschichte darstellte, den Feuersprung und die Heilige nach ihrem
Martyrium. Diese Technik wurde erst wieder um 1750 von den suddeutschen Meistern
aufgenommen (Abb. 50, 53, 54, 58) und auch noch im 19. Jahrhundert angewandt
(Abb. 95, 167, 170).

Das bisher nicht beschriebene Blatt ist bei Hollstein moglicherweise als eine von
24 Platten unter Martyriologium sanctorum virginum subsumiert; die dort angegebenen
Mafl3e von 27,1 x 18 Zentimeter stimmen mit dem vorliegenden Blatt allerdings nicht
iibereif*

Der Kupferstich von Schelte Adam Bolswert (Abb. 26) entstand um 1630 in
Antwerpen und zeigt die Heilige als hiibsche junge Frau in eleganter Kleidung. Ihr Haar
ist zu einem Zopfkranz geflochten, von dem ein zarter Schleier nach hinten tber die
rechte Schulter féllt. Das lachelnde Gesicht ist nach links gewandt, die Augen verzickt
nach oben gerichtet. Uber dem SchoR tragt sie mit der Linken die Martyrerpalme, in der
Rechten hélt sie elegant - wie eine Blume - die Zange mit Zahn.

Von diesem Objekt liegen drei Fassungen vor. Ein Blatt hat Bolswerth selbst
verlegt. Unter der Namensbezeichnung ,S. APOLLONIA® steht ,S.a Bolswert fecit et
excudit cum privilegio“. Schelte Adam Bolsw&rftwar zusammen mit seinem &lteren
Bruder Boetius Mitglied der Lukasgilde in Antwerpen. Er gehoérte ,zu den besten
Stechern, die fir Rubens gearbeitet haténind war mit Rubens befreuné®t Er
arbeitete auch nach Gemalden von Jordaens, van Dyck, Rombouts u.v.a. Seine Arbeiten
»Zzeichnen sich stilistisch durch ihren lichtdurchfluteten zeichnerischen Vortrag aus, ...

mit scheinbarer Leichtigkeit der Stichelfiihrung ... Eine breit nuancierte Skala von Hell-

20SELLINK (1998), S. 272.

2138, (1912), S. 210.

242 HOLLSTEIN (1949/2001), Bd. IV, 260-283, S. 201.

243 3chelte Adam Bolswert, * ca.1581 Bolsward/Friesland - +1659 Antwerpen.
244 K ANNENGIESSER (1996), S. 414-415.

25\WURZBACH (1906), S. 132-133.
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Dunkelwerten kommt der Nachahmung des Malerischen entgétfeSeine Arbeiten
wurden schon zu Lebzeiten hochgeschatzt.

Ein nahezu identisches Blatt, sehr sorgféltig auf alten Papierrahmen aufgeklebt,
tragt unter der Namensbezeichnung ,S. APOLLONIA*® die Adresse ,S.a Bolswert fecit.
Martinus van den Enden exc.(udit).” Martinus van den Enden | und Il, Vater und Sohn,
waren Kupferstecher und Verleger in Antwerpen. Vater Martinus wurde 1630/31 in die
Gilde aufgenommen und verlegte zwischen 1630 und 1645 in Antwerpen zahlreiche
religiose Stiche. Aus dieser Serie stammt vermutlich auch die hl. Apollonia, die
Hollstein als eines von 339 Werken Bolswerts unter der Nr. 261 adfflitvt.v.d.

Enden war lange Zeit beinahe der ausschliel3liche Verleger von Bolswert, die ,kost-
barsten Drucke Bolswerts sind die mit van Endens Adresse* (Wurzbach). Sohn Marti-
nus wurde etwa 1660/61 Mitglied der Gilde und starb in Antwerpen unf¥673

Die dritte Fassung ist seitenverkehrt in ein niederlandisches Heiligenleben
kopiert; auf der Rickseite ist die Legende der hl. Dorothea (Namenstag 6. Februar)
abgedruckt.

In dem Kupferstich von Jean Baptiste Barbé (Abb. 27), Antwerpen um 1630,
tragt Apollonia ein schmales Tuch Uber beide Unterarme. Es ist an den L&ngsseiten
gefranst und faltet sich in der Mitte zwischen den Armen auf. In der so entstandenen
Mulde liegen acht Zahne. Einen neunten Zahn hat sie gerade mit der Zange gefasst und
scheint ihn mit zufriedenem L&cheln zu betrachten. Eine aufwendige Frisur und die
Gloriole schmiicken das hibsche, jugendliche Haupt. Die kostbare Kleidung mit Mie-
der; Halstuch, Rischen und Bordiren weist sie als Angehdrige eines gehobenen Standes
aus. Unter dem Bildoval stehen der Namenszug und die Signatur ,Barbe fecit et ex.
cum Privi." Offensichtlich war das Blatt fr Barbé ein Erfolg. Deshalb brachte er etwa
20 Jahre spater eine Neuauflage auf Pergament heraus. Das Motiv ist dem o.a. beschrie-
benen Blatt verbltffend ahnlich,. Bei genauerem Hinsehen entdeckt man jedoch einige
Unterschiede: Das Pergament ist von deutlich groRerem Format; das Bildoval ist mit 5,6
X 7,5 cm ebenfalls deutlich groR3er als das Frihwerk. Das Bild der Heiligen ist ,moder-
nisiert’: Das Gesicht ist weicher, die Frisur starker gelockt und die Gloriole Uppiger; das

Mieder ist zu einem Brustband mit einer zusatzlichen Stoffrosette geschrumpft, der

246 MOES (1910), S. 255.
2T HOLLSTEIN (1949/2001), Bd. Ill, 261, S. 83.
248ThB (1914), Bd. X, S. 154.
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Schal hat keine Fransen, und die Hand fasst die Zange ungelenker. Fast unleserlich steht
unter dem Namenszug der Heiligen ,Barbe fecit®. Von der GroRe her (12°) ist es das
Blatt, das Hollstein unter der Nummer 100 von 147 Arbeiten Barbés adffiihrt

Jean Baptiste Barbé (1558-1649) war flamischer Zeichner, Kupferstecher und
Verleger. Um 1605 begegnete er Rubens in Rom, wurde Schuler von Cornelis | Galle
und 1610 Meister der Lukasgifd@ Es existiert ein Bildnis von ihm, das Schelte a
Bolswert im Jahre 1759 nach einer inzwischen verschollenen Vorlage van Dyck's gesto-
chen hat. ,Seine feinen, in der Art Galles und Wiericxs gestochenen Blatter spiegeln die
jesuitische Religiositat der Gegenreformation witfer

Drei Kupferstiche tragen die Adresse von Cornelis Galle (Abb. 28, 29, 30). Sie
zeigen die Heilige als jugendliche, elegant gekleidete Frau mit perlenbekranztem
Medaillon und einer Zange, die an eine Arterienklemme erinnert.

Cornelis Galle stammt aus einer Zeichner- und Kupferstecherfamilie hollandi-
schen Ursprungs in Antwerpen. Der Werkstattgriinder Bfflligeine zwei Sohne Theo-
dor und Cornelis?P® und sein Schwiegersohn A. Collaert arbeiteten als Stecher fiir
Rubens. Der gleichnamige Sohn von Cornelis | wird Cornelis 1l, und sein Enkel
Cornelis 1l genannt. Da alle dreiit C. Galle signieren, lassen sie sich schwer unter-
scheidef™®. Stilistisch lasst sich die Darstellung (Abb. 28) mit dem ungewdhnlichen,
achteckigen Format etwa in die Zeit um 1670 einortffieso dass der Autor vermut-

f°® ist. Als Stecher kommt jedoch auch sein Sohn Corrili&’ in

lich Cornelis |

Frage. Inm lassen sich die zwei Stiche aus der Zeit um 1700 (Abb. 29 und 30) zuordnen.
Von Frans Huybrecht, genannt Hub&fli stammen die Stiche Abb. 31, 32 und

33. Er war Kupferstecher und Verleger in Antwer3enind wurde 1656 in die Gilde

aufgenommen. Er war in den Niederlanden der erste, der zwischen 1656 und 1687

Andachtsbildchen mit Gebetstexten (gebetsprentjes) stach und hef&usgkaimche

29 HOLLSTEIN (1949/2001), Bd. I, 100, S. 101.

#0VOLLMER(1908), S. 466-467.

1ROMER (1992), S. 654.

22 philip Galle, *1537Haarlem - +1612 Antwerpen.

3 Cornelis | Galle, *1576 - +1650 Antwerpen.

4 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 58; THIEME-BECKER (1926), XIII, S. 105-106.
S \WURZBACH (1906), I, S. 565-567.

2% Cornelis Il Galle, *1615 - +1678 Antwerpen.

%7 Cornelis, 11l Galle, *1642 Antwerpen, 1663 Meister in der Haarlemer Gilde, Todesjahr unbekannt.
28 Frans Huybrecht, genannt Huberti, *1630 - +1687 Antwerpen.

#9ThB (1925), Bd. XVIII, S. 196.

20 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 63-64.
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seiner Kupfer wurden spéater kopiert und von anderen Verlegern unter seinem Namen
auf den Markt gebracht. Die Huybrechts waren eine verzweigte Antwerpener Stecher-
und Verlegerdynastie; die einzelnen verwandtschaftlichen Beziehungen sind nicht
immer eindeutig zu klaren. Sein Sohn und Schiiler Gaspard, (der die Druckplatten des
Vaters z.T. weiter benutzt haben durfte), starb 1724. Von ihm stammt wohl der Stich
Abb. 34, vielleicht auch die nicht signierten Abb. 35 und 36.

Theodor van Merlen entstammte ebenfalls einer Kinstlerfamilie des 17./18.
Jahrhunderts in Antwerpen, begriundet von Abraham van Merlen (1579-1660), einem
Schiler von Collaert und Wiericx. Drei Mitglieder dieser Familie haben den Vornamen
Theodor: Theodor | (ca. 1600-1659) war Schuler seines Onkels Abraham und seines
Vaters Jonas; Theodor Il (1609-1672) war ein Sohn von Abraham van Merlen und
Theodorlll (1661-?) war Sohn von Theodor II. Er wurde 1675 in die Gilde aufgenom-
men und heiratete Marie-Anne Huybrecht (Hub&ti)Die beiden Letzteren waren
Zeichner und Kupferstecher und stachen beide Heiligendarstelfihgéon der zeitli-
chen Zuordnung her ist wohl Theodibr Autor des mehrfarbig hadkolorierten und
goldgehohten Kupferstiches auf Pergament aus der Zeit um 1720 (Abb. 37). Ein zwei-
ter, gleichgro3er Kupferstich auf Pergament (Abb. 38) ist ebenfalls mit v. Merlen sig-
niert. Der nicht signierte, sehr schéne und deutlich grol3ere Kupferstich Abb. 39 von
hoher handwerklicher und kiinstlerischer Perfektion entspricht weitgehend der Abb. 206
und kann ebenfalls van Merlen zugeschrieben werden.

Einen kolorierten Kupferstich von Michiel Cabbaey, Antwerpen um 1720,
(Abb. 40) zeigt Boyadjiafi>. Michiel Cabbaey (ca. 1660 - 1722) war Stecher,
Miniaturmaler, Verleger und Handler in Antwerpen zwischen 1677 und 1722. Nach der
Lehre bei Vanden Broeck wurde er 1675 als Meister aufgenommen und wurde in
Antwerpen berihmt fir seine meist auf Pergament ausgefuhrten Miniaturen nach
Gemalden und Zeichnungen groRer Meister. Die mit seinem Namen unterzeichneten
Kupfer sind nicht immer sehr wertvoll. Unter seinem Namen gab er auch Drucke nach
Platten von Huberti heraus und lieferte Drucke an den Marienwallfahrtsort Kevelaer, wo
sie noch bis 1835 verwandt wurd&h

21 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 72.
#62ThB (1930), Bd. XXIV, S. 417-18.
23BOYADJIAN (1986), S. 87.

24 pPEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 52.

60



Michiel Bunel wurde 1698 als Meister in die Lukasgilde aufgenommen. Er lebte
noch bis 1735 und gab Drucke sowohl unter seinem Namen als auch unter den Namen
H. Wierix und F. Huberti heraus. Sein Schwerpunkt lag auf der Andachtsdfaphik
Von ihm signiert sind die Kupferstiche Abb. 41 und 42. Letzterer zeigt unterhalb des
Namenszuges mitgestochen ein gereimtes Gebet. Der Text ist offensichtlich sehr popu-
lar; er findet sich unter zwei weiteren Andachtskupfern (Abb. 43 und 44).

Eines dieser Kupfer mit gereimtem Gebet (Abb. 43) stammt von Louis- Joseph
(Ludovicus) Fruytiers (1713-1783), der auch den Kupferstich Abb. 45 schuf. Aus
Mechelen stammend wurde er 1750 als Meister in die Lucasgilde aufgenommen und
signierte von da an mit L. Fruytiers. Drei Jahre spater wurde er Oberdekan der Gilde. Er
betrieb zudem einen Handel mit Kupferstichen in der Cammestraet und Ubernahm
Platten anderer Kiinstler u.a. von Hulf&fti

Das dritte Gebetsprentje (Abb. 44) ist nicht signiert, kann aber wohl dem
Umfeld von Huberti, Bunel und Fruytiers zugeordnet werden.

Das Kupfer Abb. 46, signiert ,G. Bunel“, stammt wohl von Gaspard-Josef
Bunel. Uber ihn ist nicht viel bekannt, weil er nicht in den ,Liggeren’ der Lucasgilde
aufgefiihrt ist. Vermutlich handelt es sich um einen Sohn von Michiel 8lnel

Schwierig einzuordnen ist der anonyme Kupferstich, der etwa um 1780 in
Antwerpen gestochen sein dirfte (Abb. 47). Der alte Kupferstich ist in eine rahmende
Holzschnitt-Bordire des Empire einmontiert; eine in dieser Form seltene und unge-
wohnliche Arbeit. Alte Andachtsgraphiken wurden - soweit die Druckplatten es
zulieRen - oft noch Jahrzehnte spater von der urspriinglichen Platte abgezogen. Das war
sicher auch hier der Fall: die feineren Strichlagen sind zwar noch deutlich erkennbar,
doch zeigen die helleren Gewandpartien mehrere Kratzer, die auf zwischenzeitliche,
unsorgfaltige Lagerung der Platte deuten. Ein (durchaus zeitiblicher) Neuabzug der
Platte im frihen 19. Jahrhundert ist dann offenbar durch die Empire-Bordire in ein
,modernes’ Blatt umgestaltet worden. Die Verwendung eines alten Kupferstiches aus
der Mitte des 18. Jahrhunderts ist auszuschlie3en; er durfte sich kaum in derart gutem
Zustand erhalten haben. Die sehr gute, frische Erhaltung lasst eher annehmen, dass

Kupferstich und Bordire gleich nach der Montage unter Glas gerahmt wurden.

255 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 50.
266 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 55-57.
%7 PEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 50.
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Die stiddeutschen Meister des 18. Jahrhunderts

Mit der Renaissance begann fur Kunst und Kunsthandel ein neues Europaertum,
das aus der Reise- und Wanderlust der Kunstler und Kunstfreunde erwuchs. Deutsche
Kinstler zogen nach ltalien oder in die Niederlande, wahrend die Niederlander in die
europaischen Kulturzentren reisten. So brachten eine Reihe von Kinstlern den flami-
schen Andachtsbildstich in die deutschen und dsterreichisch-béhmischen Lande. Von
Antwerpen nach Augsburg wanderte 1584 Domenicus Custos, erwarb dort 1608 das
kaiserliche Privileg und flhrte mit seinen drei S6hnen und den zwei Stiefsbhnen Lukas
und Wolfgang Kilian den Kupferstich in Augsburg 8fh Einer der bekanntesten
niederlandischen Kinstler war Jan Sadeler d.A. (um 1550-1600), Griinder einer Familie
von Kupferstechern und Kupferstichhé&ndlern aus Antwerpen. Er wurde von Herzog
Wilhelm V. von der Stadt Kéln, wo er von 1580 bis 1587 wirkte, nach Minchen geru-
fen, einer Stadt, in der ein reiches kirchliches und weltliches Kunstleben bliihte. Spater
folgte ihm auch sein Bruder Raphael d.A. (1561-ca. ¥828)ie Familie der Sadeler
arbeitete in Minchen, Wien, Venedig und Prag und verbreiteten hier den Stil des flami-
schen Andachtsbildes. Agidius Sadeler (1570-1629), dessen verwandtschaftliche Bezie-
hungen zu Jan und Raphael nicht deutlich sind und der in Miinchen und PrafQvirkte
stach ein Kupfer der hl. Apollonia, das Bruck abbfffetBald wurde das kleine
Andachtsbild auch von einheimischen Kinstlern wie Carl Gustav Amling (1651-1702)

nach Vorlage und Stil ganz im Sinn der Antwerpener hergestellt.

Die deutsche Andachtsbildproduktion war zunéchst von der flamischen beein-
flusst, loste sich aber dann von den Vorbild&nm Rokoko war Augsburg Zentrum
der Herstellung von Andachtsbildern. Ein reger Handel durch den ortlichen Kunst-
handel und durch fahrende Héandler vertrieb die Augsburger Waren weit Uber die
Landesgrenzen hinaus. GroRe und Pathos des Barocks weichen jetzt dem Gefalligen,
aus sich selbst Schénen. Thematisch fuhrt dies zur Psychologisierung der Heiligen-
darstellung; der Putto verkorpert das ewig Junge, kindlich Ridiv2ie groRe Zahl der
Andachtsbildchen aus dieser Zeit lasst auf eine starke Produktion infolge einer grof3en
Nachfrage schliel3en.

28 BRUCKNER (1969), S. 213.

29 SPAMER(1930/80), S. 176.
20\VERSPAANDONK (1975), S. 10.
2’1 BRUCK (1915), Abb. 25.

22 BRAUNECK (1978), S. 168.

23 BROCKHAUS (1980), Bd. 9, S. 529.

62



Augsburg und Nurnberg waren Zentren der Kleinmeister, so genannt wegen des
kleinen Formates ihrer Arbeiten. Wahrend Nurnberg als im wesentlichen protestantische
Stadt seit dem 16. Jahrhundert fur die eigentliche Andachtsbildproduktion bedeutungs-
los wurde, ibernahm Augsburg die Fihrung in der Herstellung des miniierten religidsen
Einlegebilde$’®. Obschon auch protestantisch geworden, duldete die Stadt katholische
Handwerker, die als Briefmaler zum Teil auch so signierten, obwohl das Geschaft mit
Heiligenbildchen nicht an die Konfession gebunderf(®ar

Schon in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts begann in der Stadt der Fugger
und Welser der Handel mit Heiligenbildchen zu blihen. 1648 sind in Augsburg 37
Briefmaler, Formschneider und Illuministen nachgewiesen, dem standen lediglich drei
Buchverlage gegeniilfé?. Die Formgebung der Augsburger Schule war gepragt von
dem barocken Stil der Gegenreformation, der den Typus des Heiligenheros, den Kult
des Leidens, die Blumensymbolik in der Heiligendarstellung und die Patronatsbilder
propagierteff’. Trager des Augsburger Andachtsbildes waren ein buntes Gemisch von
GroR3- und Kleinverlegern, Berufskupferstechern, ehemaligen Briefmalern und
Handelsleuten; in der Kunstgeschichte wenig bekannte Stecher und Verleger spielten in
der Geschichte des Andachtsbildes ihre besondere?Rolas Andachtsbild trat aus
der kunstlerischen Sphare heraus und wurde immer mehr zum reinen Handelsartikel, der
Handlername trat neben den des Stechers und verdrangte diesen bafd.véllig

Oft wurden Bilder, die ein ornamentaler Rahmen umgab, in zwei Stécken
gedruckt. So konnten eigene Bildrahmenstdcke mit Bildern, die in dieses Format pass-
ten, zu wechselnden Gesamtwerken kombiniert wéffidn der Abb. 48.1 stammt das
gesamte Mittelfeld, durch eine Linie rechteckig gerahmt, anscheinend von einer eigenen
Platte und ist seinerseits wieder - leicht verkantet - in einen Uppigen, barocken Rahmen
gedruckt. Abb. 48.2 zeigt nur das rechteckige Mittelfeld dieser Darstellung. Selbst bei
genauer Betrachtung lassen sich keine Unterschiede erkennen. Offensichtlich ist hier die
gleiche Platte benutzt worden, die spater in den groReren Rahmen des ersten Blattes

hineingedruckt wurde. Die Abb. 48.3 der Heiligen in ovalem Rahmen ist nahezu iden-

2" SPAMER (1930/80), S. 63.
2> BRUCKNER (1969), S. 97.
2 BRUCKNER (1969), S. 71.
27" SPAMER (1930/80), S. 63.
28 SPAMER (1930/80), S. 233.
29 SPAMER (1930/80), S. 136.
280 SPAMER (1930/80), S. 20.

63



tisch mit den obigen Darstellungen; sie ist lediglich 3 mm breiter und durch zu haufige
Plattenbenutzung insgesamt verwaschen. Ganz anders sind dagegen der Rahmen, der
Text und die Blattgrolie.

Ab 1696 war der Amlingschiiler Anton Birkh&t in Augsburg als Kupfer-
stecher tatig. Er liel3 sich weitgereist ab 1711 bei Johann Borcking in Prag nieder, wo er
zunter den béhmischen Stechern des 18. Jahrhunderts eine bedeutende Stellung ein-
nimmt“*®*>. und den Augsburger Joseph Sebastian Klauber (um 1700-1768) zu seinen
Schiilern und Mitarbeitern zatf& Seine Apollonia (Abb. 49) stach er nach einer Vor-
lage von Melchior Steut* und fiigte der Abbildung ein Gedicht und ein Gebet in
plastischem, barockem Deutsch hinzu.

Martin Engelbrecht (1684-1756) (Abb. 50) war berihmter Augsburger Kupfer-
stecher. Mit seinem Bruder Christian Engelbrecht (1672-1735), ebenfalls Kupferstecher,
hatte er in Augsburg einen bekannten Verlag, der, obwohl protestantisch, auch Heiligen-
und Wallfahrtsbilder produzierte. Sein Oevrekatalog umfasste 5000 Nummern. Es lasst
sich nicht immer feststellen, inwieweit er an den Arbeiten, die er z.T. auch verlegte,
beteiligt waf®”.
mit Cum Priv. Sac. Caes. M&.

Philipp Andreas Kilian (1714-1759) (Abb. 51) stammte aus der von Lukas und

Wolfgang Kilian Augsburger begriindeten Kupferstecherfamilie des 16. bis 18. Jahr-

Engelbrecht erhielt ab 1719 das kaiserliche Privileg und signierte fortan

hunderts. Seine Ausbildung erfuhr er bei Fridrich in Augsburg und bei Preisler in Mun-
chen. Er heiratete 1778 die Tochter Martin Engelbrechts, grindete jedoch spater einen
Konkurrenzverla®f’. Etwa vierzig Jahre spater entstand eine anonyme, seitenverkehrte
,Kopie’ als Schabkunstblatt (Abb. 52).

Johann Jacob Eberspach (1717-1754 Augsburg) (Abb. 53) war wie Kilian
Schiiler bei Jacob Andreas Fridrich in Augsburg und daselbst als Kupferstech&t tatig

Er stach nach Zeichnungen von Baumgartner 30 Platten (Martyrer und Heilige) fur das

281 Anton Birkhart, *1677 Augsburg - +1748 Prag.

22 ThB (1910), Bd. IV, S. 50.

283 MAI (1995), S. 156.

24 Melchior Steudl oder Steidl, * Innsbruck, Geburtsdatum unbekannt, +1727 Miinchen, vergl. ThB
(1937), XXXI, S. 541.

“5ThB (1914), Bd. X, S. 534.

286 Cum Privilegio Sacrae Caesareae Majestatis - mit dem Privileg der heiligen kaiserlichen Majestat.
ZTHAMMERLE (1927a), S. 301.

28 ThB (1914), Bd. X, S. 307.
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1763 erschienene Werk ,Masculi Encomia Coelitutffth“Johann Wolfgang Baum-
gartner (Kufstein 1712 -1761) erhielt eine Ausbildung zum Hinterglasmaler in Salz-
burg.und war ab 1733 in Augsburg mit dem Privileg als Hinterglasmaler tatig. Er
besuchte die stadtische Akademie in Augsburg und entwickelte sich dort zu einem her-
vorragenden Maler. 1746 erhielt er das Burgerrecht und wurde Mitglied der Malerzunft.
Baumgartners Zeichnungen und Malerei ,gehdren zu den qualitatvollsten Werken des
suddeutschen Rokokos®. Er lieferte viele Vorlagen fir Augsburger Kupferstecher wie
Engelbrecht (Bibelfolgen) und Klauber (Thesenbléttér)Seine Apollonia ist eine
Doppeldarstellung: Das Hauptbild zeigt den Sprung der Heiligen in das Feuer, die
Kartusche am oberen Bildrand das Ausrei3en der Zahne.

Joseph Sebastian Klauber (um 1700-1768) grindete um 1741 zusammen mit
seinem Bruder Johann Baptist Klauber (1712-1787) den Klauberschen Verlag, der
spater unter J. u. J. Klauber bzw. unter Fratres Klauber Catholici firmierte (Abb. 54, 55,
57, evtl. 58).

Beide Bruder haben eine voll Ubereinstimmende Stiltechnik und sind kaum aus-
einander zu halten. Die Klauber-Bildchen sind charakteristisch fur das Augsburger
Rokoko, wirken besonders geféllig und zeichnen sich durch reiche Ornamentik und
,oftmals grotesk-phantastische Rocaillen &ds“Im Gegensatz zu den vielfach
evangelischen Kunstverlagen Augsburgs war der Verlag Klauber ein spezifisch katholi-
sches Unternehmen. Demzufolge brachte der Verlag tberwiegend Andachts- und Wall-
fahrtsblatter, biblische Stiche und Heiligendarstellungen heraus. Unter den zahlreichen
Blattern sind ,kinstlerisch besonders beachtenswert die Stiche nach J.W. Baumgartner,
die zu den besten dieser Art zéhlen und fir das Augsburger Rokoko charakteristisch
sind“?®2 Unter der Adresse des Verlages erscheinen neben den Stichen der jiingeren
Klaubers auch andere, voribergehend fir den Verlag beschaftigte Stecher sowie Drucke
von angekauften Kupferplatten aus Augsburger Kiinstlernachlassen (z.B. Kilian). Die
Bilder der Gebruder Klauber, oft im Querformat, sind ,reich an bewegter Landschaft
und figuraler Staffage sowie an Rocaillemotiven in Umrahmung und Kartug¢hen®
Der Verlag erhielt ebenfalls das kaiserliche Privileg und signierte C.P.S.C.M.

29 Des Menschen Lobpreisgen der Himmlischen.
290 GEISSLER-PETERMANN (1993), S. 614-616.
21BRAUNECK (1978), S. 169.

292 HAMMERLE (1927b), S. 411-414.

293 SPAMER (1930/80), S. 230.
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Der Stich Abb. 58 zeigt in einer Doppeldarstellung den Sprung in das Feuer und
das Martyrium des Zahnausreif3ens. Die Abbildung ist nicht signiert, ist aber vom Bild-
aufbau her der Augsburger Schule zuzuordnen und konnte durchaus von den Fratres
Klauber stammen.

Der vollstandig signierte Stich Abb. 54 zeigt Apollonia in einem reichverzierten,
ovalen Rokokorahmen mit verziicktem Blick. In der linken Hand halt sie die Martyrer-
palme, in der rechten Hand die Zahnzange mit Zahn. Zange und Palme reichen ebenso
wie ein Stick des Gewandes uber den Rahmen hinaus. Neben dem Kopf der Heiligen
erscheint eine verkleinerte Darstellung ihres Feuertodes. In Abb. 55 wird die Folter der
Zahnextraktion dargestellt: Der linke, nach unten ausgestreckter Arm der Heiligen ist an
einen Steinblock gekettet. Hinter ihr steht ein Folterknecht; mit seiner Linken driickt er
von oben den Kopf der Heiligen gegen seinen linken Oberschenkel und extrahiert,
wobei er sich nach vorne beugt, mit der Rechten einen oberen Frontzahn. Neben dem
rechten Fuld der Heiligen steht ein lodernder Feuerkessel mit méachtiger Rauchfahne,
dahinter auf einem Podest das aufgeschichtete Holz. Ein turmartiges Gebaude im Hin-
tergrund verstéarkt den Eindruck einer Theaterkulisse. In der Abb. 57 steht die Heilige in
schulterhoch lodernden Flammen. Unberiihrt von diesem Inferno verharrt Apollonia in
andachtig frommer Pose, die Hande vor der Brust gefaltet und das jugendliche Haupt
mit der Gloriole verziickt nach oben gerichtet. Dort sitzt rechts auf einer Wolke ein
Putto, der ihr mit der rechten Hand die Zange entgegen streckt und in der linken trium-
phierend die Martyrerpalme halt. Dem Putto gegenuber sitzt links auf einer zweiten
Wolke ein ganzfigurlicher Engel, der der Heiligen die Martyrerkrone entgegen streckt.
Links unten im Vordergrund buckt sich ein halbnackter Folterknecht nach den Kohlen,
die er aus einem Korb schuttet.

Simon Thaddaus Sondermayr (Abb. 59) war von 1725 bis 1750 als ,Kurfirst-
lich-koInischer Hofkupferstecher“ und Verleger in Augsburg tatiger vererbte seinen
Betrieb an seinen Schwiegersohn Josef Erasmus Belling (+1780). Von Belling sind
etwa 40 Einzelsticke (Andachtsbilder, Schlachtenszenen, Portrats und Exlibris)
bekannt. Stilistisch arbeitete er in der Tradition des ausklingenden Rokoko. Belling
assozierte sich spater mit dem aus Kehl zugezogenen Kupferstecher Paul Joseph Busch,

mit dem zusammen er auch ein Kupfer signierte (Abb. 60). Nach dem Tode Bellings

294 IEB (1937), S. 275.
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fuhrte Busch den Verlag als ,Jos. Busch, Bellingerischer Erben Kupfferstecher und
Verleger* weitef®® und druckte allein vier verschiedene Darstellungen der Apollonia
(Abb. 61, 62, 63 u. 64).

Franz Carl Heissig (Abb. 65, 67) war Kupferstecher und Verleger in Augsburg
um 1770. Er stach und verlegte Einzelblatter, arbeitete als Buchillustrator und stach
Portraits in Punktmaniéf. Heissig stach auch fir den Verlag des damals schon
verstorbenen Stephan Maystetter (Abb. 65), der um 1700 Verleger in Augsbtitg war

Nichts bekannt ist (iber den Stecher Appo. Wagner® \{(&hb. 66), doch die
alten Handschriften in franzdsischer und niederlandischer Sprache auf der Rickseite
(Abb. 216) weisen auf die flamische Region.

Die Kupferstiche aus Augburg waren weithin bekannt und geschétzt. Das fihrte
naturlich auch zu Nachahmungen. Sebastian Langer (1772-1841) (Abb. 56) war
bekannter Kupferstecher und Schiiler der Wiener Akad&ier hat skrupellos bei
Klauber kopiert (Abb. 55), ohne den Schopfer des Originals zu nennen - ein Beispiel
aus der Zeit vor dem Copyright. Lediglich Kulisse und Texte hatte er verandert und dem
Zeitgeschmack (etwa 25 Jahre spater) angepasst. Kurz darauf druckte der Verlag v. G.
Kaufmann u. L. Wittmann in Wien eine Kopie des Stiches von S. Langer, ohne dessen

Namen zu erwahnen.

Kupferstiche anderer Provenienzen

Kupferstiche sind vom 16. bis 18. Jahrhundert europaweit verbreitet. Allerdings
finden sich Andachtsbilder der hl. Apollonia nur in katholischen Landen.

Ein Zentrum der Andachtsbilder wurde Prag. Von 1670-73 arbeitete hier Johann
Borcking (oder Bercking) (Abb. 69) ein tiichtiger PortratstecReder 1670 fiir den
Marianischen Almanach 376 Heiligenbilder im Format 12° $f4cleine Apollonia,
eine Dreiergruppe zusammen mit Agatha und Dorothea, kénnte aus dieser Reihe stam-
men; sie ware dann einer der frihesten Kupferstiche der Heiligen. Auch Anton Birkhart
(s.0.) arbeitete hier ab 1711.

2% SPAMER (1930/80), S. 233.

299 ThB (1923), Bd. XVI, S. 319-320.

297 Die transskribierte Adresse lautet: Franciscus Heissig Catholicus Sculpsit apud Haeredes Stephanus
Maystetter excidit Augusta Vindelicorum — Der Katholik Franz Heissig hat (dieses Bild) bei dem Ketzer
Stephan Maystetter gestochen, erschienen in Augsburg; vergl. HAMMERLE (1930), S. 298.

2% ThB (1928), Bd. XII, S. 339.

29 BISCHOFF (1910), S. 342.

30 MAI (1996), S. 678.
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Aus der Zeit um 1700 stammt der Stich Abb. 71. mit der Unterschrift ,Intrepida
confessio fidei®’. Das junge, fast frohliche Gesicht der Apollonia, umrahmt von der
Gloriole, wendet sich nach rechts einer Fenstertffnung zu, das Haar ist streng geordnet
und vom Hinterhaupt fallt ein kurzer Schleier auf die Schultern.

Wohl aus der gleichen Zeit stammt das Blatt aus einem Kalendarium (Abb. 70),
das Apollonia zusammen mit 6. S. Vedastus, 6. S. Amandus und 7. S. Moyses Eremita
abbildet. Allerdings ist der Namenstag der Apollonia der 9., und nicht der 8. Februar.
Ein altkolorierter Kupferstich mit einem deutschen Gebet (Abb. 72) stammt wohl aus
der Zeit um 1770.

Bénédict Alphonse Nicolet (1743 - 1806) (Abb. 73.1) schuf ein exzellentes, aber
seitenverkehrtes Kupfer nach dem bekannten Gemalde von Guido Reni (1575 - 1642)
aus der Dresdner Nationalgalerie. Nach dem beschreibenden Text stach Nicolet das
Kupfer offensichtlich nicht nach dem Original von Reni, sondern nach einer Zeichnung
von (Antoine) Borel (1743-ca. 1810); dieser ,stellt bevorzugt galante und genrehafte
Szenen dar“, die ,gegen 20 Stecher und Radierer reproduziert ffabénfido Reni
(1575-1642), Sohn eines Musikers, trat schon mit neun Jahren in die Lehre bei Calvaert
und etwa 1595 in die Carracci-Werkstatt in Bologna ein. Von 1605-1622 weilte er in
Rom, um dann wieder nach Bologna zurtickzukehren. Als gesuchter und mit Auftragen
Uberhaufter Maler starb er dennoch wegen seiner Spielleidenschaft hochveréhuldet
In dem umfangreichen Werkverzeichnis von Reni bei Thieme-Becker ist das Gemalde
in Dresden nicht aufgefiihrt. Nach Bruck, der ebenfalls einen Stich aBYildetrde
das Original auch nicht von Reni gemalt, sondern von Flaminio Torri degli Antinelli
einem Schuiler von Cavedone, Guido Reni und Cantarini (Lombardische Schule) und
spater Hofmaler von Alfons IV. Er machte ,vortreffliche Kopien nach Reni, Tizian und
anderen®®® Der Stecher Bénédict Alphonse Nicolet (1743-1806) war franzosischer
Kupferstecher und Landschaftszeichner, Schiiler von Boily und G8thin

Der mitgestochene Text unter dem Kupfer lautet:

Peint par Guido Reni. Dessiné par Borel.Gravé B.A.Nicolet.

301 ynverzagtes Bekenntnis des Glaubens

302\/|AL (1910), S. 352-353.

33 PERGOLA (1934), S. 162-166.

304BRUCK (1915), Abb. 19 und S. 126.

395 Flaminio Torri degli Ancinelli, Historienmaler und Radierer, *1621 in Bologna - +1661 in Modena.
308 SERVOLINI (1939), S. 303.

397 ThB (1931), Bd. XXV, S. 456.
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SAINTE APOLLINE
De la Galerie de S.A.S. Monseigneur le Duc d’Orleans.
A.P.D.R.
ECOLE DE LOBARDIE.
Il.e TABLEAU DE GUIDO RENI.
Peint sur Cuivre, ayant de hauteur 1 Pied 4 Pouces, sur 1 Pied de large.
Sainte Apolline, attachée a un pilier et prete a éprouver les tourmens de son
Martyre, leve les yeux vers Ciel. Le geste cruel et menacant d'un Boureau n’altére point
en elle I'expression sublime de sa patience et de sa foy, qui sont peintes sur son visage.
un Angel lui apporte la couronne et de la Palme du Martyre.
Ce Tableau est une des plus belles productions du Guide: il réunit la beauté et la
transparence du coloris, aux graces de I'expression, a I'élégance du Dessin, et au fini le
plus précieux. Il est parfaitement bien conservé.

Niquet, f.me I'Epine, scrip.

Uber 200 Jahre spater lithographierte Tesson das Reni-Gemalde fiir einen
Totenzettel von 1840 (Abb. 73.2).

Gegen Ende des 18.Jahrhunderts erschienen immer mehr anonyme Kupferstiche
wie die Abb. 75 oder Stiche von ganzlich unbekannten Stechern wie Straberger
(Abb. 76). Die ortliche und zeitliche Zuordnung kann nur mehr nach stilistischen
Merkmalen vorgenommen werden. Dort, wo der Namenszug der Heiligen gedruckt ist,
kann eine Zuordnung nach Sprachraumen erfolgen. Der Druck Abb. 77 entstand vor
1780 im deutschen, das anonyme Blatt Abb. 74 im franzésischen Sprachraum.

Nach 1780 finden sich noch dreizehn Kupferstiche der hl. Apollonia: Vier
stammen aus dem franzdsischen Sprachraum (Abb. 78, 79, 80), einer davon sicher aus
Brussel (Abb. 82), je zwei aus dem deutschen (Abb. 81 und 87), aus dem italienischen -
Abb. 83, signiert ,Bologna dal Salvardi nel Pavaglione” und Abb. 86, signiert ,Faenza
per (por?) Maralon“ - sowie aus dem spanischen (Abb. 88 und 85) Sprachraum und
einer aus Prag (Abb. 174). Zwei Drucke (Abb. 68 und 84) sind nicht zuzuordnen.

Sehr schon ist einer der spatesten Kupferstiche (Abb. 87), den Joseph Stdber
(1768-1852) um1830 schuf. Stober war lange Zeit Leiter einer Schule fur Landkarten-
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stiché® und stach nach einer Vorlage von Brener oder Brenet. Apollonia schaut hier
fast liebevoll auf funf extrahierte Molaren in ihrer linken Handflache. Der florale
Rahmen mit betenden Engeln, Putti und dem Lamm erinnert an den friihen Stich von
Adriaan Colllaert (Abb. 25).

7.1.2 Der Stahlstich

Um 1820 erfand Charles Heath eine Mdglichkeit, in den héarteren Stahl zu gra-
vieren. Die viel zartere und engere Linienfihrung wurde ein préadestiniertes Mittel,
Gemalde wiederzugeben, allerdings vermittelt die Technik eine gewisse Kuhle. Die
geringe Abnutzung dieses Materials erméglichte praktisch eine unbegrenzte Auflagen-
hohe. Die Ara des Stahlstiches wurde jedoch durch die Erfindung des Lichtdruckverfah-
rens (Joseph Albert, 1868) und der Netzatzung (Autotypie, Georg Meil3enbach, 1882)
bald beendét®.

Den frihesten Stahlstich der Apollonia aus der Zeit um 1840 schuf K.H.
Freyenhof aus Luzern (Abb. 90). Der anonyme Stahlstich um 1860 (Abb. 91) gibt wohl
ein bisher unbekanntes Gemaélde der hl. Apollonia wieder. Die anmutige, klinstlerisch
und handwerklich ausgezeichnete Darstellung zeigt exemplarisch die Maoglichkeiten
dieser Technik. Die abgebildete Zange ist das einzige von 179 Instrumenten auf allen
Andachtsbildern, das zur Extraktion (eines Unterkieferzahnes) geeignet ist.

Ein als Lithographie sehr beliebtes und als Chromolithographie aufgelegtes
Motiv (Abb. 152) gab der Verlag Benziger auch als Stahlstich heraus (Abb. 92),
wodurch wir den Namens des Kinstlers erfahren. Johann L. Raab erhielt um 1816 in
Nirnberg eine Konzession fiir neue graphische Rtfhstd war von 1869-1895 Leiter
der Kupferstecherschule an der Miinchener AkadémiEine vielgeriihmte Spezialitat
des Verlages Benziger waren illuminierte Stahlstiche, die noch bis 1896 von é&lteren
Frauen in Heimarbeit bemalt wurdéh Auch das Verlagshaus Serz & Co. in Niirnberg,
1837 von dem Kupferstecher Friedrich Serz gegriindet, fertigte Stahlstiche an (Abb.

89)**3 Einen Stahlstich nach einem Vorbild aus der Schule von Siena, das auch Bruck

38 ThB (1938), Bd. XXXII, S. 83.

39 KOSCHATZKY (1972), S. 124.
39BRUCKNER (1969), S. 131.

31 ThB (1933), Bd. XXVII, S. 532.

312 SPAMER (1930/80), S. 270, Korrektur S. 280.
33 SPAMER (1930/80), S. 274.
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abbildet schuf um 1870 N(ikolaus) Barthelmes (Abb. 93). Barthelmes (1829-1889)
»schuf technisch virtuose Reproduktionsstiche besonders nach Dusseldorfer Genre-
malern als Jahresgaben der Kunstvereine Koln und Dusseldorf sowie religiose
Andachtsbilder*”®. ,Seine Stiche in Linienmanier zeichnen sich durch Gewandtheit der
technischen Behandlung und durch Anpassung an die charakteristischen Eigentiimlich-
keiten des Originals aug' Der ,Verein zur Verbreitung religioser Bilder*, der dieses
Blatt verlegt hat, wurde 1842 in Dusseldorf gegriindet und gab Andachtsbilder heraus,
deren Inhalte Spatnazarener der Diisseldorfer Akademie bestithinten

Stahlstiche eigneten sich wegen ihrer Unempfindlichkeit fiir die Kombination
mit anderen Techniken. Der Verlag Regnault in Paris druckte um 1860 eine Apollonia
als Sterbebildchen in drei Variationen: als Stahlstich allein, als Stahlstich mit Ton-
druckhintergrund und als Stahlstich mit lithographierter Silberrahmung (Abb. 94). Zwei
Stahlstiche wurden auf Pragestanzspitze gedruckt (Abb. 171 und 89). Ein achtseitiges
Wallfahrtszettelchen aus Sudbelgien von 1895 (Abb. 95) zeigt auf der Vorderseite einen

anonymen Stahlstich, der aber schon friher entstanden sein dirfte.

7.1.3 Die Schabtechnik (auch Mezzotinto)

Die Schabkunst nimmt als Ausgangsmedium Kupferplatten, die in wochenlanger
Arbeit sorgfaltig und gleichmaRig aufgeraut werden, so dass sie viel Farbe aufnehmen
konnen. Aus dieser theoretisch pechschwarzen Flache werden mit Schabeisen und
Polierstahl immer hellere Lichter herausgeholt. Wo starkste Helligkeit sein soll, muss
die Platte spiegelblank poliert sein. Diese Technik ist ein sehr plastisches und malerisch
wirkendes Verfahren und wurde von Ludwig von Siegen (1609-1680) erfunden. Sie war
besonders in England verbreitet, weshalb man sie auch ,maniere anglaise’ oder ,english
mannor’ nannt&®.

In der Sammlung findet sich nur ein anonymes Schabkunstblatt von etwa 1790
(Abb. 52). Es ist eine seitenverkehrte Kopie eines Kupferstiches von Kilian (Abb. 51).
Die malerische Wirkung und die dramatische Note des Blattes werden noch verstarkt
durch das einkolorierte, rotflieBende Blut. Andachtsbilder dieser Art wurden in Graz in

31YBRUCK (1915), S. 49, Abb. 31.
3153, T.(1993), S. 234.

318 BOARD (1908), S. 549.
37BRUCKNER (1969), S. 216.
318 KOSCHATZKY (1972), S. 127.
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der Steiermark von der Familie Kauperz, Vater Johann Michael (1710-1786) und seinen

Sohnen Johann Veit (1741-1816), Jacob Melchior (1744-1795) und Michael (geb. ca.

1750) hergestellt. Sie ,bevorzugen das Schabblatt und bemalen es, wo angéngig, mit
grellen Blutstropfern®®,

Beim Punzen- oder Punktstich werden in die Platte kleine Punkte lockerer oder
dichter mit speziellen Instrumenten wie Punze, Roulette und Mattoir eingeschlagen.
Hier ist allerdings das Atzverfahren (Punktiermanier) starker vertf8iBei der Kalt-
nadeltechnik wird die Metalloberflache mit einer Stahlnadel aufgerissen. Das Metall
wird nicht wie beim Kupferstich ausgehoben, sondern nur verdrangt, an beiden Seiten
der eingekratzten Furche aufgeschoben. In diesen reliefartigen Randern (Grat) verfangt
sich zusatzlich Farbe. Das ergibt eine typische, unscharfe, fast kornig wie ein
Kreidestrich wirkende Verschattuig. Die Kaltnadeltechnik wird im Regelfall kombi-
niert mit den Atztechnikverfahren.

Weder im Punkstichverfahren noch in der Kaltnadeltechnik sind Darstellungen

der hl. Apollonia bekannt.

319 SPAMER (1930/80), S. 237-238.
30 KOSCHATZKY (1972), S. 125-127.
321 KOSCHATZKY (1972), S. 128.
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7.2 Atztechnikverfahren
7.2.1 Die Kupferradierung

Die Technik des Atzverfahrens ist seit der Mitte des 15. Jahrhunderts bekannt;
die Waffenschmiede (Plattner) benutzten es zur Dekoration von Waffen und Rustungen.
In der Druckgraphik wurde es schon von Daniel Hopfer (1470-1536), Urs Graf (1485-
1527) und Albrecht Direr (1471-1528) eingesétztBei dieser Technik erhalt die
polierte, entfettete und erwarmte Metallplatte eine saurefeste Schicht (Atzgrund, Deck-
firnis), die aus einer Mischung von Wachs, Harz und Asphalt besteht. Die Platte wird
dann umgedreht und mit einer RuRfackel eingeschifarm den geschwarzten Atz-
grund werden die Linien mit einer Radiernadel bis auf die Oberflache des Kupfers ein-
gezeichnet, ohne das Metall zu ritzen. Weil hierfir weniger Druck ausgetbt wird als bei
dem Einritzen in die Kupferplatte, kann der Linienzug leichter flie3en, es entsteht eine
mehr malerische Wirkurdf, Licht und Schatten, Nahe und Ferne sind darstéffbar
Der Atzgrund schiitzt die Platte vor der Einwirkung der Saure, mit der die eingeritzten
Linien und Flachen nachbehandelt und so chemisch vertieft Wétdbie Reagenzien
greifen das Metall so lange an, wie es der Kunstler zulasst. So entsteht ein von der
S&ure graviertes Strichbild. Die Linien sind dabei im Gegensatz zum Kupferstich nicht
tailliert, sondern immer gleichstark und haben keine scharfen Rander. Ein wichtiger
Entwicklungsschritt ist die Erfindung des stufenweise Atzens. Dabei werden die helle-
ren Stellen nach dem ersten Atzen abgedeckt; das tiefste Schwarz entsteht so durch
mehrfache Atzung. Nach der vollstandigen Entfernung des Atzgrundes wird, wie oben
beschrieben, gedruckt. Eine Radierung ist empfindlicher als ein Stich und lasst nur etwa
100 bis 200 gute Abzlge zu. Aus diesem Grund sind Andachtsbildchen, die ja meist
eine hohe Auflage haben, in dieser Technik selten.

Eine kunstlerisch exzellent gestaltete Szene schuf Jonas Umbach, Augsburg, um
1680, (Abb. 96): ein Haus mit Saule und frihbarockem Toreingang und eine hohe,
durchbrochene Mauer mit prachtigem Portal, Gberragt von Baumen, bilden den Hinter-
grund eines stadtischen Platzes. Davor hat sich eine Gruppe von sieben Personen ver-

sammelt, ein Mdnch, ein rémischer Soldat, zwei Manner mit Hellebarden und zwei

322 KOSCHATZKY (1972), S. 206.
323 KOSCHATZKY (1972), S. 190.
324 EPORINI (1923/54), S. 68.

35 KOSCHATZKY (1972), S. 191.
3% | EPORINI (1923/1954), S. 23-25.
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junge Frauen. Ein Junge streckt neugierig seinen Kopf hervor, sogar eine kleine Plastik
auf einer groRen Saulenbasis am linken Bildrand scheint zuzusehen. Sie alle schauen
auf die beiden Menschen in der Bildmitte: Die hl. Apollonia sitzt auf einer Saulen-
trommel, die Hande in einer hoffnungslos-ergebenen Haltung ausgestreckt. Ein kraftiger
Landsknecht ergreift von hinten ihr Haar mit der rechten Hand, beugt sich weit vor und
reildt inr mit der Zange in der linken Hand einen Zahn aus. Im Vordergrund links spielen
zwei Kinder mit einem Hund und mildern so die grassliche Marterszene. Bildgestaltung
und Ausfuhrung sind von hoher kinstlerischer Qualitat und erinnern an die Rembrand-
schule. Ungewo6hnlich ist auch das groR3e Blatt, das die Wertschatzung des Druckers
dokumentiert.

Das Blatt ist nicht signiert. Bruck bildet eine identische Radierung ab, die am
unteren Bildrand die Adresse ,Jer. Wolff exc. AV* tragt, und ordnet die Radierung eben
diesem Kupferstecher Al. Jeremias Wolff (ca. 1673-1724) war Uhrmacher, spater
Kupferstecher und Kupferstichhandler in Augsburg, er unterhielt hier einen bedeuten-
den Verlag. Nach dem Privileg Kaiser Leopolds vom 3. Méarz 1700 hatte er tber viele
Jahre verschiedene Kupfer mit grof3en Unkosten aus anderen Landern gekauft, selbst
illuminiert und dann weiter verkauft. Das Privileg erlaubte ihm und den Seinen, diese
Tatigkeit fortzusetzen, ohne dass die ortliche Konkurrenz ihn daran hindern konnte.
Daraufhin stellte Wolff selbst viele llluministen ein. ,,Ob einige der Wolffs Adresse
tragende Stiche von ihm selbst herriihren, Iasst sich nicht entsci&lden*

Ein Vermerk von alter Hand auf der Ruckseite des Blattes und der Bonadent-
Katalog’®® geben Umbach als Kiinstler an. Jonas Umbach (ca. 1624-1693) war Maler,
Zeichner, Radierer und Zeichner fiir Kupferstiche. Uber sein Leben ist wenig bekannt,
aus seiner Druckgraphik lasst sich jedoch bereits seit 1645 auf die Kenntnis der nieder-
landischen Kunst schlieBen. Er war ,beeindruckt von Rembrands Radiertifigen*
wurde Hofmaler des Bischofs von Augsburg und ,erwarb sich den Ruf des tiichtigen
Kilnstlers, welchen er in vielen Dingen noch zur Zeit bewahrt ... Umbach hat eine
Anzahl von etwa 300 Blattern radiert, meistens im kleinen Formate. Sie sind leicht und
geistreich behandelt, aber groRtenteils selten zu fifitfeNagler fiihrt ein Verzeichnis

327BRUCK (1915), S. 40, Abb. 21.

328K S. (1947), S. 206.

329 BONADENT (1988), S. 9, Abb. 28.

30 THONE (1939), S. 564-566.

331 NAGLER (1835/79, 1920), S. 465-472.
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von 172 Radierungen Umbachs auf, unter der Nummer 108 nennt er ,Die Marter der
heil. Apollonia”, (GroéRe) 8 (Linien). Spamer bericitét dass Umbach Vorlagen fiir
Lucas und Wolfgang Kilian lieferte, aber auch selbst Heiligenbilder stach. Er lobt die
grof3e Leichtigkeit seiner Linienfuhrung und die ganze Kihnheit und Phantasie seiner
bewegten Gestaltung.

Die Radierung aus der Zeit um 1800 (Abb. 97) ist kiinstlerisch und handwerklich
von guter Qualitat, die Kolorierung von alter Hand wurde mit zarten Farbtonen auf3er-
ordentlich sorgfaltig durchgefuhrt. Bei der Radierung um 1810 (Abb. 98) lasst eine
raffinierte Hell-Dunkel-Gestaltung den Faltenwurf sehr kunstvoll erscheinen.

Ein Uppiger Dekorrahmen mit sechs Bildfeldern umgibt das Portrait Abb. 99; in
dem rechteckigen Bildfeld unter dem Bild der Heiligen schwebt ein zweiwurzeliger
Molar in den Wolken, umrahmt von einer Blumengirlande. Zwei sitzende Engel rechts
und links scheinen dieses Bildfeld dem Betrachter vor Augen zu halten. Oberhalb des
Portraits schwebt in den Wolken ein Kreuz, an beiden Seiten von knienden Engeln
angebetet

Von einfacher Qualitat sind zwei Andachtsbildchen, die zeitlich etwa funfzig
Jahre auseinanderliegen, die Abb. 100 von etwa 1790 und die Abb. 101 um 1840 aus
dem Verlag V. Mahrle aus Koniggratz. Beide wurden durch aufwendige Nachbearbei-
tung aufgewertet: sie wurden in einem zweiten Arbeitsgang schablonenvergoldet, spater
sehr prazise handkoloriert und eiweil3gehdht. Beide zeigen die Heilige kostbar gekleidet
auf einem Wolkensessel thronend oder auf einem Wolkenbogen stehend.

Zwischen 1820 und 1840 finden sich vier Radierungen auf belgischen Sterbe-
bildchen. Das Blatt Abb. 102 zeigt die Heilige ohne ihre Symbole in der Tracht einer
Nonne mit gefalteten Handen auf den Stufen eines Altares knieend. Abb. 103 ist eine
Kopie nach einem Kupferstich von Anton Wierix, der seinerseits ein Gemalde von
Martin de Vos als Vorlage nahm. Beide Varianten stellen jedoch nach Bruck die hl.
Agathe dat*®. Viele Gemeinsamkeiten in Darstellung, Bildaufteilung und Technik wei-
sen die Blatter 104 und 105 auf. In einem gestreckten Oktagon (Abb. 104) erscheint die
Heilige als Halbstiick in einem Wolkenfenster. Das leicht nach rechts geneigte Haupt
der jungen Frau hat ihr schulterlanges Haar mit einem Schleier lose bedeckt, die Glori-

ole ist im Zentrum eines Strahlenkranzes. Ein Umhang ist mit einer Schliel3e vor dem

332 SPAMER (1930/80), S. 184.
333BRUCK (1915), Abb. 51 und S. 133.
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Brustbein gehalten, mit beiden angewinkelten Handen hélt sie die (Kneif-)Zange. Die
sehr feine Radierung im Bildfeld ist erganzt durch Wolken in Punktiermanier. Die Abb.
105 ist eine Doppelabbildung: in einem gestreckten Oktagon kniet die Heilige vor
einem Pfahl, von dem eine Kette herabhang, und einem kleinen Feuer im Hintergrund.
Die Arme erwartungsvoll ausgestreckt schaut die junge Frau nach oben, wo ihr ein
Engel aus den Himmelswolken die Martyrerkrone und -palme herabbringt. In einer
ovalen Kartusche unter dem Oktagon wird die Marterszene dargestellt: die Heilige
hockt vor einen Pfahl, an den sie angekettet ist. Ein Mann foltert sie mit glihendem
Eisen, das er in einem rechts von ihm stehenden Kohlebecken erhitzt hat. Eine Zange ist
nicht erkennbar. Aus den Wolken bringt wieder der Engel die Martersymbole, die sich
aber jetzt in der jeweils anderen Hand befinden. Die sehr feine Radierung in den Bild-
feldern ist ergdnzt durch Wolken in Punktiermanier. Beide Bildfelder verbindet ein
florales Rankenmuster.

Prag ist in der Biedermeierzeit reich an Kupferstechern, Kupferdruckern und
Bildverlegern, deren ,Prager Stil’ sich in ganz Osterreich verbreitet. Der Kupferstecher
Wenzel Hoffmann (1788-1850) und sein Sohn Franz (Abb. 107), sowie der Kupfer-
drucker Sigmund Rudl (geb. 1802) (Abb. 106) waren bekannt fiir ihnre Radiettfhgen

7.2.2 Aquatinta-Manier

Bei Kupferstich und Kupferradierung werden Linien graviert. Bei der Aquatinta-
Manier werden wie bei der Schabkunst Flachen graviert: der dunkle Plattenton (tinta)
wird durch Saure (aqua fortis) hergestellt.

In einem ,Staubkasten’ wird ein saurefester Staub aus Wachs und Harz auf die
Platte gegeben, Feinheit und Dichte des Korns bestimmen den Flachenton. Durch
Erwarmung der Platte von der Rickseite schmilzt das Pulver an die Oberflache an.
Jedes einzelne Korn schiitzt bei der folgenden Atzung das darunter befindliche Metall,
eine flache (kurze) Atzung ergibt einen Grauton, eine tiefe (lange) Atzung bringt satte
Schwarzen. Aquatintaplatten sind sehr empfindlich, maximal 100 Abzige sind mog-
lich®*>. Die Verwendung dieser Technik bei Andachtsbildern, die meist eine groRe Auf-

lage haben, ist ungewdhnlich.

334 SPAMER (1930/80), S. 258-259.
35 KOSCHATZKY (1972), S. 193-197.
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Zwei Drucke in Aquatinta-Manier der hl. Apollonia erschienen bei Hoffmann in
Prag. Abb. 108 ist ein zweigeteiltes, monochromes Bild: unten die Heilige wahrend
ihres Martyriums vor einem méachtig lodernden Feuer und einer Wistenstadt; oben als
Martyrerin im Himmel, der Engel die Martyrersymbole Palme, Kranz und Zange
Uberreichen. Das zweite, sehr zurlickhaltend kolorierte Blatt (Abb. 109) zeigt Apollonia
mit all ihren Attributen vor einer Felslandschaft. Beide Bléatter entsprechen nicht den
von Spamer geschilderten Aquatinta-Radierungen mit ,grellen, grof3flachigen Farben

mit einzelnen lackierten Schattenpartig

7.2.3 Punktiermanier

Selten werden Punkte direkt mit Punzen, Roulette und Mattoir in das Metall
gehammert (Punkt- oder Punzenschnitt). Haufiger werden die Punkte in den Atzgrund
geschlagen (Punktiermanier), ebenso haufig werden beide Methoden kombiniert, indem
die geatzte Platte anschliel3end trocken bearbeitet wird. In dieser Technik kdnnen auch
Farbstiche hergestellt werden.

Ein Kupferpunktierstich mit sehr feiner Stanz-Spitze aus Frankreich um 1840
(Abb. 173) zeigt eine sehr ungewdhnliche Darstellung der Heiligen ohne die typischen
Symbole Palme und Zange; die linke Hand, welche den rechten Unterarm vor der Brust
Uberkreuzt, halt lediglich ein Kreuz. Die handwerkliche und kinstlerische Qualitét ist
bei dem kleinen Format auf3erordentlich gut.

Der kolorierter Farbstich in Punktiermanier auf Pappe (Abb. 110) von Hél.
Hubert nach einer Vorlage von Chasselat ist in Frankreich um 1800 entstanden. Die
Heilige kniet mit bloRen FuRen auf dem Boden. Das braunrote Gewand, ful3lang und
mit einem Seil dreifach gegurtet, &hnelt einer Monchskutte. Ein einfacher, weiler
Schleier fallt vom Haupt mit den blonden Haaren tber die rechte Schulter bis auf den
Boden und auf der linken Seite Uber das vorgeschobene Knie. Die Augen des jungen,
etwas einféaltigen Gesichtes sind wie die gefalteten Hande zum Himmel erhoben, wo ein
Putto mit blauem Band die Martyrerpalme bringt. Hinter der knienden Heiligen ist
rechts ein hifthoher, kunstvoll gestapelter Holzstol3, von dessen Basis méachtiger Rauch
aufsteigt. Von der linken Seite schauen zwei rémische Soldaten in Rustung, Schild und

Helm zu; es hat den Anschein, als stiinden sie in einem Graben, denn es sind nur die

3% SPAMER (1930/80), S. 259.
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Oberkorper zu sehen. Vor der Heiligen liegt auf verkohlten Zweigen die Zange. Unter
dem Bild in franzdsischer und in spanischer Sprache eine kurze Lebensgeschichte und
der Name des Verlegers, A Paris chez Bulla, rue S.Jacques N0.38 Déposé a la
Direction.

Hél. Hubert war Kupferstecher und Verleger in Paris um 1820, bekannt durch
seine in Punktiermanier gestochenen Brustbilder franzéscher, russischer und portugiesi-
scher Diplomatefi’. Chasselat ist eine franzdsische Malerfamilie, der Maler der hl.
Apollonia ist entweder Charles Abraham Ch. (1782-1843) - er malte religibse Historien
und lllustrationen zu Werken von Rasin, Moliere und Voltaire - oder Henri-Jean Saint-
Ange Ch. (1813-1880), der religiose Themen und Szenen nach der Antik&alte

337 ThB (1925), Bd. XVIII, S. 24.
38 SEIDEL (1998), S. 298-299 (Charles Abraham Ch.); ZIMMER (1998), S. 298-299 (Henri J. S. A. Ch).
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8. Flachdruck

8.1 Lithographie

Die Lithographie wurde um 1798 von Aloys Senefelder (1771-1834) urspriing-
lich fir die Vervielfaltigung von Noten erfunden und von ihm 1818 ausfihrlich
beschrieben. Die Technik beruht auf dem Prinzip, dass Fett und Wasser sich gegenseitig
abstof3en: eine fette Flache nimmt Wasser nicht an, auf nasser Flache haftet kein Fett.
Der Druck erfolgt von sechs-15 cm dicken Platten aus kohlensaurem Kalkschiefer von
Solnhofen oder Keilheim in Bayern. Diese Steine (lithos = griech.: Stein) sind feinporig
und vermogen Fett und Wasser aufzunehiiien

Die Lithographie ist ein chemigraphisches VerfafiténAuf den mit Sand,
Bimstein und Wasser glattgeschliffenen und mit Alaun entsduerten Stein wird die
Zeichnung mit fetthaltigen Stiften, Kreiden oder Tusche aufgetragen. Dabei verbindet
sich die fette Farbe mit dem kohlensauren Kalk des Steines zu fettsaurem Kalk, der fett-
anziehend und wasserabstol3end ist. Mit verdiinnter Salpetersdure werden die von der
Zeichnung frei gelassenen Stellen leicht angeétzt und mit einer fettabstol3enden Schutz-
schicht aus Gummiarabikum Uberzogen. Die Gummimoleklle halten Wasser fest. Es
folgt ein Auswaschvorgang: Asphaltlésung verstarkt das Fettbild und Terpentin bringt
den Farbstoff zum Verschwind&h

Je nach Werkzeug, mit dem die Zeichnung auf den Stein gebracht wird, unter-
scheidet man Feder-, Pinsel- oder Kreidelithographien.

Die Platte wird mit fetter Druckfarbe bestrichen, die Farbe haftet nur auf den
gezeichneten Partien, nicht auf den feuchten Leerstellen. Dabei liegen die druckenden
und nichtdruckenden Stellen in einer Ebene (,Flachdruck’).

Um den Originalstein des Kinstlers zu schonen, erfolgt die Anfertigung der
Drucke haufig von einer Kopie, dem sogenannten Maschinenstein. Spezielle Stein-
druckschnellpressen erzielen 500 bis 600 Exemplare in der Stunde und ermoéglichen

auch den immer beliebteren Mehrfarbendrifck

39 HORWARTER (1986), 0. S., Abschnitt Lithographie.
30 EPORINI (1923/54), S. 31.

31 KOSCHATZKY (1972), S. 297-300.

32 HORWARTER (1986), 0. S., Abschnitt Lithographie.
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Ihre BlUtezeit erlebte die Lithographie zwischen 1860 und 1880, bedeutende
Kinstler wie Honore Daumier, Schadow, Menzel, Schwind, Liebermann, Slevogt und
Kokoschka waren Meister in dieser Technik. Fur die groRen Meister war die religiose
Thematik und das kleine Format der Andachtsbilder uninteressant. Nur wenige Kunstler
lithographierten und signierten Andachtsbilder der hl. Apollonia.

Die frihen Lithographien zeichnen sich durch kinstlerisches Engagement und
grof3e Sorgfalt in der technischen Ausfihrung aus. Eine Federlithographie um 1820, bei
der die fetthaltige Tusche mit einer Feder auf den Stein aufgetragen wurde, ist mit
I.B.K. signiert (Abb. 111). Um 1840 erschien bei Bohmans Erben in Prag ein schones,
gro3formatiges Blatt (Abb. 112). Die lithographische Wiedergabe eines gotischen
Wandgemaldes in der Burgkapelle zu Zwingenberg monogrammierte TK im Jahr 1886
(Abb. 113). Eine exzellente Lithographie nach dem Gemalde von Jacob Jordaens aus
der Augustinerkirche in Antwerpen, heute im Koninklich Museum voor Schone
Kunsten, schuf ein Anonymus um 1840 (Abb. 114.1).

Im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts - im Empire und Biedermeier - erlebte das
kleine Andachtsbild noch einmal eine Blite. Es ,nahm alle modischen Stilelemente
dieser Perioden auf‘, wurde jedoch ein ,Massenartikel ohne formalen Anspruch®. Die
formale Entwicklung brachte eine Annaherung auf den Geschmack der ,bauerlichen
Bevolkerungsschichen, die immer mehr die eigentlichen Trager der volksreligiosen
Frommigkeitspraxis wurdef®

Die Darstellungen der Heiligen im 19. Jahrhundert standen in krassem Gegen-
satz zu den schwungvollen, lebendigen und zum Teil pathetischen Bildern des Barock
und Rokoko. Die ,neuen’ Heiligen waren charakterisiert durch einen emotionslosen,
unbewegten Gesichtsausdruck, dessen kihle Starre auch ein ratselhaftes Lacheln nicht
|oste. Die Haltung der Heiligen war statuarisch, ohne jede Bewegung. Es war ein
Zuruckgehen auf gotische Formenelemente, sogar der Goldhintergrund wurde gern
nachgeahmt (,Neogotik’).

Die Lithographien waren zunéchst einfarbig (Abb. 115, 116, 117, 118) und
wurden anschlie3end haufig von Hand koloriert (Abb. 112, 119, 120, 121, 122, 123). Es
wurden auch altere Kupfer- (Abb. 88), Stahl- (Abb. 124) oder Holzstiche (Abb. 125) in

einem zweiten Druckvorgang mit einem ,modernen’ lithographischen Rahmen

33BRAUNECK (1978), S. 173-174.
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versehen. Beim Drucken von Lithographien in zwei Druckvorgédngen lag es nahe, den
zweiten Druck in einer anderen Farbe zu machen. So wurde bei vielen frihen
Andachtslithographien etwa bis 1870 das eigentlich Bild in Schwarz-Weil3 gedruckt. Im
zweiten Druckvorgang wurde das Bild mit einer farbigen Bordire umgeben oder mit
andersfarbigem Bildhintergrund ausgefullt (Abb. 126, 127, 128, 129, 130, 131, 132,
133, 134) oder auf eine Tonplatte gedruckt (Abb. 135, 136). Bei einer Lithographie aus
Siuddeutschland tauscht die Bordure eine Pragestanzspitze vor (Abb. 137.1). Vor allem
kleinere Druckereien wie Joseph Lutzenburger in Burghausen, 1864 nach Alt6tting
verlegt (127), Heindel (123), Carl Hohfelder (132), Kammerer (135) und Th. Driendl
(Abb. 137 u. 138) in Munchen, J. Koppe (Abb. 139 u. 140) und Bohmans Erben (112)
in Prag, Ag. Van Dyck (73) und Smeets te Weert (133) in den sudlichen Niederlanden
verlegten solche zweifarbigen Andachtsbilder.

Die fortschreitende Technik der Lithographie ermdglichte eine nahezu indus-
trielle Massenproduktion in Betrieben, die viel Kapital in die maschinelle Ausstattung,
aber wenig in die kinstlerische Ausbildung der meist anonymen Lithographen steckten.
Die erste lithographische Druckanstalt griindete bereits 1800 Anton André, Musikalien-
verleger in Offenbach. Er kaufte Senefelders Erfindung, und seine Bruder grindeten
spater weitere Druckanstalten, Philipp in London und Friedrich in*faris

Einige lithographische Druckanstalten spezialisierten sich auf die Andachts-
graphik. In der geographischen und geistigen Nahe zum Benediktinerkloster in
Einsiedeln/Schweiz befand sich von 1792 bis 1994 die Verlagsanstalt Benziger & Co
A.G. Sie druckte und verlegte Uberwiegend Bucher und Grafiken religiosen Inhalts. In
einem Clichés-Katalog von etwa 1880sind Tausende von Ornamenten und Bildern
religidsen Inhalts abgebildet, darunter allein vierzehn unterschiedliche Abbildungen der
hl. Apollonia, von denen hier sieben Abbildungen vorliegen. (Abb. 92, 113, 121, 126,
122, 128, 130). Eine groRRe Zahl unterschiedlicher Bordiren erméglichte eine unglaub-
liche Anzahl unterschiedlicher Variationen. Auf dem Vorsatzblatt waren die Liefer-
bedingungen aufgefuhrt, die der Drucker anerkennen musste, wenn er kauflich ein
Cliché erwarb: die Vorlagen durften nur fir den angemeldeten Zweck, nur in der glei-
chen GroRRe und ausschlief3lich in einem einzigen Sprachraum verbreitet werden. Wei-

tere Verwendungen bedurften der ausdriicklichen Genehmigung des Verlages.

#*KOSCHATZKY (1972), S. 313.
345 CLICHES-KATALOG (1880), Bd. I.
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Weitere GroRRverlage im deutschsprachigen Raum waren der 1825 in Ménchen-
Gladbach gegriuindete Verlag B. Kiihlen (Abb. 131, 141, 143, 144) und Serz in Nurnberg
(Abb. 89). In Prag blihten die Verlage Hoffmann (Abb. 107, 108, 109), Pachmayr
(Abb. 174) und Koppe (Abb. 139, 140), in Belgien der Verlag Petyt.. Der Verlag Petyt
verlegte in Brigge zwischen 1865 und 1920 Andachtsbildchen (Bedprentjes) im
neugotischen Stil. Der Verlag hiel3 zunachst Petyt und wurde durch Aufnahme eines
Partners erweitert zu van de Vyvere Petyt. Die Clichés wurden dann verkauft an St.
Augustin Lombaerts. Der nahm anscheinend spater wiederum einen Partner und
firmierte als Lombaerts-v.d.Velde, Deurne-Antwer{ferDas Blatt Abb. 147 liegt mit
samtlichen vier Adressen vor.

Carl Poellath (Abb. 116, 149) in Schrobenhausen erlebte eine kurze stirmische
Bliite. 1778 entstanden aus einer Medaillenpréageatiéiatindelte sich die Firma 1862
vOllig zur Devotionalienfabrik, der 1880 ein sich zum Grof3betrieb entwickelnder Heili-
genbilderverlag eingegliedert wurde. Dieser eroberte sich schnell das katholische
Europa und wanderte mit den Missionen in alle Welt. Firmen wie Kihlen (Abb. 143)
und C. Bauer in Hochst (Abb. 155) arbeiteten fur Poellath. Poellath stellte auch die
Hauchbildchen’ he¥*® (Abb. 150 in Goldbronze und 151 in Silberbronze). Der Unter-
grund ist aus hauchdtnner, roter Gelatinefolie; legt man das Blatt auf die warme Hand
oder haucht man es an, so wellt es sich, es wird anscheinend lebendig.

1837 erfand Gottfried Engelmann mit seinem gleichnamigen Sohn die Chromo-
lithographi€*®. Ein sehr schénes Exemplar in dieser Technik ist Abb. 152.

Ab 1900 drucken die Verlage nur noch mehrfarbige Lithographien (Abb 143,
145, 146, 148, 153, 154, 155, 229). Die gab es fir jedes Gebetbuch passend in verschie-
denen Gro3en (Abb. 142 in drei, Abb. 144 in vier Grof3en und mit Stanzspitze), und sie
fanden ihre Verbreitung in allen katholischen Landern (Abb. 144 finf Exemplare in drei

Sprachen).

348 Freundliche Mitteilung: Isabelle Steel, J. Breydelstraat 29, G68T,.
37PEUS (1982), S. 19.

348 SPAMER (1930/80), S. 273.

349 SPAMER (1930/80), S. 265, FuRnote 3.
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8.2 Fotodruck, Offsetdruck
Um 1865 hatte sich die Fotokunst so weit entwickelt, dass man bei Totenbild-

chen die ersten Portréts der Verstorbenen fintlddm 1900 entwickelte sich aus der
Lithographie der Offsetdruck. Bei diesem Verfahren ist die Druckform eine Folie oder
eine Metallplatte, von der das Bild zunachst auf einen mit einem Gummituch bespann-
ten Zylinder und von diesem auf das Papier Ubertragen wird. Durch chemische
Behandlung werden die bildfreien Stellen wasseraufnehmend und farbabstol3end, die
Bildstellen dagegen wasserabstoRend und farbaufnefithebebei sind drei Varianten
zu unterscheiden:

* Beim Metallplattendruck bearbeitet der Kinstler selbst die Aluminium oder

Zinkplatte wie einen Lithostein

» Beim Offsetlitho bearbeitet der Kunstler selbst den Offsetfilm
» Beim Reproduktionsdruck liefert der Kinstler eine Vorlage; der Drucker tber-

tragt sie in ein Offsetverfahr&f

Der Verlag Boham in Minchen experimentierte um 1900 mit einer Technik, bei
der fotochemische mit lithographischen Verfahren gemischt wurden (Abb. 156). Foto-
Mischtechnik sind Werke, in denen auch fotochemisch oder fototechnisch entstandene
Bildelemente enthalten sind. Das fotografische Element bleibt mehr oder weniger als
gleichwertiger Partner sichtfa? Der Verlag J. Roth in Wien, dessen Steinlager 1877
von Schreiber/Stuttgart (ibernommen wdr§eproduzierte zur gleichen Zeit mit einer
ahnlichen Technik ein Blatt nach einem Gemaélde von B. Luini (Abb. 157). Zwei
Gemalde der Apollonia von Bernardino Luini (1480-1533) bildet BruéRatlemnach
stammt die Vorlage diese Blattes aus dem Chor der Wallfahrtskirche S. Maria dei Mira-
coli bei Saronno.

Naturgemal? konnte man bei der heiligen Apollonia nur ihre Gemalde oder
Skulpturen fotografieren. Die aber fanden die Bruderschaften immer in ihren Kirchen
und entdeckten besonders zwischen 1930 und 1950 die preiswerte Moglichkeit, Fotos
der Gemalde oder Plastiken zu vervielfaltigen und auf der Rickseite der Blattchen fur

die Bruderschaft zu werben. So zeigen drei von vier Fotodrucken von Bruderschaften

¥0VERSPAANDONK (1975), S. 21.

%1 BROCKHAUS (1980), Bd. 8, S. 357-358.
$2KOSCHATZKY (1972), S. 308.

33 SAND (1984), S. 7.

34BRUCKNER (1969), S. 160.

35BRUCK (1915), Abb. 46, hier: Abb. 47.
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Apollonia-Skulpturen in Antwerpen, Brussel und Gent (Abb. 158, 159). Der Fotodruck
(Abb. 160) des belgischen Verlages Coppin-Goisse in Ath gibt ein Gemalde von Carlo
Dolci wieder, das schon Bruck beschreibt und sich damals in der Galleria Corsini in
Rom befantf®. Wohl eher ein Offsetdruck ist das Blatt einer weiteren belgischen
Bruderschaft (Abb. 161). Ab 1918 tauchen die ersten Mehrfarbdrucke nach dem Offset-
verfahren auf. Das Blatt aus Mailand von 1918 (Abb. 162) erscheint auf der Oberflache
satiniert, die Farben verlaufen etwas ineinander. Noch sechs farbige Offsetdrucke der hl.
Apollonia finden sich zwischen 1920 und 1970 (Abb. 163, 164, 165, 166, 167).

Den letzten, einfarbigen Offsetdruck (Abb. 168) verlegte der Heemkundige
Kring ,de Faluintjes” fir die Sint-Walburgiskerk in Meldert am 9. Februar 1999. Ein
Gedicht und ein Gebet erinnern an den 1750. Todestag der Heiligen. Die deutschspra-

chige Standespresse hat dieses Datum leider vergessen.

6 BRUCK (1915), Abb. 58, S. 134.

84



9. Pragedrucke, Stanzspitzenbilder und Blumenklappbild

Im 19. Jahrhundert dominierten im Bereich des kleinen Andachtsbildes der
Pragedruck und das Stanzspitzenbild. Diese Drucktechniken waren auch auf vielen
Gebieten der tbrigen Gebrauchs- und Gelegenheitsgraphik selbstverstandlich, bis sie im
20. Jahrhundert mit ,verbissenem Rigorismus ausgerottet wurden bis auf Tortenpapier
und Bukettmanschetteft”.

Der Pragedruck, dessen wesentliches Charakteristikum die ,reliefplastisch
strukturierte Bildflache®® ist, hat sich in langer Geschichte aus der Miinzpragung und
der Pragung von Bucheinbanden entwickelt.

Fur die maschinelle Herstellung in préziser und differenzierter Ausfiihrung
waren zwei Druckformen erforderlich. In die ,Matrize’ wurde negativ durch Gravur das
Bildmotiv eingearbeitet. Durch Abguss wurde anschlieRend die ,Patrize’ als Gegenform
hergestellt. Das zu pragende Papier - meist ein kréaftiges weil3es Glanzpapier - wurde mit
hoher Druckkraft zwischen die beiden Formen gepresst, so dass dem erhabenen Bild der
Vorderseite des Papiers die negativ eingepresste Riickseite entSprach

Neben der einfachen Weil3pragung standen zwei Arten farbiger Pragung. Bei der
einen wurden die Vertiefungen der Matrize eingefarbt, wodurch die plastisch erhabenen
Papierstellen eingefarbt wurden. Im Gegensatz dazu farbten sich bei der Flachen-
pragung die flachig planen Teile der Matrize ein. So erschienen die plastisch erhabenen
Teile des Papiers weil3 vor einem flachen, farbigen Hintergrund.

Statt der Druckerschwéarze wurde auch goldfarbiges Metall aufgetragen. Die
,Goldpragung’ beschrankte sich immer mehr auf die Rahmen- oder Randpragung, die
eine vorhandene bildliche Darstellung umrahmte oder in dessen Mitte ein ovales
Medaillon blanko zu einer spateren Verwendung ausgespart blieb fir passende Kupfer-
oder Stahlstiche, Lithographien oder Glanzbildéf®n

In der Biedermeierzeit verfiel Augsburg als Zentrum der Produktion von
Andachtsbildern; als europaisches Zentrum fur die Herstellung von Pragedrucken

erblihte zunachst Prag mit den Verlegern und Druckern J. Koppe, Sigmund Rudl,

%7BRUCKNER (1978), S. 350.
8 ENGELS (1983), S. 19.
39ENGELS (1983), S. 19.
30ENGELS (1983), S. 20.
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Wenzel Hoffmann und Johannes Pachrifayin der Hochzeit des maschinellen Préage-
drucks zwischen 1840 und 1914 war Paris Zentrum dieser Druckt&€hnik

Das Blatt Abb. 169 ist um die Silhouette der Heiligen herum zunachst von der
Ruckseite her gepragt. Der gepragte Bereich ist dann auf der Vorderseite gefirnisst und
mit Goldbronze vergoldet. Dadurch sind sowohl die erhabenen als auch die tiefer
liegenden Partien vergoldet. Anschlieend wurde die Lithographie aufgebracht, die
sowohl die Figur der Heiligen als auch ein rautenformiges Muster Uber der Bronzierung
und den Namenszug umfasst. Erst zum Schluss wurde die Heiligenfigur sehr sorgfaltig
koloriert. Am oberen Rand steht auf goldenem Untergrund der schwarze Namenszug
»S. Apollonia“. Das Bildfeld ist nochmals mit Goldlinie umrandet.

Der devotionale Charakter der Pragedrucke wurde noch verstarkt durch die
Kombination der Pragung mit dem maschinellen Ausstanzverfahren, die Pragung wurde
transparent und plastisch figurativ. Dazu wurden scharfkantig gravierte Metallplatten
benutzt, die das Papier unter Druck der Gravierung durchlocffértebie
Stanzspitzenbilder wurden besonders gern von Klosterschwestern und Geistlichen als
Andenken gebraucht; fast alle Primizbilder der letzten zwei Jahrzehnte des 19. Jahr-
hunderts waren mit einem Spitzenrand verséfen

Eine Kombination von Préagedruck und Stanzspitze beschrankt sich bei den
Andachtsbildern der hl. Apollonia auf den gestanzten Rahmen. Engel fuhrt ein solches
Bild der hl. Apollonia auf, bei der die Stanzspitze nur ein dekoratives Beiwé?k ist
Die bildliche Darstellung ist der Ausgangspunkt und die eigentliche Grundlage der
gestalterischen Konzeption. Dieses zentrale Bildfeld wird in der Regel vor dem Préagen
und Ausstanzen in einem anderen Verfahren bedruckt. Bei dem von Engel gezeigten
Exemplar ist hier ein kolorierter Punktierstich aufgeklebt.

Die Abb. 173 aus der Zeit um 1840 zeigt einen Kupferpunktierstich von sehr
guter kinstlerischer und handwerklicher Qualitat. Die sehr feine, gepragte Stanzspitze
aus floralem Dekor mit einem Kreuz am Oberrand umkrénzt das Bildfeld und die
Kartusche fur den Namenszug. Das Blatt Abb. 170 aus der Zeit um 1870 ist eine

Kupferradierung, die gepragte und gestanzte Spitze schliel3t Blumenmuster und ein

%1 OSTEN (1988), S. 11.

32 ROSENBAUM-DONDAINE (1984), S, 11-20.
33 ENGELS (1983), S. 22.

34BRUCKNER (1978), S. 356.

35 ENGELS (1983), Abb. 77.
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Kreuz ein. Der franzésische Stahlstich von 1870 (Abb. 171), der Apollonia zusammen
mit dem hl. Ignatius darstellt, wirkt aul3erordentlich dekorativ wegen seiner Farbigkeit,
bei der die Farben der recht einfachen Pragestanzspitze in das Farbmuster der unge-
pragten Flache Ubergehen. Auch der Stahlstich aus dem Verlag Serz & Co. in Niurnberg
(Abb. 89) besitzt eine schlichte Pragestanzspitze. Eine sehr aufwendige Spitze rahmt
dagegen die Kupferradierung aus der Zeit um 1880 ein (Abb. 172). Auch der Verlag
Kihlen erweitert um 1910 seine beliebte Serie 105 um eine Ausfiihrung mit Pragestanz-
spitze (Abb. 141.1).

Die Stanzspitzenbilder waren sehr beliebt, aber auch sehr empfindlich und
konnten ganz leicht beschéadigt werden. Daher gab es auch Imitationen in einfacher
Drucktechnik, die wie bei der Lithographie Abb. 137.1 das Spitzenmuster tduschend
nachahmten. Die gedruckten Nachahmungen waren ungleich stabiler und vermittelten
dennoch zumindest optisch einen dem wirklich gestanzten Spitzenbild adaquaten
Eindruck®®.

Eine weitere Kategorie des Stanzspitzenbildchens stellen die Klappbildchen dar.
Besonders beliebt war die Form des Blumenbildes, bei dem eine meist als Brustbild
dargestellte Heiligenfigur durch eine aufklappbare freistehende Blume verdeckt wird.
So werden ,gewissermalien die Ubernatirlichen Geheimnisse des Glaubens nicht auf
den ersten Blick, sondern erst, wenn sich der Vorhang des oberflachlichen Anscheins
offnet*, sichtbaf®”. Bei verehrungswiirdigen Bildern oder Reliquien ist das Verhiillen
und Enthtllen ein oft angewandter Brauch. Vom gotischen Tafelbild bis zum heutigen
Enthdllen und anschlieBenden Verehrung des Kreuzes am Karfreitag werden Bilder und
Skulpturen nur zu bestimmten Anlassen gezeigt oder verhillt. Die Verhillungszeit ist
ein ,Fasten des Auges®, das der visuellen Abstumpfung entgegenwirkt, das Anschauen-
dirfen wird als Gnade empfundéh

Der handkolorierte Kupferstich unter aufklappbarem Farbstich aus der Pflanzen-
serie von J. Pachmayer, Prag, um 1830 (Abb. 174.1), ist auf den ersten Blick ein botani-
sches Blatt: eine weitgedffnete Blite, leuchtend gelb koloriert mit S-férmig geschwun-
genem Stiel und mehreren, griin kolorierten Blattern. Die Pflanze ist ausgeschnitten und

im unteren Blattteil auf ein groReres, goldgeschnittenes Blatt geklebt. Darliber gedruckt

36 ENGELS (1983), S. 23.
%7 ENGELS (1983), S. 26.
8 DUNNINGER (1995b), S. 423.
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der Name der Blume ,Gezdhnte Rundbecke’. Hebt man die Blite an (Abb. 174.2), so
sieht man unter ihr das Bild der Heiligen; tber einer Wolke schwebend hat sie den Kopf
in der Gloriole weit zur Seite gedreht, so dass ihr Profil zu sehen ist. In der rechten
Hand halt sie die Martyrerpalme und in der linken die Zange. Das Bild ist sehr sorg-

faltig koloriert, die Feinheiten des Stiches sind gut erkennbar.
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10. Spitzenbilder

Die Papierschneidekunst als ausgesprochen kiinstlerische Betéatigung ist aus dem
Orient tUberkommefi® und in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts besonders in
Persien und in der Tirkei zu hoher kiinstlerische Bliite g&felft Europa begann man
zu dieser Zeit, vereinzelt kleine Stiche nach ihren Umrissen auszuschneiden und auf
andere Papiere aufzukleben.

Unter ,Spitze’ versteht man ein dekoratives Gebilde, das mit der Nadel oder mit
Kloppeln, Hakelnadel oder Maschinen aus diinnem Faden hergestellt wird. Um 1620
entwickelten sich in der Textilspitze hochbarocke Stilmerkmale: Die einzelnen Teile
verloren ihre Selbststandigkeit, waren unlésbar mit dem Ganzen verbunden, Bewegung
und Unbegrenztes gingen in Ornament und Textur ein. Die gleiche Beschwingtheit, die
gleiche Integration der einzelnen Teile finden sich auch bei den zu dieser Zeit aufkom-
menden Pergamentschnittéh Spitzenbilder sind Pergament- oder Papierschnitte, die
ganz filigran nach den Vorbildern der Stoffspitze besonders feine Formen, Gliederun-
gen, Ornamente und Verastelungen erfahren.

Das Spitzenbild muss eigentlich Schnittbild heiRen, denn es entstand dadurch,
dass aus dem weil3en Grund mit dem Messer Stuckchen herausgeschnitten wurden, bis
ein Rankenwerk brig blieb, das in der Wirkung einer Spitze gféfctirst spater

wurde auch mit Schere, Punze oder Nadel gearbeitet.

10.1 Spickelbilder
Bald schnitt man aus Kupferstichen die Heiligenscheine, Kleiderflachen der dar-
gestellten Personen oder besonders hervorzuhebende Bildteilchen aus und hinterlegte
die so gewonnenen leeren Flachen mit bunten Stoffen, Goldpapierdar metallenen
Glanzfolienstreifeff”. Das Stoffklebebild oder die ,gespickelte Arbeit’ (von Spickel =
Gegenstand in Keilforf) als Handelsartikel fiirr den volkstiimlichen Bildbedarf war

bis ins 19. Jahrhundert beliebt. Die suddeutschen Zentren der Herstellung lagen in

39 SPAMER (1930/80), S.72-73.

370 SPAMER (1930/80), S.78-80.

31 BERNHARD/GLOTZMANN (1979), S.180.
32 ROTH (1964), S. 6.

33 SPAMER (1920), S. 7.

3" BRUCKNER (1969), S. 97.

375 SPAMER (1930/80), S. 106.

89



Augsburg - Goldpapiere waren eine Spezialitat Augsburgs - und bei Harrer in
Muincheri’®,

An zwei Exemplaren auf gleicher Kupferstichvorlage (Abb. 175.1 und 175.2)
kann man die Technik der Spickelbilder demonstrieren. Aus der Kupferstichvorlage
wurden Flachen mit dem Federmesser herausgeschnitten. Der Schnitt folgte dabei so
den Bildstrukturen, dass die ausgeschnittenen Felder Gloriole, Martyrerpalme, Umhang,
oder Armel betrafen. Auf die Riickseite des Blattes wurden nun hinter die ausgeschnit-
tenen Felder etwa ein Zentimeter breite, mit drei bis vier verschiedenen Farben bemalte
Metallfolien geklebt. Damit die Wasserfarben auf den glatten Flachen hafteten, wurden
sie vermutlich mit Ochsengalle vermisttit Uber die Folien wurde ein zweites Blatt
Papier geklebt, das der Grol3e des Kupferstichblattes entsprach. Die Wirkung des Bildes
steigert sich bei schrég einfallendem Licht durch Reflektion der glanzenden Folien.

An einem der Blatter ist an zwei Heftnagelspuren zu erkennen, dass das Blatt in
einem Kasten (Schrank oder Truhe) befestigt war. Solche Blatter werden im Norden
Deutschlands Kistenbilder, im Siden Kastenbriefe genannt. Ein weiteres Spickelbild
(Abb. 176) zeigt Apollonia unter der Himmelskonigin Maria zusammen mit den Heili-

gen Erasmus, Liborius und Ottilie.

10.2 Pergament- und Papierschnitt

Gegen Mitte des 17. Jahrhunderts muss der Pergamentschnitt schon sehr beliebt
gewesen sein. Joachim von Sandrart hat 1679 in seiner ,Academie der Bau-, Bild- und
Mahlerey-Klnste" die Susanna Mayr zu Augsburg (1600-1674) als eine der ersten und
geschicktesten Pergamentschneiderinnen geriihmt und sogar im Bild datGeste#r
auch in den Niederlanden gab es beriihmte Schneidekinstlerinnen wie Anna Maria van
Schurmann, Margaretha van Godewijk und Johanna Koerten38lock

Die Pergamentschnitte des 17. Jahrhunderts waren zunachst Umrissausschnitte
kleiner, mit Wasserfarben ausgemalter Figuren. Dann setzte sich das Spitzenbild durch,
bei dem man durch Ausschnitt des Zwischengrundes oder durch ein stilisiertes Ran-
kenwerk eine zentrale Darstellung plastisch hervorzuheben suchte. Bei den religiosen

Pergamentschnitten ist die Verbindung von Schnitt und Miniatur die Regel. Wie zahl-

37 freundliche Mitteilung von Andreas Grundmann in Minster.
3T SAND (1984), S. 8.

38 SPAMER (1920), S. 7.

379 SPAMER (1930/80), S. 84-88.
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reiche unfertige Exemplare zeigen, ist der Schnitt das Primare. Dabei wird mit dem
spitzen Federmesser das Miniaturfeld in Medaillonform ausgeschnitten, unter dem hau-
fig ein Kartuschenfeld fur die Beschriftung angelegt wird. Der Hintergrund wird durch

ein ornamentales Rankenwerk aufgeldst; bei frihen Schnitten sind die figirlichen und
ornamentalen Muster - meist Blumen und Blatter, Vogel, Herzen und Symbole — aus-
geschnitten (Transparenzschnitt) und nicht die Hintergriinde. Zur Erhéhung der Bild-
wirkung werden mit dem Messer kleine Stichelungen und Punktierungen zugefigt, mit

denen man vorzugsweise die grol3eren leer gebliebenen Blattstellen Giberzog.

Erst nach Vollendung des Schnittes begann die Arbeit des Freihandmalers oder
Miniaturisten, der auf dem neutralen, meist ovalen Mittelfeld nach freiem Entwurf und
ohne Riicksicht auf den Schnittgrund arbeiten kdfhtSpitzenbilder enthielten im
Bildfeld meist eine Gouacf®, eine Aquarelltechnik, bei der der Aquarellfarbe durch
Hinzufligung von Gummiarabicum als Bindemittel sowie von Bleiweil3 und Pigmenten
eine mehr abdeckende Eigenschaft verliehen wurde. Dadurch erhieten die Spitzenbilder
ihre strahlende Leuchtkraft.

Papierschneider und Miniaturist waren in der Regel verschiedene Personen,
wobei die Umrahmung durch Blumen und Bandwerk haufig von ,Cranz-Mahlerinnen’,
d.h. unkonzessionierten Frauen, von den konkurrierenden llluministen auch Stimple-
rinnen genannt, ausgemalt wuttfe Manchmal wurde der Namenszug noch von einer
vierten Person hinzugeflgt, was durchaus zu Verwechselungen filhren konnte. Bei der
Abb. 186 steht entweder ein falscher oder ein falsch geschriebener Name; eine hl. Mater
Chresia gibt es nicht. Vielleicht aber war die hl. Christina gemeint, die h&ufig mit einer
Schlange in der Hand abgebildet wird. Der Magistrats- und Kriminalrat Josef Sebastian
Gruner, mit dem sich Goethe in Eger traf, erzahlte diesem, er habe oft einem Mitschler
geholfen, unter Tausende gedruckter Heiligenbilder mit goldenen Buchstaben den
Namen der Heiligen zu schreiben. ,Wenn der Heilige etwas jlinger aussah, schrieb ich
gewohnlich Johannes darunt&f

Neben den feinen, virtuosen Schnittbildern gibt es eine groRe Anzahl von
Pergament- und Papierbildern, die sehr grob und einfach geschnitten, manchmal sogar

primitiv gestaltet und gemalt sind. Diese sog. ,Bauernbilder’ Uberlebten das kunstleri-

30 SPAMER (1930/80), S. 97.

31 BROCKHAUS (1980), Bd. 5, S. 77.
32 SPAMER (1930/80), S. 194.
33ROTH (1964), S. 29.
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sche Spitzenbild nach dem Ende des Rokoko und dem Wegfall der meisten Kloster-
frauen durch die Sakularisation noch eine Weile. Trotz der minderen Qualitat erfreuten
die Bauernbilder durch eine frische, unbeholfen unbekiimmerte Pinselfihrung, dem
starken Kolorit und der Kargheit des Scherenw&fks

Spitzenbilder sind zeitlich nicht exakt einzuordnen, weshalb man umfassend das
18. Jahrhundert als Herstellungszeit angibt.

Spitzenbilder der hl. Apollonia sind aul3erst selten, erst vier Spitzenbilder wur-
den bisher publiziert. Ein sehr schénes Exemplar, das auch den Bucheinband ziert, zeigt
Bucheref®®. Ein weiteres Spitzenbild findet sich bei Bréf Boyadjian fiihrt zwei
Spitzenbilder der hl. Apollonia auf, davon eines mit der heiligen Ursula unter dem ,0
dulcis Jesu®’.

Eine hervorragende, wohl Kklosterliche Arbeit ist das Spitzenbild auf Pergament
Abb. 177. Die kleine Gouache ist von hoher kinstlerischer und handwerklicher Quali-
tat. Die Kartusche mit dem Namen und das Bildmedaillon sind eingelassen in ein
aulerst feines, handgeschnittenes, symmetrisches Asparagusdekor mit drei sorgfaltig
ausgemalten Rosen und einigen grinen Blattern. Das Mittelfeld ist begrenzt von einem
mandelférmigen Sagezahnrdhmchen mit Silberauflage. Das Ganze ist eingefasst von
zwOlf randvergoldeten Rokaillen, in die mit dem Messer belaubte Zweige so ein-
geschnitten sind, dass sich die Blatter am Stilansatz hochdricken lassen. Die Goldran-
der sind durch Messerstiche unterbrochen. Zwischen den Rokaillen sind Fischblasen-
rahmchen; jede Fischblase enthalt einen geschnittenen Laubzweig, die an den Ecken
und der Seitenmitte jeweils mit ausgeschnittenem farbigen Rankenwerk umgeben sind.

Ebenso wohl aus einem Frauenkloster stammt die sehr schoéne, farbfrische
Gouache auf Pergament Abb. 178. Das ovale Medaillon ist begrenzt von einem Bliten-
rahmen, der wiederum von einem Goldrahmen gefasst ist. Von diesem Goldrahmen
geht ein Strahlenkranz aus, der in ein florales Rankenmuster mit vier blihenden Rosen
einflieRt. Uber dem Bildfeld schwebt zwischen zwei Rosen der hl. Geist in Gestalt der
weilen Taube. Die Kartusche mit dem goldfarbenen Namenszug ist eingelassen in ein
aul3erst feines, handgeschnittenes Asparagusdekor. Das Ganze ist eingefasst von einem
geschwungenen Goldrahmen, der vier Eckzwickel mit Laubzweigen freilasst.

34 BERNHARD/GLOTZMANN (1979), S. 187.
35 BUCHERER ((1920), S. 24-25.

36 BRUCK (1915), Abb. 71, S. 86.
37BOYADJIAN (1986), S. 32, 114.
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Auch in Pergament geschnitten, aber etwas schlichter, ist die Abb. 179; noch
einfacher mit recht groben Messerschnitten und Tausenden von Nadelstichen, die das
Bild durchscheinend machen, ist die Abb. 180.

Die Schnittmuster imitieren nicht nur Muster von Kldppelspitzen, sondern
formen sich zu Bluten. Zarte Spitze formt die Blumenblatter, den Blutenboden bildet
das Bildmedaillon. Auch hier gibt es deutliche Qualitatsunterschiede: Gehobene Volks-
kunst sind die Abb. 181 und 182, dagegen ist die Abb. 183 mit ihren groben Schnitten
und kantigen Stichen deutlich einfacher.

Aus Papier geschnitten und gestochen sind die meist einer bauerlichen Volks-
kunst zuzuordnenden Messerschnitt- und Nadelstichbilder Abb. 184, 185, 186, 187. Das
fur ein Spitzenbild grof3formatige Blatt 184 tragt auf der Riuckseite eine niederlandische,
handschriftliche Widmung zur Erstkommunion von 1804.

10.3 Nadelstichbilder

Die Punzierung und Stichelung des Spitzenbildhintergrundes fihrte zur
Schaffung des Nadelstichbildes. Hier suchte man durch einfache Punzierung des
Untergrundes spitzenstichéhnliche Wirkungen zu erzi#letm Nadelstichbild des
Rokoko wurde ein Kupferstich auf einen Bogen feines Postpapier gelegt und mit
dickeren oder diinneren Nadeln durchstochen. Ein Beispiel dafir ist die Abb. 86. So
entstand eine aufgerauhte, reliefartig erhabene Flache, die anschlieRend bemalt werden
konnteé®®. Gestochen wurden die Blatter auch mit der schmalen oder dreikantigen
Messerspitze, wobei die Eindringtiefe die Ladnge des Stiches bestimmte (Abb. 188). Bei
den Nadelstichen wurde meist ein kleiner Stol3 Papierblatter sorgféltig Ubereinander
geschichtet. Den Linien einer Vorlage folgend wurden dann alle Blatter gleichzeitig
durchstochen und anschlieBend einzeln mit deckenden Wasserfarben R3loriert
Schlichte Nadelstichbilder mit farbenfrohen Gouachen sind Abb. 189, 190, 191.

Das Pergamentbild blieb trotz des weitverbreiteten kolorierten Kupferstiches das
gesamte 18. Jahrhundert hindurch sehr begehrt und wurde erst gegen Endes dieses Jahr-

38 SPAMER (1920), S. 8.
39 ROTH (1964), S. 55.
3% BRAUNECK (1978), S. 169.
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hunderts allmahlich vom billigeren Papierbildchen verdrahgspitzenbilder waren im
Barock und im Rokoko in den Niederlanden, in Osterreich und in Stiddeutschland ver-
breitet. Nach der Sékularisation 1803 wurden sie kaum mehr hergestellt, weil die Klos-
ter, in denen die besten Werke hergestellt wurden, geschlossen und die Nonnen vertrie-

ben wurden.

10.4 Klosterarbeiten

Als Klosterarbeiten bezeichnet man alle in Klostern angefertigten kunstgewerb-
lichen Arbeiten religiésen Inhalts. Der Begriff wird haufig speziell angewandt fir mit
Gold- und Silberfaden sowie mit gefassten Steinen verzierte Stoffarbeiten. Zu den
Klosterarbeiten im engeren Sinne z&hlt man gefasste Miniaturen, gefasste Kastenreli-
quiare,die Bekleidung der Katakombenheiligen, Agnus Dei-Fassungen, Schutz-
(Phylakterien-)Bilder und Mantel von Wallfahrtsstatuen. Sie werden auch ,Schéne
Arbeiten’, ,Eingerichtetes’ oder ,Taferl’ genannt und sind im alpenlandischen Raum, im
sogenannten ,Kldsterreich’ beheimatet. Diese anmutigen Zeugnisse barocker Frommig-
keit wurden meist in Frauenkonventen aus preiswerten Materialien wie vergoldetem
Silberdraht und geschliffenen Glassteinen mit unendlicher Geduld und grofR3er Kunst-
fertigkeit hergestefff?

Eine gefasste Pergamentminiatur der hl. Apollonia (Abb. 192) zeigt eine sehr
sorgféaltig gemalte, jugendlich-schdne Heilige in barockem Pathos mit ihren Insignien
Gloriole, Martyrerpalme und der seltenen Martyrerkrone, sowie der Zange mit einem
Zahn. Am unteren schwarzen Bildrand die goldene Titulusinschrift S. APOLLONIA.
Sehr anmutig und eine Geduldsarbeit par excellence ist die Einfassung der Miniatur mit
Golddrahtstickeré?® Sie besteht aus mehreren Reihen von gestauchten oder gezogenen
Schlangendrahten, die teilweise zu Rosetten von winzigem Durchmesser gedreht, wie
eine Zickzacklinie geknickt oder zur Girlande gewoben wurden. Auf die Reihen sind
etwas grol3ere Drahtrosetten aufgesteckt, die abwechselnd mit rosa und weil3en Seiden-
faden bespannt und zu Blumen geformt wurden. An allen vier Ecken sind geschliffene

Glassteine mit Schlangendraht eingefasst, wie es die damals fast achtzigjahrige Kloster-

391 SEIPEL (1985), S. 6.
392 ROTHEMUND (1982), S. 7-10.
393 Bouillon- oder Kantillestickerei, von frz. cantille - Metalldraht.
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frau Sr. Berchmana aus dem Kloster der Dominikanerinnen in Wettenhausen
beschrief®

Erst bei Betrachtung der Rickseite wird erkennbar, dass die Bouillonstickerei
auf eine hauchduiinne, rosa Seideborte aufgestickt ist, die auf dem dicken Pergament mit
Heftstichen fixiert und vielleicht aufgeklebt ist. Eine hervorragend erhaltene Kloster-
arbeit, die vielleicht in einem nicht Uberkommenen Glaskasten Zeitlaufe und religiosen
Radikalismus Uberstanden hat.

Moglicherweise auch in einem Kloster ist im 18. Jahrhundert die Gouache auf
Pergament Abb. 193 entstanden. Die Zeichnung ist mit feinstem Pinsel sehr sorgfaltig,
mit groRem handwerklichen Geschick und tUberzeugender kinstlerischer Qualitat ange-
fertigt. Damit die Farben auf dem Pergament haften und Leuchtkraft bekommen, sind
Vorder- und Riickseite des Blattes gekreidet, so dass es fast wie Papier aussieht.

Eine sehr ungewohnliche Drucktechnik zeigt die Abb. 194: D ie vier Farben
gelb, blau, rot und schwarz scheinen Wachsfarben zu sein, die um 1880 mit einer Art
Kartoffeldruck aufgetragen sind. Die Technik erinnert an die Kleisterpapiere aus
Herrnhuf®. Herrnhut ist eine kleine Stadt im Bezirk Dresden, die 1722 von Graf
Zinzendorf fur mahrische Exilanten angelegt wurde. Sie ist der Stammort der Bruder-
gemeinde, einer aus dem Pietismus hervorgegangenen Religionsgemeinschaft, und Sitz
der Evangelischen Bruder-Unitat. Diese produzierte fur ihre Mitglieder Andachtsbilder
in der Technik der sog. Kleisterbild& Die HI. Apollonia wird jedoch ausschlieRlich
in katholischen Regionen verehrt. Deshalb muss die Herstellung andernorts geschehen

sein.

39 ROTHEMUND (1982), S. 13.
3% BROCKHAUS (1980), Bd. 5, S. 288.
3% freundliche Mitteilung von Andreas Grundmann aus Miinster.
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11. Kolorierung und Individualisierung

Die Schreiber der frihen Handschriften lieRen bei der Gestaltung ihrer
Andachtsbiicher Leerrdume frei, in die der Handschriftenkédufer nachtraglich Bilder
einmalen oder einkleben lassen konnte. Es gab eine Arbeitsteilung zwischen dem Buch-
schreiber und dem Buchmaler oder llluministen. Aus Prozessen der Stadt Briigge im 15.
Jahrhundert geht hervor, dass diese Trennung strikt einzuhalten war. Urteile verboten
den Buchverkaufern, mit den Buchkaufern Vertrage tber die Bilderlieferung fur ihre
Handschriften abzuschlie@8h

Bei Inkunabeln wissen wir aus den erhaltenen Dokumenten um die Schedelsche
Weltchronik (Abb. 3), wie die Arbeitsteilung funktionierte: Der Nurnberger Maler
Michael Wolgemut, der Lehrer von Albrecht Durer, der gerade zu dieser Zeit in dessen
Malerwerkstatt seine Lehre beendete, und sein Schwiegersohn Wilhelm Pleydenwurff
lieferten die Model fur die lateinische und die deutsche Ausgabe dieses umfangreichen
Werkes mit 1809 Holzschnitten von 645 Holzstocken. Der Arzt Hartmann Schedel
lieferte den Text. Gedruckt wurde beides bei Antonius Koberger in Nifibehgmi-
nisten konnten dann die Bildkonturen nutzen und verwandten dazu nicht mehr die
schweren Deckfarben der Miniaturen, sondern Wasserfarben in kraftigen, meist unbe-
kiimmert aufgesetzten Ténén Jedes Exemplar der Chronik ist in seiner Kolorierung
ein Unikat. Auf die gleiche Art wurden die Stundenbiicher aus Nordfrankreich (Abb. 5,
8) koloriert.

Dem Holzschnitt gab die Farbe erst plastisches Leben. Die mittelalterlichen
Holzschnitte gewannen durch Kolorierung meist an Ausdruckskraft. Man kolorierte mit
Schablonen (Abb. 3, 5, 8) oder mit freier Hand, wobei oft nur hier und da Farbtupfer
gesetzt wurdeff®

Beim Kupferstich ermdglichte die verfeinerte Technik die Loslésung von der
Farbé®. Weil die Linien beim Kupferstich viel dichter gestochen werden konnten,
ergab sich durch unterschiedliche Dichte und Uberschneidung der Linien eine Hell-

Dunkel-Abstufung und eine plastische Raumwirkung. Deshalb kam niemand auf die

397 SPAMER (1930/80), S. 10.

39 RUCKER (1973), S. 7-12.

39 SPAMER (1930/80), S. 20.

400 pEETERS/VAN HEMELRYCK (1979), S. 8.
401 SPAMER (1930/80), S. 56.
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Idee, Kupferstiche der groRen Meister zu kolorieren. Durch die Kupferstichtechnik
konnte jedoch die Zahl der Abdriicke vervielfacht werden, die Masse aber wollte eine
wirkungsvolle Kolorierung. ,Der kleine Mann hat durch alle Moden des Kunst-
geschmacks stets seine Freude an grellen Farben durchgéfialten*

Zunachst illuminierten noch die Formschneider selbst, wie Michiel Cabbay
(Abb. 40) oder Michiel Bunel (Abb. 42), dann betétigten sich auch die Frauen der
Familien, wie bei van Merlen, als llluministinf&h Die frilhen Andachtskupfer sind
sehr sorgféltig und zart koloriert. Die Linie hat das Primat, die Farbe tritt hinter der
Linie zurtick und bleibt in den durch die Linie vorgegebenen Formen und Strukturen
(Abb. 31, 32, 40). Etwa ab 1700 wurden die Farben kréftiger, die feinen Linien des
Stiches, die zuvor die plastische Bildwirkung erzielten, wurden durch die Farbe abge-
deckt (Abb. 37, 38, 42). In der Mitte des 17. Jahrhunderts verfiel die Kupferstecher-
kunst, sie wurde zur ,Volkskunst': das friher Nebensachliche ersetzte das Originale,
Wesentliche, das Typische dréangte in den Vordergrund, die Farbe dominierte (Nr. 33,
34, 36, 43, 44, 45,79). Die Variationsmaoglichkeiten, die den Illluministen zur Verfiigung
standen, sind an den unterschiedlichen Kolorierungen eines identischen Stiches (Abb.
195.1 und 195.2) zu sehen. So bestimmten bald die llluministen den Erfolg eines
Andachtsbildes und die allgemeine Farbfreudigkeit veranderte Uberall in Europa das
Erscheinungsbild des kleinen Andachtsbildes. Der Beruf der Brieftffaler deren
Hande die gewerbsméaRige Herstellung der Andachtsbilder lag, spaltete sich, es gab
Briefverleger, Briefdrucker und Bilderh&ndler. Andererseits vermengte sich das Brief-
malertum mit anderen Spezialisten, den Illuministen, Aquarellisten, Brieffierern, und
Amulierer®, die sich in zahlreichen Prozessen voneinander abzugrenzen versuch-
ter’®®. Es bildeten sich immer mehr Werkstétten mit vielen Meistern und Lehrffigen
In Augsburg stieg die Zahl der Betriebe von 1648 bis 1735 von 37 allein schaffenden
Meistern auf ca. 200 Werkstatf8hi Zunehmend arbeiteten auch Frauen als nicht
konzessionierte ,Stimplerinnen’. Koloriert wurde nach einem starren Schema mit leb-

haften, ungebrochenen Farben von grol3er Leuchtkraft; rot, blau und grin waren

42BRUCKNER (1969), S. 41.

403 SPAMER (1930/80), S. 131 (Cabbay), S. 133 (Bunel), S. 180 (v. Merlen).

4%%yon lateinisch breve = kurze Nachricht, kleines Bild, niederlandische Bezeichnung: Affzetter.
%5 Glas- und Kristallmaler.

406 SPAMER (1930/80), S. 57, S. 66ff , S. 111ff.

407 SPAMER (1930/80), S. 135-137.

408 SPAMER (1930/80), S. 215.
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Lieblingsfarben, die manchmal noch goldgehdht wurden. Die Bemalung setzte sich oft
ricksichtslos Uber die figuralen Umrisse der Bildvorlage hinweg. Charakteristisch ist
die schmissige Andeutung von GewSfk Dass die Stiche immer haufiger kréftig kolo-
riert und naiv Ubermalt wurden, ist ein deutlicher Beweis fur ihre volkstimliche
Verwendung als Gebetbucheinlage (Abb. 59, 60, 61, 62, 63, 64, 67).

Am Ende des 18. Jahrhunderts wurden mehrere Kupferstiche auf groRe Bdgen
gedruckt, die Bogen wuden dann komplett koloriert und anschlieRend, vielleicht erst
beim Verkauf, entlang der Markierungslinien zerschnitten. Bei dem Bogen Abb. 196
mit 25 Kupferstichen, der um 1800 bei Alexandre & Cie in Brussel gedruckt wurde,
kann man die Arbeit eines Koloristen nachvollziehen. Die Kolorierung des Blattes
besteht aus neun Farben; die sechs Farben in den Bildovalen sind kraftig und sehr exakt
ausgemalt:

* hellblau fur den Hintergrund des Bildovals

» karmesinrot fir Umhéange

* dunkelblau fir Gewander der weiblichen Heiligen (Jungfrauen?)

 braun fir Monchskutten und Kreuze

» goldgelb fur (Méartyrer-) Kronen, Zepter, Bischofsinsignien und - als Ausnahme - fur
das Gewand der hl. Apollonia.

* dunkelgrun fur eine Martyrerpalme.

Die drei Farben der Architekturrahmen - hellgelb, hellgriin und rosa - sind eher
pastellfarben und weniger sorgfaltig aufgetragen.

Aus dem vorliegenden Blatt lasst sich auch die Herstellungsmethode dieser
kleinen Andachtsbildchen rekonstruieren:

1. Zunéachst wurden individuelle Heiligenbilder in ovale Platten gestochen.

2. Die Bildovale montierte man in unterschiedliche Clischés fir die Architekturrahmen
zu Platten von 5,2 x 8 cm.

3. Funfundzwanzig dieser kleinen Platten wurden zu einer grof3en Platte von 27,2 x
41cm zusammengefasst und gedruckt:

4. Den ungeschnittenen Druckbogen vergab der Drucker zum Kolorieren (vermutlich in
Heimarbeit).

5. Fur die Kolorierung der Abbildungen gab es anscheinend Regeln:

409 SPAMER (1930/80), S. 135-137.
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6. Die kolorierten Blatter wurden zum Schluss entweder beim Drucker maschinell oder

beim Handler von Hand geschnitten.

Ein grol3er Teil der maschinell produzierten Andachtsbildchen wurde so von
Hand Uberarbeitet. Die nachtragliche Kolorierung trug dazu bei, ,den devotionalen
Charakter des maschinell produzierten Andachtsbildchens zu betonen; denn die Farbe
war beim Andachtsbildchen von Anfang an sozusagen als sinnliches Stimulans immer
ein intensiver Impuls fiir meditative Betrachtutg"

1791 begann Johann Bernard Kihn in Neuruppin in Brandenburg mit der
Herstellung von Bilderboégen. Sein Sohn Gustav Kihn perfektionierte dieses Druck- und
Kolorierungsverfahren, manche Bogen erreichten Auflagen bis zu 200 000 Stuck und
Nachahmer wie Oehmigke und Riemschneider oder Bergmann traten auf den Plan.
Hunderte von Heimarbeitern kolorierten die Bogen fir geringes Entgelt, darunter auch
Kinder, die morgens von sechs bis acht Uhr, mittags von elf bis zwdlf Uhr und am
Nachmittag von ein bis sieben BHrbeschaftigt wurden und es dabei im Akkord auf
funf Pfennig pro Stunde bringen konnten. Der durchschnittliche Stundenlohn eines
Industriearbeiters betrug damals 28 Pfentifge

Der um 1920 gedruckten Bogen mit 12 Holzschnitten unterschiedlicher Heiligen
aus Belgien (Abb. 197) stammt vermutlich aus einem Musterbuch. Fur diese Annahme
spricht neben der Seitenzahl (Blatt 210) die Tatsache, dass hier die Namen der Heiligen
in einer nicht zum Bild passenden Type ausgedruckt sind und dass diese Namen im
Original (Abb. 20) fehlen. Musterbicher dieser Art sind vom Verlag Benziger in
Einsiedeln aus der Zeit um 1880 beké&tht

Wiurde die Annahme, dass es sich hier um ein Blatt eines Musterbuches handelt,
stimmen, so ware die eher lieblose Kolorierung deutlich spater hinzugeflgt worden.

Dennoch wurde die Kolorierung moglicherweise mit einer Schablone durchgefiuhrt, die

“OENGELS (1983), S. 30-31.

“I! Dje Kinder waren taglich neun Stunden beschéftigt — Schulzeit und Schularbeiten nicht eingerechnet!
4“2 DIETZ in: Krockow (1991), S.163. Anmiaung zur Kaufkraft: Ein Reichstaler entsprach in PreuRRen

ab 1821 30 Silbergroschen a 12 Pfennige, in Mlnster/Paderborn 28 Schillingen a 12 Pfennige (vergl.
HASE/DETHLEFS (1994), S. 56. Ein Lehrer 1. Klasse bezog um 1832 ein Grundgehalt von 30 Talern
zuziglich 20 Taler leistungsbezogenen Zuschlag. Ein Handwerker kam auf einen Monatslohn von 17
Talern. Ein Dutzend Eier kosteten damals in Dortmund zwei Groschen 6 Pfennige und ein Pfund Butter 5
Groschen (people.freenet.de/helmut.ramm/hopal3f). (Die Zahlen k&nnen wg. der unterschiedlichen
Berechnungsgrundlage, der regional unterschiedlichen Kaufkraft sowie der verschiedenen Erhebungs-
jahre nur mit &ulRerster Vorsicht zum Vergleich herangezogen werden).

413 CLICHES-KATALOG (1880), Bd. I.

99



aber wohl verrutscht ist, denn fast alle kolorierten Felder sind gegeniber dem Druckbild
gleichméafdig um drei Millimeter nach unten verschoben.

Stahlstiche und die frihen Lithographien weisen keine Kolorierung auf.. Etwa
ab 1840 wurden einfarbig gedruckte Lithographien von Hand koloriert (Abb. 112, 119,
120, 121, 122, 123). Die Bemalung geschah noch bis 1896 sowohl in Heimarbeit alterer
Frauen als auch von ,im Geschaft der Malerei TafifenManchmal wurde die
Kolorierung anschlie3end eiweil3gehéht (Abb. 132, 138, 140) oder gefirnisst (Abb. 123,
139). Der Glanzfirnisiiberzug sollte angeblich gegen Fingerschmutz und Fliegendreck
schitzen, kam aber in Wirklichkeit in erster Linie der volkstimlichen Freude an Glanz
und Schein entgegé&h.

Ab 1900 war die Drucktechnik so weit entwickelt, dass die mehrfarbigen Litho-
graphien dominierten, die Kolorierung von Hand wurde tberflissig.

Viel MUhe machte sich der Drucker der Lithographie Abb. 169. Das Blatt ist um
die Silhouette der Heiligen herum zunachst von der Rickseite her gepragt. Der gepragte
Bereich ist dann auf der Vorderseite gefirnisst und mit Goldbronze vergoldet. Dadurch
sind sowohl die erhabenen als auch die tiefer liegenden Partien vergoldet. Anschliel3end
wurde die Lithographie aufgebracht, die sowohl die Figur der Heiligen als auch ein
rautenférmiges Muster Uber der Bronzierung und den Namenszug umfasst. Erst zum
Schluss wurde die Heiligenfigur sehr sorgféltig koloriert und das Bildfeld dann

nochmals mit einer Goldlinie umrandet.

Die Mehrzahl der kleinen Andachtsbilder tragt deutliche Zeichen der Massen-
produktion. Manche Blatter zeigen aber auch Spuren von Individuen und ermdglichen
so einen Einblick in die sehr intime religiése Lebenssphére von Meristheiese
Blatter sind entweder handgefertigt oder von Hand unterschrieben, sie tragen von Hand
zugefligte Collagen und Applikationen, wurden gebdrdelt, mit Tinseln und Rand-
bordiren beklebt und verziert. Manche tragen eine Widmung oder eine persénliche

Betrachtun§'’. Diese Individualisierung eines Massenproduktes unterstreicht die

414 SPAMER (1930/80), S. 270.

415 SPAMER (1930/80), S. 270.

416 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 6.
417 Vergl. Abschnitt 13.2.
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Zweckbestimmung des Andachtsbildes als Gegenstand ehrerbietiger und hingebungs-
voller Andacht*®

Die mehrfarbige Lithographie von 1920 (Abb. 198) ist zunadchst auf einen
Papierbogen geklebt, dessen Rand gleichmaldig eingeschnitten ist. Die entstandenen
Streifen wurden dann einzeln umgelegt, so dass eine Art Riischenmuster entstand. Das
Ganze wurde wiederum auf einen Karton geklebt, dessen Rand mit einem Federmesser

schrag eingeschnitten ist - eine kindlich anmutende, hiibsche Arbeit.

“BENGELS (1983), S. 31.
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12. Gebete, Gedichte, Legenden und Bibelverse zur Apollonia

Andachtsbilder dienten der personlichen Devotion. Die fromme, erbauliche
Betrachtung konnte allein durch das Anschauen des Bildes erreicht werden. Bis weit in
das 19. Jahrhundert hinein war die Zahl der Lesekundigen unter dem einfachen Volk
aul3erst gering. Deshalb hatte das Bild im religibsen Bereich eine eminent wichtige
Bedeutung. Im Mittelalter erhielten die Kirchen eine Ausmalung und farbige Fenster als
,Jbiblia pauperum’. Im 15. und 16. Jahrhundert war das kleine Andachtsbild ein prakti-
sches Hilfsmittel der Geistlichkeit, den leseunkundigen Glaubigen das Leben der Heili-
gen als Vorbild zu zeigé. Als Reaktion auf die ablehnende Haltung der protestanti-
schen Kirchen gegeniber bildlichen Darstellungen in ihren Gotteshausern wurde in der
Gegenreformation von der katholischen Kirche das Bild stark betont. Durch das kirchli-
che Imprimatur, das in der katholischen Kirche noch bis 1975 fur alle religibsen
Druckerzeugnisse galt, wurde das Erscheinungsbild des Andachtsbildes von den kirch-
lichen Behorden gesteuert.

Denen, die lesen konnten, konnten durch Texte viel gezielter die von der Kirche
gewinschten Inhalte und Interpretationen vermittelt werden. Weit Uber die Halfte der
kleinen Andachtsbilder enthalt Texte, die tber die Namensnennung und die Anrufung
der Heiligen mit dem ,,ora pro nobis* in Latein, Deutsch, Niederlandisch, Franzdsisch
und Iltalienisch hinausgehen. Einige dieser Texte beziehen sich nicht auf die heilige
Apollonia, weil die Darstellungen den Buchtext lediglich dekorieren und deshalb kein
inhaltlicher Zusammenhang zwischen Text und Bild besteht wie in den spateren Stun-
denbichern (Abb. 8 und 10). Zudem beschreiben die Ruckseiten von Blattern aus Heili-
genlegenden manchmal schon die Vita eines anderen Heiligen. Diese Texte bleiben in
der Untersuchung unerwahnt. Texte von Andachtsblattern, aus denen eine besondere

Funktion z.B. als Sterbebildchen hervorgeht, werden im n&chsten Abschnitt untersucht.

12.1 Texte in Handschriften, Inkunabeln und Frihdrucken
Die Blatter der Handschriften, Inkunabeln und Frithdrucke sind meist auf der

Vorder- (r[ecte]) und Rickseite (v[erso]) beschriftet. Die Miniaturen in diesen Blichern

419 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 14.
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dienen zunachst der lllustration des geschriebenen Textes. Dié”{ddstehen aus
Antiphonert?!, Gebeten oder der Legende der Heiligen.

Die Kirche feiert den Gedachtnistag der hl. Apollonia mit einer Commemoratio,
in manchen Kirchensprengeln wie Arras, Trient, Noyon, Utrecht, Speyer, Osnabruck,
Minden, Antwerpen und Placencia hatte sie ihr ,officium proprium’, dessen Oration
ausdriicklich auf ihr Patronat gegen den Zahnschmerz hififfeist

Die Miniatur des Stundenbuches aus Nordfrankreich um 1470 (Abb. 1) beginnt
mit einer Antiphon in Versform. Etwa 50 Jahre spater variiert der Schreiber des Gebet-
buches des Kardinals Albrecht von Brandenburg (Abb. 2) diesen Text nur minimal und
fugt eine Zeile hinzu. Diesen Text kennt auch Bruck und erwahnt eine Variation bei
Louis du Broc de Segange, bei der hinter ,morbo vexemur dentium* die Antiphon
schlieRt, wie unten in Klammern angegel5nDer Schreiber des Stundenbuches von
1500 (Abb. 5) beschliel3t den Text mit wieder anderen Zeilen:

Stundenbuch um 1470 Gebetbuch von 1525-29 Stundenbuch um 1500
(Variation B. de Segange)

Virgo martyr egregia: Virgo christi egregia: Virgo christi egregia:
pro nobis appollonia: pro nobis apolonia: pro nobis apollonia:
funde preces ad dominumfunde preces ad dominumfunde preces ad dominum:
ne reatu criminum: ut tollat omne noxium: ut tollat omne noxium.
vexemur morbo dentium. Ne pro reatu criminum:  Ne pro reatu criminum:
morbo vexemur den(tium) morbo vexemur dentium:
Ora pro nobis sancta sed sanitate capitis:
appollonia (Quos saevitas torquentiurgratulemur et corporis.
A te traxit tam graviter Specie tua et pulchritudine tua.
Sed diluas suaviter) Intende prospere procede et

regnd>*

420 Transskription und Ubersetzung aller Texte vom Verfasser.

421 Antiphon: lateinischer Wechselgesang.

422BRUCK (1915), S. 16.

42BRUCK (1915), S. 17.

2% Herausragende Jungfrau (Christi) und Martyrin Apollonia gieRe aus fiir uns die Gebete zum Herrn,
(auf dass er alle Schuld aufhebt) damit wir nicht durch die Schuld der Missetaten von Zahnschmerzen
gepeinigt werden, (sondern begliickt werden durch Gesundheit des Hauptes und des Koérpers: Durch
Deinen Anblick und Deine Schdnheit. Gib acht und verfige, dass es uns in Zukunft wohl ergeht.) Bitte
fur uns hl. Apollonia. (Variationen und Erweiterungen in Klammern).
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Im Stundenbuch von 1470 folgt nun ein Gebet, das im Stundenbuch von 1500
im letzten Satz geandert ist:

Oratio: Deus pro cuius sanctissimi nominis amore (honore) beata appollonia
virgo et martyr amaram atque (et) horribilem excussionem sustinuit dentium. propterea
guaesumus: ut qui eius venerandam memoriam pia devotione frequentant: cuius meritis
et intercessione ad beata gaudia facias perveniemur. Per Dominum etc. ... a tetro den-
tium dolore immunes custodias: et post huius vite erumnas ad beatae patriae perducas.
Per Dominum eté®

Fast den gleichen Text zitiert Bruck aus einem ,alten Kolner Brétfett: drei
anderen Stundenbichern (Abb. 7, 8, 9) illustriert die Abbildung der Heiligen eine Kurz-
fassung ihrer Legende und ein darauffolgendes Gebet in Ubereinstimmendem Wortlaut
(transscribiert):

De sancta apolonia.

Beata apolonia grave tormentum pro domino sustinuit. Primo tyranni extraxerunt
dentes eius cum malleis ferreis. Et cum esset in illo tormento oravit ad dominum iesum
christum; ut quicumgue nomen suum devote invocaret malum in dentibus non sentiret.
Ora pro nobis beata apolonia. Ut digni etc...

Oratio: Omnipotens sempiterne deus qui beatam apoloniam virginem et marty-
rem tuam de manibus inimicorum suorum liberavisti et eius orationem exaudivisti, te
guaeso per intercessionem eius et beati laurentii martyris tui, simulque omnium sancto-
rum et sanctarum: ut dolorem dentibus meis expellas/ sanum et incolumen me ipsum
efficias. Ut tibi gratiarum actiones referre valeam in aeternum. Per dominum ... - Blatt
Abb. 8 vervollstandigt - ... nostrum iesum christum filium tuum: qui tecum vivit et

regnat in unitate spiritus sancti deus. Per omnia secula seculorunt’Amen

Ubersetzung der Variation Louis du Broc de Segange: (dass wir nicht) so schwer (von Zahnschmerzen
gepeinigt werden), welche eine grausame Folter Dir gewaltsam ausgerissen hat, sondern dass Du sie (die
Schmerzen) sanft auflést.

425 Gebet: Herr, fiir die Liebe (Ehre) Deines uns hochheiligen Namens hat die heilige Jungfrau und
Martyrin die bittere und schreckliche Ausschlagung der Zéhne ertragen. Darum bitten wir Dich, die wir
uns haufig mit frommer Ehrerbietung an sie wenden ... mach, dass wir durch ihre Verdienste und ihre
Fursprache zu den seligen Freuden gelangen. Durch unseren Herrn... halte uns frei von dem abscheuli-
chen Zahnschmerz. Und nach den Leiden dieses Lebens filhre uns zu den Freuden der seligen Heimat.
Durch unseren Herrn...

42 BRUCK (1915), S. 16.

42" Die heilige Apollonia hat fiir den Herrn schwere Folter auf sich genommen. Zuerst schlugen ihr die
Tyrannen mit eisernen Hammern die Zahne aus. Und als sie unter der Folter stand, betete sie zum Herrn
Jesus Christus; damit sie bei jedem ehrfirchtigen Anruf seines Namens den Schmerz in den Z&hnen nicht
mehr spire. Bitte fur uns, heilige Apollonia. Auf dass wir wirdig...
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Die Antiphone und Gebete der Stundenbicher basieren auf der frihchristlichen
Ansicht, dass die Krankheit den Sunder zur Strafe trifft und Bedingung zur Besserung
ist. Die Krankheit kann aber auch den Sinn haben, dem Kranken die Werke Gottes zu
offenbaren, ihn zu prifen und zu l&utern oder ihn vor Schuld zu bewahren. Dieser
Glaube geht nach dem Neuen Testament auf Christus, den Arzt des Kérpers und der

Seele, zurlick, der den kranken Sinder durch das Wort oder seine HAAY heilt

Die Schedelsche Weltchronik von 1498, die niederdeutsche Passio um 1500 und
die niederlandische Heiligenlegende um 1600 enthalten die verschiedenen Legenden-
fassungen der hl. Apollonia in ausfuhrlicher Form. Sehr genau an die geschichtlichen
Daten des Kirchenhistorikers Eusebius hélt sich die lateinische Weltchronik (Abb. 3):

Appolonia virgo sanctissima memoratu dignissima alexandrina longaevae aeta-
tis. & ipsa per hoc tempus martyrium pro Christi nomine pertulit acerbissimum. Nam
persecutores (cum idolis sacrificare nolebat) primum dentes omnes ex eius ore excusse-
runt & multis plagis affecerunt. deinde cum minarentur eam vivam se incensuros nisi
cum eis verba impia proferret & deum blasphemaret. at illa videns rogum paululum
quid intra semetipsam deliberans: repente de manibus impiorum se prorupit & in ignem
paratum prosilivit: ut perterrerentur crudelitatis actores: quod promptior est inventa
femina ad mortem: quam persecutor ad poenas. ac sic martyrii palmam quinto ydus
februarii promeruit. Eius sanctum corpus postea in italiam delatum: apud Derdonam

lombardiae civitatem in cathedrali ecclesia servatur

Gebet: Allméachtiger, ewiger Gott, Du hast Deine heilige Jungfrau und Martyrin aus den Handen ihrer
Feinde befreit. Ich bitte Dich durch ihre Fursprache und die Deines heiligen Martyrers Laurentius sowie
aller heiligen Manner und Frauen: treibe den Schmerz aus meinen Zahnen/ und bewirke, dass ich selbst
gesund und unversehrt werde. Damit ich Dir die Danksagungen in die Ewigkeit abstatten kann. Durch
unseren Herrn (Jesus Christus deinen Sohn, der mit dir lebt und herrscht in der Einheit des heiligen
Geistes Gott. Von Ewigkeit zu Ewigkeit Amen).

422 TRUB (1978), S. 13.

42 Die allerheiligste und ehrwiirdigste Jungfrau Apollonia war nach der Uberlieferung eine Biirgerin
Alexandrias im fortgeschrittenen Alter. Und sie selbst hat zu dieser Zeit in Christi Namen ein sehr grau-
sames Martyrium erlitten. Denn als sie sich weigerte, den Goétzen zu opfern, schlugen ihr die Verfolger
zuerst alle Zahne aus dem Mund und verwundeten sie mit vielen Schlagen. Danach drohten sie ihr, sie
lebendig zu verbrennen, wenn sie nicht mit ihnen gottlose Reden fiihrte und Gott lasterte. Aber sie sah
einen Scheiterhaufen, Uberlegte sich ein Weilchen, dann urplétzlich riss sie sich aus den Handen der
Gottlosen frei und stirzte sich in das vorbereitete Feuer. Dadurch versetzte sie die Urheber dieser Grau-
samkeit in Schrecken, denn diese Frau zeigte sich rascher beim Sterben als ihr Verfolger beim Foltern.
Also hat sie sich die Martyrerpalme am 5.Tag der Iden des Februar (14 - 5 = 9. Februar) hoch verdient.
Ihr heiliger Leib wurde spéater nach Italien verbracht. In Derdona (Tortona? W. Bruck), einer Stadt in der
Lombardei, wird er in der Kathedrale aufbewahrt.
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Im Gegensatz zu der historisch-sachlichen Schedelschen Weltchronik steht das
um 1500 entstandene niederdeutsche Passional (Abb. 4). Ein Passional ist eine Legen-
densammlung fur Laien mit erbaulicher Zielsetzung. Es vermischt Fakten aus dem
Leben der Heiligen und die Geschichte ihrer Reliquien mit legendéaren Elementen und
Wunderberichten. Das Passional, dem das vorliegende Blatt entstammt, steht in direkter
Nachfolge der (lateinischen) ,Legenda aurea’. Die ,Goldene Legende’ ist eine Samm-
lung der im Mittelalter bekannten Legenden, die der Bischof von Genua, Jacobus de
Veragine (+1298), kurz vor seinem Tod aufgeschrieben hat und die 1488 bei Koberger
in NUrnberg gedruckt wurde. Die Legende in niederdeutscher Sprache verlegt Leben
und Tod der heiligen Appolonia (sic) in das Rom zur Zeit des Kaisers Flavius Claudius
Julianus (361-363), also 114 Jahre nach dem Tod der alexandrinischen Apollonia.
Julianus wird von den Christen Apostafayenannt, weil er sich als ein Neffe Konstan-
tins des GroRen mit Regierungsantritt offen zum Heidentum beR&nr@eschildert
wird eine mit Bekehrungen, Erscheinungen und Wundern ausgeschmuckte Legende, die
sehr der Legende &hnelt, die Bruck bereits in einer ,alten Utrechter Handschrift* gefun-
den hat*

Van Sunte Appolonia

In deme yare so men schreff: ccc.und Ivwl. na gades bort/was eyn keyser tho
Rome Julianus genémet / de was int erste gelert in de cristeloven / unn gedoéft / un darna
affgetreten unde voslopen / So wart he ein vyent des cruces christi / dar he doch sulves
in siner person mede de divele voryagete.

Alse he eyn keyser was geworden / wart he eyn bytter tyranne / unde eyn
vorvolger der cristen mynschen / de he plach de galileeschen lude to heten. Under
sineme gebede vele merterler worden / wente de hylge brddere sunte Johannes unde
Paulus worden van syne gebede gedddet / unn ock de hyllige bisschop Januarius van em
wart gefangen/ unn tho warende gedaen sineme vagede / de geheten was Gordianus ...

Die Legende geht so weiter: Ein romischer Senator namens Apollinarius horte
vom Bischof Januarius und den von ihm bekehrten Gordianus. Apollinarius wollte mehr
Uber den Christengott erfahren. Da erschien ihm ein Engel und riet ihm, mit seiner

Tochter Diana zum Bischof Januarius zu gehen und sich taufen zu lassen. So geschieht

430 Apostata: der Abtriinnige.
41 BROCKHAUS,(1980), Bd. 6, S. 64.
432BRUCK (1915), S. 11-12.
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es, die Taufe wird ausfihrlich geschildert, Diana wird nach ihrem Vater auf den Namen
Apollonia getauft. Da 6ffnet sich der Himmel Gber ihnen und der Engel offenbart
Appolonia Marter, Tod und ewiges Leben.

Hier ist das Blaff® zu Ende. Bei Bruck geht die Geschichte so weiter: Appolo-
nius will auch seine Frau bekehren, die dies aber ablehnt und Mann und Tochter an
Julianus verrat. Als sie nach Hause zurtickkehrt, wird sie vom Teufel in Gestalt eines
Hundes zu Tode gebissen. Julianus lasst Appolonius enthaupten. Seine Tochter wird
zunachst den wilden Tieren vorgeworfen, die ihr aber nichts antun. Darauf lasst der
Kaiser ihr ,mit spitzen Eisen die Zahne ausschlagen und die Wurzeln mit einer Zange
ausreil3en". Appolonia betet, dass Gott alle, die sie bei Schmerzen der Zéhne und des
Kopfes anrufen wirden, von diesen Leiden befreien mdge. Weil sie wéahrend der Folter
unentwegt betete, lie3 Julianus ihr die Zunge herausschneiden und sie dann mit dem
Schwert hinrichten.

12.2 Texte von 1530 bis 1792

Zwischen 1530 und 1600 finden sich wegen der schon beschriebenen Buchkrise
keine Texte mit Abbildungen der hl. Apollonia. Die niederlandische Heiligenlegende
(Abb. 199), etwa um 1608 gedruckt, erzahlt von den Christenverfolgungen unter
Decius und schildert etwas ausfuhrlicher das Martyrium der hl. Apollonia, die schliel3-
lich starb, ,als sie in das Feuer fiel". Am Schluss wird ausfuhrlich auf des Problem ein-
gegangen, ob der Tod der Heiligen Selbstmord oder Martyrium war. Diese Frage disku-
tierte schon der Kirchenlehrer Augustinus: ,Daerom seyt S. Augustijn: Als wy lesen
van Sampson / oft van andere heylige vrouwen / die haer selven gedoot hebbe / om haer
van oneeren te behouden / so moeten wy weten: datse t'selfde deur sonderling in-geven
van den H. Gheest gedoot hebben. Also oock dese maget den oorlof om te doen datse

gedaen heeft / ter wijle datse haer heeft staen bedencken alsoo't voorsyt is / verkregen

433 Die Herkunft des Blattes resp. die des urspriinglichen Passionals ist noch ungeklart. Niederdeutsche
Drucke vor 1500 sind auf3erordentlich selten. Nahe Beagen bestehen zu einem zuvor nicht nach-
weisbaren (hochdeutschen) ,Heiligenleben’, dessen ,Sommerteil’ 1988 in Miinchen auftauchte und um
1500 im Rheinland (K6In?) gedruckt worden war. Hier wie dort finden sich zahlreiche Gemeinsamkeiten
im Druck: die Buchstaben b, d (am Wortanfang) und h mit Ohr sowie das i mit dem nach rechts versetz-
ten Punkt. Sprachliche Details wie das Verb quam, quemen fiir kam, kamen sprechen allerdings eher fir
eine norddeutsche Herkunft, evtl. aus Libeck.

43% Nach der Uberschrift ,... gelebt vor tiber 1330 Jahren“ und der letzten Textzeile ,... gelitten im Jahr
252, den 9. Februar* misste das Blatt kurz nach 1582 gedruckt worden sein. EinenBatigbis 20-40

Jahre spater durfte jedoch wahrscheinlicher sein. Auf der gleichen Seite beginnt die Legende von der
Heiligen Scholastica, der Schwester des HI. Benedikt, deren Namenstag der 10. Februar ist.
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heeft. Dit doende / en heeftse niet gesondicht / wandtsy van dese boose menschen
ghelicke-wel int vier soude gheworpen geseest zijn / maer heeft hier en cloecke ende
vrome dat gedaen: Dat dit waer is / blijckt seer wel / wantse de heylige Kercke viert
ende eert voor een heylige maget ende martelé&fase*

Ab 1550 festigten die Jesuit€h den katholischen Glauben durch Mission,
Unterricht und Erziehung, wissenschaftliche und schriftstellerische Arbeit. Zu den zeit-
gemalen Mitteln der Verbreitung katholischer Glaubensinhalte gehodrte auch das
Andachtsbild, das in der Gegenreformation auch der kirchlichen Propaganda und
Kindererziehung diente. Ganz im Sinne der Aufklarung standen nicht mehr die Wunder,
die um die Heiligen geschahen, im Vordergrund, sondern Leben und Tod der Heiligen
wurden als Appell verstanden, das Leben der Glaubigen nach deren Vorbild auszurich-
ten. Apollonia stand als Vorbild fur Standhaftigkeit, Geduld im Leiden und Glaubens-
starke. So war das Gebetbucheinlagebild durch das gesamte 17. und 18. Jahrhundert
sowohl eine graphische als auch eine literarische Angelegenheit. Das Andachtsbild war
Trager einer religiosen Kleindichtung, die Texte waren mit der Ikonographie verbunden
und in diesem Zusammenspiel ein Ausdruck des Zeitg&iSteBabei wurde das
Patrozinium der hl. Apollonia betont und um Hilfe gegen Kopf- und Zahnschmerz
gebeten; die Qualen der Heiligen in der Zahn-, Mund- und Kieferregion wurden jedoch
auch in gedanklichen Zusammenhang mit den Siunden gebracht, die der Mensch mit

dem Mund begeht.

Die flamischen und spater auch die stiddeutscher Meister haben die Blatter mit
ihren Kupferstichen immer nur einseitig bedruckt, weil beim Tiefdruckverfahren das
feuchte Papier aufgepresst und in die Vertiefungen der Platte gezwungen wird, um die
Druckerfarbe aufzunehmen. Wird wie bei Buchern die Ruckseite des Blattes in einem

zweiten Arbeitsgang bedruckt, gehen die feinen erhabenen Linien des ersten Tief-

435 Darum sagt der hl. Augustinus: wenn wir von Samson (Samson riss den Tempel des Dagon ein und
fand dabei den Tod, vergl. A.T. Richter, 16,29-30) lesen und von anderen heiligen Frauen, die sich selbst
getdtet haben, um sich vor Unehren zu beschitzen, so miissen wir wissen, dass sie sich durch besondere
Eingabe des HI. Geistes selbst getétet haben. So habe auch diese Jungfrau die Erlaubnis erhalten, zu tun
was sie getan hat, weil sie bedachte, was vorgesehen war. Als sie dies tat, hat sie nicht gestindigt; weil sie
von diesen bésen Menschen sowieso ins Feuer geworfen werden sollte, hat sie hier eine kluge und
fromme Tat getan. Das dies wabhr ist, ergibt sich sehr wohl daraus, dass die hl. Kirche sie feiert und als
heilige Jungfrau und Martyrerin ehrt.

43 BROCKHAUS (1980), Bd. 6, S. 21.

47 SPAMER (1930/80), S. 139.
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druckes verloren. Wenn also auch die Rickseite eines Blattes bedruckt ist, so kann man
sicher sein, dass dieses Blatt aus einem Buch stammt oder erst spater - etwa ab 1840 -
unter Verwendung der alten Platten entstand und dann meist als Sterbebildchen
gebraucht wurde.

Bei den Texten unterscheidet man die Psalmverse und die Reime, die dem Bild-
chen selbst eingestochen bzw. auf der Bildseite aufgemalt sind, die Bildverse genannt
werden und auch graphisch zum Bild passend gestaltet wurden, und die Texte, die der
Bildbesitzer selbst handschriftlich auf die Riickseite geschrieben hat. Widmungen geben
Aufschlisse Uber eine besondere Funktion der Andachtsbilder und werden deshalb dort
beschrieben. Den Ursprung der Bildverse, meist Zweizeiler, selten Vier- und Mehr-
zeiler, vermutet Spamer in der Kloster- und insbesondere der Frauenklosterdichtung mit
typischer ,Zersagung und Zersingung der Einzelwortformen bei beharrlicher Bewah-
rung der Verse selb$t®

Die frihen Meister der Lucasgilde in Antwerpen fligten ihren Stichen nur selten
kurze Texte hinzu. Es sind dies Texte, die das Martyrium Apollonias kurz schildern
oder es betrachtend kommentieren. Anton Wierix (1550-1620) schrieb unter seinen
Stich, den er mit ,S. Appolonia“ betitelte, der jedoch in Wirklichkeit die hl. Agathe
darstellt: ,Forcipe quid castas vellis candente mamillas, BarlfdfeRtriaan Collaert
(ca. 1560-1618) unterschrieb seinen Stich (Abb. 25): ,Quam cupis: ecce tenes Virgo
cum morte coronam, Dum pia pro Christo membra cremanda d4bas*

In der Augsburger Schule finden sich h&aufiger mitgestochene kurze Lebens-
beschreibungen der Apollonia, Betrachtungen oder Bibelverse unter den Abbildungen.
Martin Engelbrecht schrieb unter seinen Stich (Abb. 50): ,S. Apollonia Martyr. Virgo
Alexandrina ob confessionem Jesu Christi et contentum idolorum dentibus excussis a
Decio ad ignem condemnatfit®

Johann Jacob Eberspach (1717- 1754 Augsburg) druckte unter die Abbildung

der Apollonia (Abb. 53): ,Synop: In ignem sponte pro religione insiliit, ipsis stupenti-

438 SPAMER (1930/80), S. 244-249.

439\Was reilt du mir mit glihender Zange die keuschen Briiste ab, Barbar?

49 Die Krone, die du begehrst, Jungfrau, siehe, du erhéltst sie mit dem Tod, indem du Fromme fir
Christus deinen Kérper dem Feuer libergabst.

441 st Apollonia Martyrerin. Die Jungfrau aus Alexandria wurde wegen des Bekenntnisses zu Jesus
Christus und Missachtung der Gétzen von Decius zum Feuertode verurteilt, nachdem ihr zuvor die Zéhne
ausgeschlagen worden waren.

109



bus lictoribus: praefertur Calano gymnosophist¥eidem aggresso: excussi quoque
sunt ei dentes; quibus in suppliciis multi ei constantiam admirati inanes Deos insectati
Sunt;443

Der Text unter einem anonymen, regional nicht einzuordnenden Stich um 1700

o 1T TERRTARIL TR (Abb. 71) tragt die Uberschrift ,Intrepida con-

a I eci Impe- e ..
P etk Wir e P 1 | fessio fidei* und fahrt fort

r.nl r-.-1|1 y nemilen plebis Alexandrl-

1B an. 249 excitato, liquet ex ejus qui .Deus, qui B. Apolloniae constantiam, ex-

""-':. 5L { & Dio {18 ad Fabaipiim . ] . .
I:.F..l.'. ir: .-.¢I1||r-.::|-.-l¢-ni'_‘.¢!.1- I:E:.:Iu e.pod marra- | CUSSIONE dentium exploratam, per ignem tri-
tam gl remdam necem , domarum <dire=

priansn glnrimFngun cmnws conllas- | UMphare de impietate voluisti; da ut qui ejus mar-

tiam Sed & admirandan, ingu t,illd Apol-

rovelte munsviminem compre= tyrium recolimus, a corporis doloribus & animae
bendunt; ommelgue idli dentes max Ilre dia . . ] . .
verheratis exeariznn, aqeecogo i fabare  languoribus  liberemur. Ora pro vacillantibus in
Biis extrist \ATE Vivam (& cremaru- ]
ros,aift cam iphs verba impid pagnunsier,  ficle™*%
T, m Adraky, velnr :r- it dalihe. ) ) ) -
Fans'; fepente s agmesn infii- deque cxtn- Die Ruickseite (Text 1) schildert das Marty-
Puir Egc CEPCA ¢ |-. '\-_._I- “E211M85 £ A 2 aE
Martyrologiis 2d hune dieminlciphiati- -+ rjum Apollonias nach dem Brief des hl. Dionysius,
guis ant I'|_||:-'I"|"\.,.'|_|||r|||||.\]|:'
nr avrem Romanun addidine il ipfim der anwesend war, an Fabianus von Antiochien.
1--. . majori GEed Spinitus "|1r' il s

fam. B corponia e Oecdarem— Aber jener, nachdem er Uber den gewaltsamen
I:n :|-:'|.-||||! ne nikil l":ll_'lkrl' b,
Confirebar memind rug; Domine, gania® — Tod etlicher [Menschen], Uber die Plinderung der

.u-'l-,'rr:.-r e proteilor fafus ¢ il O ik

waffi corfu mewm @ peediviens, @ lages Hayser die Flucht vieler und die Standhaftigkeit
|,-r ||:|:||T:41 el W FREFARIIR SRk~
daciam, Eicli. g1, aller berichtet hatte, erzahlt: ,Aber sie ergreifen
Text 1 auch jene bewundernswerte Apollonia, eine an
ext
Jahren fortgeschrittene Jungfrau; und sie schlagen
ihr alle Zadhne aus den gebrochenen Kiefern heraus; und nachdem sie in der Vorstadt
einen Scheiterhaufen errichtet haben, drohen sie ihr, sie lebend zu verbrennen, wenn sie
nicht mit ihnen die gottlosen Worte spreche. Jene, ein wenig zégernd, wie wenn sie sich

bedachte, springt plotzlich ins Feuer und verbrennt’. Dieses wissen wir sicher von ihr,

442 Kalanus war ein indischer Asket aus der Kaste der Bramahnen, der im Gefolge Alexanders d. Gr.
reiste und sich schlie3lich selbst verbrannte — vergl. BROCKHAUS (1969), Bd. 7, S. 280.

443 Betrachtung: Aus eigenem Antrieb sprang sie zur Verbliiffung der Schergen fiir die Religion in das
Feuer; sie wird vorgezogen dem indischen Asketen Kalanus, der dasselbe getan hatte ausgeschlagen wur-
den ihr auch die Zahne; durch ihre Bitten haben viele Bewunderer ihrer Standhaftigkeit die nichtigen
Gotter verhohnt.

444 Unverzagt im Bekenntnis des Glaubens. Gott, der du die Standhaftigkeit der hl. Apollonia, erprobt
durch das Ausschlagen der Zahne, durch das Feuer Uber das Heidentum triumphieren lassen wolltest, gib
uns, die wir die Erinnerung an ihr Martyrium pflegen, dass wir von langeren Schmerzen des Kdrpers und
der Seele befreit werden. Bete fir die im Glauben Schwankenden.
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und genau dies steht geschrieben in den Martyrologien von Ado und Uétrardas
heutige (Martyrologium) Romanum fligt hinzu, sie habe dies getan, weil sie von einem
groReren Feuer des Heiligen Geistes entflammt sei. Uber die Translation in das Abend-

land kann man nirgendwo etwas lesen.”

Die stddeutschen Meister bevorzugten Verse aus dem alten Testament, die mit
dem Martyrium der Apollonia in Verbindung gebracht wurden. Die Gebriuder Klauber,
Joseph Sebastian (ca. 1700-1768) und Johann Baptist (1712-1787), stachen in das
Kupfer Abb. 58 drei Psalmverse: unter den FufRen der Heiligen die auf dem Kopf
stehenden Worte ,Cibavit me cinere. Thr.*8* um die Folterszene die winzige
geschlungene Schrift ,Fregit ad numerum dentes m#6sihd unter dem gesamten
Bild der Psalmvers ,Argentum igne examinatulff“Der Heilige Geist in Gestalt einer
Taube schwebt am oberen linken Bildrand Uber der Szene. Dariiber steht als Namenstag
der Heiligen der ,9. Febr.“ und der Spruch ,Thus ardens in igne. Ecclf*$0Unter
dem von Klauber signierten Blatt 57 werden die ersten beiden Verse der. Abb. 58 zu
einem Vers zusammengefasst: ,S.APOLLONIA, Fregit ad numerum dentes meos, ciba-
vit me cinere. Thren. 3. v.16“. Den gleichen, etwas verkirzten Vers zeigt der anonyme
Kupferstich Abb. 84.

Uber der Folterszene der Abb. 55 von den Briidern Klauber steht auf einem
Spruchband der lateinische Text mit der deutschen Ubersetzung: ,Dentem pro dente
restituet Deus. Auch Gott wird fur einen Zan einen Zan zurtuckgeben.” Unterhalb eine
Rokkoko-Kartusche mit dem lateinisch-deutschen Text: ,S.Apollonia dentibus trucu-
lenter excussis coronam meruit: merebit coronam, quicumgue mordacem dentem miti-
tate violenta expurgabit. - H.Apollonia hat eine Cron verdienet durch grausame Ausrei-
ung der Z&n: du kanst eine Cron verdienen, so du mit einer gewaltigen Sanfftmut einen
bissigen Zan aus deinem Maul bringest.” Auch unter dem Klauber-Stich 54 steht der

Vers ,Dentem pro dente restituit. Lev(iticus) 24“. Die gleiche Unterschrift tragt auch

445 Ado von Vienne und Usuard von St. Germain verfassten um 860 zwei alte Martyrologien, Vorlaufer
des von Papst Gregor lll. im Jahr 1584 proklamierten Martyrologiums; vergl. BAUTZ (1990), Sp. 38
(Ado) und ONNERFORS (2002) Sp. 1483-1484 (Usuardus).

448 Er hat mich mit Asche gespeist.

447 Er hat mir alle Zahne zerbrochen (Thren fiir griech. Threnos = Buch Klagelieder — Anm. d. Verf.).

448 Silber im Feuer gepriift.

449 Weihrauch brennend im Feuer. (Eccli fiir lat. Ecclesiasticus = Jesus Sirach — Anm. d. Verf.).
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der Stich 59 von Simon Thaddaus Sondermayr; Uberschrieben hat er seine Apollonia
mit dem Vers: ,Dentes tui sicut greges tonsarum. Cant.43.2¢
Der erste Kunstler, der die ausschlief3lich in der Volkssprache geschriebenen und

damit sehr popularen ,gebedsprendtjes® in Umlauf brachte, war Franz Huberti (1630-
1687). Seine Blatter hatten immer das gleiche Plattenformat von 60 x 90 mm, zeigten
oben einen kleinen, naiven und wenig sorgfaltig kolorierten Kupferstich und darunter
ein gereimtes Gebet von acht bis zwolf Zeilen. Bild und Text waren eng miteinander
verbunden, durch das Lesen des Gebetes und die Betrachtung der Abbildung konnte der
Glaubige sich innerlich vertiefen. Nach einer durchnummerierten Serie von knapp 200
Drucken Uber die Hauptgebete, Glauben, zehn Gebote, Leiden Christi und Uber die
Evangelien folgten 300 unnummerierte Blatter Gber das Leben Jesu, tUber Maria und
Uber Engel und Heilige. Noch 150 Jahre nach seinem Tod wurden diese Gebetsblattchen
gedruckt, teilweise von den urspringlichen Kupferplatten, aber auch mit dem Namen
anderer Stecher. Abb. 44 ist ein anonymer Stich, der mit den Vorlagen von Huberti
Ubereinstimmt. L. Fruijtiers (Abb. 43) und M. Bunel (Abb. 42) Gbernahmen Format und
Text einer offensichtlich erfolgreichen Vorlage. Kleine Unterschieden in den Schrift-
typen zeigen, dass fur den Text nicht die gleichen Druckplatten verwandt wurden, wie
das sonst durchaus Ublich war. Als Verfasser der gereimten Gebetstexte wird der
Jesuitenpater Adriaan Poiters (1606-1674) angegeben, doch war er nicht der einzige
Lieferant®. Sein Text lautet:

S. APOLLONIA.

O Apolloni! K'roep u aen,

Die swaere tandt-pyn onderstaen.

Als dat ghy door u tanden-pyn

My wilt verlossen van de niyn.

Ick weet, dat ghy door uwe deught

En u verdiensten veel vermeught

By godt, voor wie ghy moedigh streedt,

En’t trecken van u tanden leedt:

Aen wie g'u leven met plysier

Opdroeght, en eyndighde door’t vier

450 Deine Zahne blinken gleich einer Herde geschorener Mutterschafe. Hoheslied, 4 v.2.
451 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 15, 74, 75.
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By Godt dan myne voorspraeck weest
Dat hy van tandt-pyn my gheneest. Affrén

Auch in Suddeutschland finden wir die Verbindung von gereimtem Gebet und
Abbildung. Der Augsburger Kupferstecher Anton Birckhart (1677-1748) stach um 1700
ein Kupfer (Abb. 200) nach der Vorlage des Minchener Malers Melchior Steudl. Neben
der Abbildung stach er die Zeilen, die dem Text der zweihundert Jahre friher gedruck-
ten Inkunabeln sehr nahe kommen. Eine ahnliche Aufteilung von Bild und Text zeigt
der stddeutsche Stich aus der Mitte des 18. Jahrhunderts (Abb. 72); auch hier ist das -
nicht gereimte - Gebet in Kupfer gestochen.

Im letzten Drittel des 18. Jahrhunderts wurden die Texte drastischer. Das Marty-
rium des ZahneausreiBens wurde zum Anlass genommen, die Christen in ihrem
Glauben zu starken und den Glaubigen die Stuinden vor Augen zu halten, die sie mit dem
Munde begingen, wie Fluchen und Verleumden. Ein Stich der Augsburger Schule (Abb.
48.1-3) von etwa 1780 liegt in drei Variationen vor, davon zwei mit deutschem und
einer mit lateinischem Text. Unter dem Kupferstich 48.3 steht: ,Die so Christum
lastern, da er jetzt im Himmel unsterblich regiert, stindigen nicht weniger, als die, die
ihn gekreuzigt haben, da er hier auf Erden sterblich wanderte. S.August sub Matth.
Christlicher Eifer. Fur die Gewohnheitsflucher”. Auf der Rickseite geht die Legende
unmittelbar Gber in die Betrachtung: ,Gedenke jetzt mein Christ, wie oft eine liederliche
Ursach gottlose Leute zum Fluchen und Laestern bewege? Man setzet je keinem so hart
zu, dald er die Zaehn verlieren, und ins Feuer springen, oder aber fluchen muef3t. Ja
vielmehr im Wiederspiel drohet dir Gott mit hoellischem Feuer und Zaehneklappern,
wenn du Gott laesterest, und darfst es dennoch wagen?*

Unter der Darstellung 48.1 der Apollonia ist zunachst deren Legende in sehr
plastischer Ausdrucksweise zu lesen. Die Legende schlie3t mit: ,Lehrne Von dieser
Heiligin / die Gedult im Zahn-Wehe. Bette Fir die Verleumbder.” Die Betrachtung auf
der Rickseite (Text 2) ist Uberschrieben mit ,Von dem gifftigen Beil3-Zahn der

Verleumbdung.* und dem Bibelvers ,Verleumbdet einander nicht, liebe

452 0 Apollonia! Ich rufe dich an, die du schwere Zahnschmerzen erlitten hast. So willst du mich durch
deine Zahnschmerzen von meinen Qualen erldésen. Ich weil3, dass du durch deine Giite und deine Ver-
dienste viel vermagst bei Gott, fur den du mutig gek&mpft und das Ausrei3en deiner Zahne erlitten hast.
Und wie du dein Leben mit Freude hingegeben hast und schlieRlich durch das Feuer bei Gott dann meine
Fursprache wurdest, dass er mich von meinen Zahnschmerzen heilt. Amen.
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Varrer unfer, Nve Plaria,

Text 2
Noch dramatischer endet das Martyrium in Abb. 48.2: ,Ecce! Rogus ingens

succenditur: crepant flammae! Furrit populus, minantur lictores: aut Christum abjice,
aut in ignem abjicieris APOLLONIA. Quid hic illa? Paululum apud animum suum,
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guasi consultans subsistit: mox, non morata tortores, gene(?) ipsa involat in
flammas.**

Gebetbuchblatter haben andere Aufgaben und eine eigene Aufteilung: Unter
dem anonymen Stich von etwa 1700 (Abb. 71) steht zunachst der Name der
abgebildeten Heiligen, die als ,intrepida confessio fidei“ bezeichnet wird. Das folgende
Gebet lautet: ,Gott, der Du die Standhaftigkeit der hl. Apollonia durch das Ausschlagen
der Z&hne geprift hast und durch das Feuer tUber den Unglauben triumphieren lassen
wolltest, gib, dass wir uns durch ihr Martyrium erneuern und von Schmerzen des Leibes
der Erschlaffung der Seele befreit werden. Bitte fur die im Glauben Schwankenden®.
Auf der Ruckseite folgt in Latein die Legende der Heiligen mit Hinweis, dass der
heilige Dionysius bei der Aufruhr des Volkes von Alexandria anwesend gewesen sei
und daruber in einem Brief an Fabianus von Antiochia berichtet habe. Es folgt ein
kurzes Gebet.

Zwei franzosische Gebetbuchblatter um 1800 (Abb. 78 und 79) zeigen eine
zeittypische Aufteilung: bei beiden Blattern fillt die Darstellung des Martyriums das
obere Drittel des Blattes. Die lateinische Version ist unterschrieben mit einem Spruch
des hl. Augustinus: ,Qui desiderat mori & esse cum Christo, patienter vivit et delecta-
bilitur moritur“*>*. Es folgt ein kurzes Gebet: ,Gott, der Du unter den himmlischen
Wundern Deiner Macht auch dem schwachen Geschlecht den Sieg als Martyrer hast
zukommen lassen, gestatte gnadig, dass wir, die wir das Namensfest Deiner heiligen
Jungfrau und Martyrin feiern, durch ihr Beispiel zu Dir gelangen. Durch unsern Herrn
Jesus Christus. Das Verlangen nach himmlischem Ruhm. Bitte fir die [im Glauben]
Schwankenden*. Die franzdsische Version enthélt ein mehr allgemein gehaltenes Gebet:
,Eine Verschwendung Deiner Gnade, o Gott, ist die Krafft, mit der Du das schwache
Geschlecht ausstattest. Gib uns gegen unsere Leiden den Mut, der die Jungfrauen starkt
gegen die Schmerzen des Martyriums. Verachtung des Lebens. Bete fur einen guten
Tod"“. Die franzésischsprachige Heiligenlegende auf den Rickseiten beider Blatter ist
identisch und enthéalt die Interpretation des HI. Augustinus tUber den Feuersprung. Sie
schliel3t mit drei Reflektionen:

453 Ein ungeheurer Scheiterhaufen ist angeziindet: es knistern die Flammen! Der Pébel rast, die Schergen
drohen: Entweder wirfst du Christus hin oder du wirfst dich in das Feuer, Apollonia. Was tut sie? Sie
Uberlegt ein wenig, wie wenn sie sich beratschléagt: bald darauf, ein heiligeres Feuer brennt schon in
ihrem Herzen, sie denkt nicht an die Qualen, fliegt sie selbst in die Flammen.

454 Wer wiinscht, mit Christus zu sterben und zu leben, lebt geduldig und stirbt heiter.
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1. Es ist unsere mangelnde Empfindung fir Gott, die uns so sehr an das Leben
bindet..

2. Ist es notig, dass wir fur den einen Moment, den wir haben, um auf Erden zu
wandeln, das himmlische Glick vergessen?

3. Wenn wir uns betrachten wie in einem irdischen Exil, wird uns dieses Leben

sehr lang vorkommen.

12.3 Texte auf Andachtsbildern nach 1792

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts tragen die Andachtsbilder unter der Abbildung
der Heiligen wie zu Anfang des 18. Jahrhunderts wieder kurze Texte und Verse, die
allgemeine religibse Glaubenshaltungen vermitteln und die sich mit dem Leben und
Martyrium der dargestellten hl. Apollonia in Verbindung bringen lassen. Solche
Glaubenshaltungen sind:

- das Leiden geduldig ertragen

- bei Schmerzen an Jesu Leiden denken

- dem Leiden auf Erden folgt die Belohnung im Himmel.

Im Gegensatz zu den 100 Jahre zuvor aufgelegten Blattern ist Latein nahezu
vollstandig verschwunden und durch die Landessprache ersetzt. Bis 1840 ist bei Radie-
rungen und Lithographien immer nur die Vorderseite bedruckt, es sei denn, der Druck
stammt aus einem Buch. Doch auch spatere, doppelseitig bedruckte Andachtsbilder
tragen haufig auf der Bildseite graphisch gestaltete Texte.

Noch ganz im Geist des 18. Jahrhunderts steht das Blatt Abb. 81. Es wiederholt,
diesmal auf deutsch, den Text des Blattes 48.2, fligt aber die Aufforderung hinzu: ,Far
die Gotteslasterer”. In dem kleinformatigen Legendenbuch, gedruckt in Frankreich um
1810, (Abb. 79), lautet der Text unterhalb des Bildes: ,Voulez-vous apprendre a mépri
ser la mort, renonce & touts ces qui peut vous attacher & 14 feiEs“folgt ein kurzes
Gebet, das ganz allgemein zu allen Martyrerinnen und Jungfrauen passt, und die Bitte
um einen guten Tod. Franzdsisch ist auch der Text unter der Radierung Abb. 104 aus
gleicher Zeit: ,,Si nous trouvons quelque chose d'impossible, c'est quand nous cessons
de nous laisser conduire par Di&li“ Auch die Pariser Verlage, die sich auf die Stanz-

spitze spezialisiert hatten, schreiben um 1860 mit sehr aufwendiger Drucktechnik in

45 Willst Du lernen den Tod zu verachten, verzichte auf alles, was Dich an die Erde binden kann.
456 \Wenn wir meinen, etwas sei unméglich, dann sollten wir anhalten, um uns von Gott fiihren zu lassen.
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Abb. 171: ,DESIDERIUM PATIENDI - SOUFFRIR LE MARTYR AVEC JOIE¥,
Weiter unten steht in einer Kartusche: ,Vous tous qui participez aux douleurs de la
passion du Saveur, réjouissez vot®*

Viele Bilder enthalten Bibelverse, die sich wie schon 100 Jahre zuvor bei den
studdeutschen Kupferstechern mit dem Martyrium der hl. Apollonia in Verbindung brin-
gen lassen. Um 1830 tragt die Aquatinta-Radierung des Verlages Hoffman in Prag
(Abb. 108) den Bibelvers ,,O Herr, Du errettest, die auf dich hoffen, u. erldsest sie aus
den Handen der Heiden. Syr.51/2." Eine andere Aquatinta-Radierung desselben Ver-
lages (Abb. 109) tragt den Vers: ,Was sind wohl alle Erdenpeine gegen die Wonne der
Gottesgetreuen®. Unter der Lithographie 174.1 steht: ,Ilch will, Herr, deinen Namen
preisen, weil Du mein Helfer und Beschiitzer geworden bist. Syr.’8% Ptter dem
Blatt von Bohman aus Prag (Abb. 112) steht zweisprachig (deutsch / tschechisch): ,Ich
begehre zu sterben und bey Christo zu sein (Philiper 1,23)“ und unter der Lithographie
Abb. 122 ,Ich vermag alles in Dem, der mich starkt (Phil.4,13)". Der Verlag Hoffmann
in Prag versieht (Abb. 107) die Abbildung der Heiligen mit dem Vers: ,Sie wird in ein
herrliches Land eingehen. Daniel. 11.40“. Der Verlag Benziger schreibt (Abb. 122): Ich
vermag alles in Dem, der mich starkt (Phil.4,13)" und spater auch auf franzdsisch (Abb.
92): ,Puisque le Christ est ma vie, mourir m'est un gain (Philip.£21)t895 steht
unter dem Bild Apollonias (Abb. 154) in schoner Graphik der schreckliche Satz. ,Wen
der Herr lieb hat, den zlchtigt Er; Er schlagt jedes Kind, das er aufnimmt. (Hebr. 12)“.
Um 1910, vier Jahre vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges heil3t es (Abb. 141.1)
ungleich friedvoller: ,Die Sanften werden die Erde erben, sie werden sich vergniigen in
der Fille des Friedens. Psl. 36.11.*

Auch Kleindichtung gibt es im 19. Jahrhundert. Unter zwei Lithographien um
1830 stehen die Zweizeiler:

Geduld in Schmerz und Leiden

Bringt uns des Himmels ew'ge Freuden (Abb. 127)

O wussten wir, warum uns Gott betribe,

So wussten wir, wie innig er uns liebe (Abb. 117)

%" Das Verlangen zu leiden - Das Martyrium mit Freude ertragen.

4881y, die ihr teilhabt an den Schmerzen des Leidens des Erlosers, freut euch!
49 gyr.: Buch Sirach.

480 Denn Christus ist mein Leben, sterben ist mir ein Gewinn.
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Ein Vierzeiler auf einer Radierung aus dem Verlag Rudl in Prag um 1840 (Abb.
106) verheifl3t himmlischen Lohn fur die auf Erden geduldig erlittenen Schmerzen:
Wer da duldet fir den Herrn,
Leiden Marter, lieb und gern,
Dem ach lohnet Schmerz und Tod
Dort im Himmel einst sein Gott.
Unter der Lithographie in der Klosterfassade von Einsiedeln (Abb. 112) steht der
Vierzeiler
Dies Kleinod so theuer
Mit glanzendem Kern
Gepruft durch das Feuer
Das gabst du dem Herrn.

¢ pallomia Ab 1850 werden auch bei Lithographien die Rlck-
seiten bedruckt. Die so gewonnene grol3ere Flache wird
genutzt fur die Legende der Heiligen, fur Antiphone,
gereimte und ungereimte Gebete und Betrachtungen.
Etwa in diesem Jahr schreibt der Verlag Benziger
auf die Ruckseite einer Lithographie (Text 3, Abb. 118v)
ein Poem, dessen erster Vers nicht den historischen Tat-
sachen entspricht (und fast endet wie Wilhelm Buschs
~,Fromme Helene").
Text 3 Die Legenden nach 1850 griinden sich auf den
Bericht des Kirchenhistorikers Eusebius, die alten Varianten geraten in Vergessenheit.
Den Legenden schlie3en sich oft Belehrungen zugunsten gewisser Tugenden an, insbe-
sondere der Glaubensstarke und der Geduld, und dienen der Starkung der Frommigkeit.
Heilige sollen eine Art von ,brauchbarer Manifestation des Jenseits im Diesseits"
seirt®. Die Legenden werden zunehmend kommentiert und interpretiert, die im Barock
noch still duldende Heilige wird aktiv im Handeln und Reden.
Um 1840 ergreift Apollonia unter dem Datum 9. HorrftAgn der Legende
(Abb. 120v) noch indirekt das Wort, indem sie den Schergen, die ihr mit der Verbren-

461 BRUCKNER (1957), S. 10.
62 Hornung: alter Ausdruck fur Februar.
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nung drohen, erwidert: ,dass sie ungeachtet aller Marter mit Freuden fir ihren Glauben
zu sterben bereit sei. Sie ward daher ergriffen und zum Scheiterhaufen abgefihrt ihr
reiner Leib ward alsogleich von dem Feuer verzehrt; ihre heilige Seele aber schwang
sich empor zum Empfange der Martyrerkrone im Himmel.” Der freiwillige Feuersprung
ist ausgelassen.

Um 1860 greift der Satz ,sie stirzte sich in das Feuer, und ihre Seele erhob sich
rein und unbefleckt in den Himmel, um die Martyrerkrone zu empfangen ...“ eine ganz
aktuelle Formulierung auf, denn 1854 erlief3 Pius XI. das Dogma von der unbefleckten
Empfangnis Mariens (Abb. 15.3v).

Um 1870 (Abb. 202) tritt Apollonia in der Legende als aktiv handelnde Person
auf. ... sie verlebte den grof3ten Theil ihrer Jugend auf einem, nicht weit von Alexand-
rien entlegenen Landgute und hatte schon frihzeitig sich Gott geweiht. ... als sie die
Heiden sah, die den Go6tzen opferten, konnte sie sich nicht mehr zurtickhalten. Sie eilte

RS ateetont also vor dieselben und rief: ,Jesus Christus ist

B, Mebvua

der wahre Gott; Den sollt ihr anbeten’. Hierauf

Niri ble RGcte bed britten taprhunkeria . . .
eveeghe cin Belbmijder flabiager 0 b pghm man sie gefangen und schlug ihr die
apptifdien Sdabt Wleranbrie einen Anjs
tabr gegen Bie Shriflen. a8 omfgelepte

Selbenoolf exhob fid gegen o mngen  Za8hne mit Steinen ein. ... Zu denen, die ihr mit

bee bard) bem Thook ber

 ehrem. Bie meift Verbrennen drohten, ... : ,soll ich vielleicht gar
4 DUTdy e oF i
i bel Bauber ieni A i i A
i i S Gumgews  Denjenigen verlaugnen, den ich mir erwahlt,
Wpollombz, bie im fliflee MWhgs|dplebembell . . . e - .
ot wlente, Sie odte ben e 2 uUnd bestandig als meinen Bréutigam geliebt
Fheifen [Afeen wip bie ®Hpen an L
ba fie fidd fatibhaft mibgecte, [o 1G] habe? Nein! Das kann und werde ich nicht tun,
.:'|? o :|'|||.||-|:I.:.|:|:-'.||_:-"'"|:'|l.l_::_. bak
S i e . die Gattung meines Todes dafir mag so grau-
gernfem:  _@mtmeber  epfece ben Ll iLETH L. . - .
wet fLish o s flammen * Jledbem (19 sam wie immer sein, so bin ich doch bereit, tau-
Ypellonta im .-5“.'..!1 tiinbges ""'I:-!“! -E'-.!I'En.'ll
satte, BErye die s, oom SR S 85 gendmal  lieber sie zu erleiden. Als meinen
iebetk, im Rie Flommen, bie jomeld thev

feib vergehrien. Die heilige Apollonia wird , )
e e B e amia  Jesum zu verlassen.’ Als man sie vor dem bren-

arinebmen. baf cm DHetliger, bet exibé B

{ombese Tiarte mudgeflanken kel ei5c S nenden Scheiterhaufen noch mal aufforderte,
feibe Flr{prode jemen Them|Qen jumennen
mweche, welde aniigen (eiben mAfien,

sprang sie selbst muthig in das Feuer, und gab
Text 4 so ihr Leben auf. Die erprobte Hilfe ihrer Fir-
bitte machte sie zur Patronin bei heftigen
Zahnschmerzen.*

Um 1880 (Abb. 155v) und 1910 (Abb. 142v) werden mit der Legende Attribute
und lkonographie erklart: ,Apollonia wird vor einem Scheiterhaufen stehend und mit

einer Zange in der Hand dargestellt und bei Schmerzen an den Zahnen als Firbitterin

119



angerufen.” Um 1890 wird in einer Legende (Text 4, Abb. 153v), deren Anfang sehr
historisch anmutet, das Zahnpatronat erklart, anscheinend geht dieses Wissen langsam

verloren.

Den Legenden folgen haufig Gebete, Betrachtungen und Tugendibungen. Im
Vordergrund stehen hier die Geduld im Leiden und die Starkung des Glaubens.

Gebetet wird um 1850 (Abb. 120v) um die ,Gnade, standhaft meinen Glauben
zu bekennen und die schméhliche Menschenfurcht zu Gberwinden®, um 1870 (Abb.
203), ,Leiden und Trubsal dieses Lebens in christlicher Geduld willig zu ertragen und
in christlicher Geduld bis an das Ende zu verharren“. Um die gleiche Zeit betet man in
Spanien (Abb. 170v): ,Ich bete zu der so beriihmten Heiligen durch ihre Vermittlung
um die Kraft, dass sie mich treu im Glauben halt, und dass ich den Schwur vom Tag
meiner Taufe halte.” Um 1890 (Abb. 147v) lautet das flamische Gebet: ,aus Stand-
festigkeit im Glauben und aus Liebe zu Gott hast du auf grausamste Weise die Zahne in
deinem Mund zertrimmern lassen. Du hast den Mut gehabt, selbst in das Feuer zu
springen und dich Gott als Schlachtopfer darzubringen... Gib uns Mut in Prifungen und
Standhatftigkeit im Glauben. Mach dass wir, die wir dich auf Erden vertrauensvoll
anrufen, befreit bleiben von allen Zahn- und Kopfschmerzen, damit wir durch deine
Fursprache nach den Leiden dieser Verbannung Gott in Ewigkeit loben“. Um 1910 betet
man (Abb. 144.1v) in Belgien: ,O Gott, der Du unter anderen Wundern Deiner All-
macht auch dem schwachen Geschlecht die siegreiche Martyrerschaft verliehen hast,
erlaube uns gnadig, dass wir, die wir das Gedachtnis der heiligen Jungfrau und Martyrin
Apollonia feiern, durch die Kraft ihres Vorbildes zu Dir gelangen mogen.” und in
Deutschland betete man (Abb. 142v): ,Gott, der Du der hl. Apollonia solche Kraft ver-
liehen hast, dass sie lieber dem Feuertode sich preisgeben, als Dich verleugnen wollte,
gib auch uns die Gnade, dalR wir eher alles leiden, als Dich beleidigen.”

Eine Betrachtung Uber die erstrebenswerten Freuden des Himmels bringt um
1850 das Blatt Abb. 136v: die Heiligen ,betrachteten den Todestag als den Freiheitstag,
der sie aus den Banden des Leibes, die sie trugen, erléste, und ihr Herz brannte vor
Begierde nach den himmlischen Gutern...Unbegreiflich sind allerdings die Freuden des
Himmels, aber eben so unbegreiflich ist der Kaltsinn der Christen, der die Freuden des

Himmels deswegen gering achtet, als dass er sie fassen kann.”
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Eine Tugendibung (franzésisch ,practice’) ist der Aufruf, religiose Erkenntnisse
und Lehren aus der zuvor geschilderten Legende in die Praxis umzusetzen. Sie entspre-
chen in etwa dem barocken ,ex voto’. Ein Sinnspruch von 1870 (Abb. 125) endet noch
mit einem Gelobnf§* | Liebet die Wunder der Liebe und Gottseligkeit, welche um
desto sicherer sind, je verborgener sie sind, und wofur bei Gott eine um so gréf3ere Ver-
geltung ist, je geringer dafur die Ehre bei den Menschen ist. V. Ich will besonders bei
heftigen Zahnschmerzen an Jesu Leiden denken und dann den zeitlichen und ewigen
Lohn wohl erwagen®. Tugendibungen

e lauten 1860 (Abb. 15.2v): ,Kampfe
'I'Fr11,_:llu1lﬂ|-rrru wtd THartyrin

’:'%Fﬂ“a“m gegen dich selbst®, oder (Abb. 171v):
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Mahlifan, wnd Gottescrgdonhat ift v me S . . .

mel hevelich gebrivit. wenden wieder mittelalterliche
B faf o» wir wad Allow cime Dewclie fomme, yoke

auch wic suwr Ousesfemdfhaft wad yo Fehyg Betrachtungs- und Ausdrucksformen.

krit gelangen wagom !hl.!'.r fiir s wm dw Unade
daf, tix Bet bolines Leben nachohmen, gevechi Das ,andachtsvolle Gebet zur heil.

wnd heilig leBen, Gt mad d Mefehm

g <11 i M g Yo Jungfrau und Maértyrin Apollonia“
|!| it Konsmen. miio BTN
kv (Text 5 , Abb. 107v) um 1850, dass

Texts von der Legendenfassung ausgeht,
der eigene Vater habe Apollonia die
Zahne ausbrechen lassen, gleicht den mystischen Betrachtungen eines Thomas von
Aquin. Das Gebet schlie3t mit der Bitte, das Leben der Heiligen als Vorbild fir den
Weg zur Seligkeit zu nehmen.
Sogar die frihkirchliche Antiphon taucht in einer Lithographie von 1910 (Abb.
206) wieder auf, in drei Sprachen heif3t es: ,Komme, du Braut Christi, nimm hin die

Krone, welche dir bereitet hat der Herr auf ewiglich; um dessen Lieb du dein Blut

463\/.: furr Voto = Ich gelobe.

121



vergossen. In deiner Zier und Schonheit erheb dich, schreite siegreich vor und
herrsche.” Das folgende Gebet ist eine fast wortliche Wiederholung eines 400 Jahre

zuvor geschriebenen Stundenbuchtextes.

12.4 Gebetszettel, Litaneien und Ablasse

Die religiose Erneuerung ab 1848 sollte unter anderem erreicht werden durch
verstarkte Laienarbeit in Bruderschaften und Kongregationen, durch die Betonung der
kirchlichen Feiern und Feste, aber auch durch von Sentimentalitat und Gefuhl gepragte
Andachten, Andachtsliteratur und Andachtsdevotion#ifen

Wie kultische Handlungen zur Apollonia im 19. Jahrhundert abliefen, schildert
der einfuhrende Bericht des Gebetszettels von Macou (Abb. 95, S. 3) an der belgisch-
franzdsischen Grenze: ,Dem Namen des Heiligtums oder der hl. Apollonia ist ein
spezieller Kult gewidmet in der Kirche Unserer Lieben Frau von Loreto in Macou,
nordlich von Condé. Seit undenklichen Zeiten sind dorthin zahlreiche Pilger gekom-
men, um die gliickselige Martyrin um Heilung von ihren Zahnschmerzen oder um eine
gluckliche Zahnung der Kinder zu bitten. Die Reliquien verehren, einige Augenblicke
zu FuRen der Statue beten, vor ihr eine Kerze, das Symbol fur Bitte und Dankbarkeit,
anzunden, die heiligen Evangelien aufnehmen, das ist das, was die Wallfahrt zur heili-
gen Apollonia ausmacht. Es wirde sicherlich nicht mehr unseren Vorstellungen ent-
sprechen, wenn die Erfahrung nur beweisen wurde, dass die Firsprache der Heiligen
genau denen hilft, die sie anrufen. Die Glaubigen wissen sehr wohl, dass Gott und den
Heiligen Wallfahrten im Geiste des Glaubens genehm sind, dass aber Gott und den
Heiligen ein christliches Leben, die Anwendung und die Beachtung der Gebote Gottes
und die Erfullung des goéttlichen Willens noch lieber sind.”

Gebetszettel sind Andachtsbilder, die Gberwiegend oder ausschliel3lich Text ent-
halten. Diese vier- oder achtseitigen Drucke, niederlandisch tekstprentjes’ genannt,
dienten als Vorlage fur die Durchfihrung individueller oder gemeinschaftlicher
Andachten in Kirchen, in denen die heilige Apollonia und ihre Reliquien besonders
intensiv verehrt wurden. Oft hatten sich in diesen Kirchen Bruderschaften gebildet, die
regelmaRig NovenédfP abhielten. Novenen waren Gebetsiibungen, die sich neun Tage

intensiv an Gott und/oder die Heiligen richteten. Sie konnten auch der Vorbereitung

464 AKA (1993a), S. 38.
465 Novene: von lat. novem = neun.
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eines wichtigen Ereignisses dienen, z.B. einem Festtag der Heiligen, und hatten den
Charakter einer BuRubuff§ Gebetszettel sind daher ein wichtiges Element fiir die
Untersuchung des Apollonia-Kultes.

Die neun Gebetszettel dieser Sammlung sind zwischen 1824 und 1895 entstan-
den, wurden aber teilweise bis Mitte des 20. Jahrhunderts neu aufgelegt und mit einem
neuen Imprimatur versehen. Alle Gebetszettel stammen aus dem Gebiet der stdlichen
Niederlande, aus dem 1831 der Staat Belgien entstand.

Die Andachten oder Novenen hatten einen festen Canon, der, wie das Blatt von
1824 (Abb. 207) beweist, schon vor der Erneuerung der Massenreligiositat Mitte des 19.
Jahrhunderts bestand. Die Andacht begann immer mit einer Litanei. Eine itéstei
ein Wechselgebet, bei dem auf Anrufungen des Vorbeters die Gemeinde mit einer
gleichbleibenden Bittformel antwortet. Die Litaneien zur hl. Apollonia fuRen auf der
Allerheiligenlitanei, die in der katholischen Kirche noch heute z.B. in der Ostenacht
gesungen wird. Wie diese beginnen sie immer mit der Anrufung der Personen der gott-
lichen Dreifaltigkeit und Mariens. In der Allerheiligenlitanei folgt dann die Anrufung
vieler verschiedener Heiligen, gestaffelt nach Heiligenklassen - Aposteln, Martyrern,
Gelehrten, Priestern und Ordensleuten usw. Bei den Litaneien zu Apollonia wird die
Anrufung der Heiligen ersetzt durch Verse, die Apollonia allgemein preisend oder
spezifisch bezogen auf ihre Legende oder das Zahnschmerzpatronat anrufen. Die
Litanei endet mit einem oder zwei Gebeten, ab 1890, als diese Kenntnisse moglicher-
weise verloren gingen, auch mit der Legende der Heiligen. Sieben von neun Gebets-
zetteln enthalten am Schluss Hinweise auf Abléasse, die durch die Verrichtung der
abgedruckten Gebete gewonnen werden konnten, sowie auf Bruderschaften, die an den
Kirchen ,,ordnungsgemal eingerichtet” waren.

Der friheste Gebetszettel (Abb. 207), entstanden an der Augustinerkirche in
Antwerpen, dem durch das Jordaens-Gemalde bekannten Ort der Apolloniaverehrung,
beginnt mit der ,Litanei zur heiligen Jungfrau und Martyrerin Apollonia, besondere
Patronin gegen de Zahnschmerzen, deren hl.. Reliquien ruhen in der Kirche der ehr-
wurdigen Augustinerpatres®. Nach den obligatorischen Anrufungen Gottes und Mariens

beginnt der Vorbeter mit blumigen, orientalisch anmutenden Anrufungen Apollonias:

466 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 15.
47 Litanei: von grch. litaneia = Beten, Anflehen; vergl. BROCKHAUS (1980), 7, S. 173.
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,Lilie der Reinheit

Thymian der Tapferkeit
Rose der Liebe

Olbaum der Standhaftigkeit
Wunderschone Braut Christi
Offene Sonnenblume”

Die Gemeinde beantwortet diese Anrufungen mit ,Bitte fur uns.” Auf das

Patronat bezogen lauten die Bitten
,um Beistand fir die, die Dich um Hilfe bei Zahnschmerzen anrufen
Durch das Feuer der goéttlichen Liebe, die Dich lebendig in das Feuer
springen lief3
Auf dass Du uns elende, arme und kranke Menschen wurdigst, uns durch
Deine Fursprache vor Zahnschmerzen zu bewahren und zu beschirmen
Auf dass wir wirdig werden der Verdienste Christi und befreit bleiben von
Zahnschmerzen®

Es folgen ein Gebet, eine andachtige Verehrung (Devotie) und ein weiteres
Gebet, alle drei beziehen sich ausdricklich auf Apollonia.

In einem Mitte des 20. Jahrhunderts wiederaufgelegten Gebetszettel aus der
Kirche Unserer Lieben Frau von Finisterrae aus Antwerpen mit einem Imprimatur aus
Mechelen von 1865 (Abb. 208 u. 227) wird Apollonia in der Litanei u.a. als ,wurdige
Braut Christi, Vorbild an Tapferkeit und Geduld, ruhmreiche Uberwinderin des
Gotzendienstes und Patronin gegen den Zahnschmerz* gepriesen, dann wird sie angeru-
fen, die Beter ,vor Zahnschmerz und aller Gefahr, so von dem zeitlichen und ewigen
Feuer* zu bewahren und ,von Zahnschmerzen in diesem Leben und vom Zahne-
klappern im anderen Leben zu befreien”. Abschlie3end wird Gott gebeten, ,diejenigen,
die Apollonia gottesfiirchtig und vertrauensvoll anrufen, von Kopf- und Zahnschmerz
zu befreien®.

Ein vierseitiges franzosischsprachiges Gebetsblatt von 1883 hebt schon auf der
Titelseite (Abb. 229) das Zahnschmerzpatronat hervor: ,Heilige Apollonia, Jungfrau
und Martyrerin, speziell angerufen gegen Zahnschmerzen in der Kirche der
Predigtherreff® in Gent“. Apollonia wird angerufen (Abb. 232) als ,Vorbild an Geduld,

%8 prediger-Orden = O[rdo] P[raedikatorum], deutsche Bezeichnung: Dominikaner.
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als die, welche die grausame Hinrichtung standhaft ertragen hat und deren Zahne mit
barbarischer Gewalt ausgerissen wurden®. Sie wird um Flrsprache gebeten, ,wenn uns
die Geduld verlasst, wenn wir an Zahnschmerzen leiden, wenn wir dich anflehen, uns
vor Krankheit zu bewahren, und sie gewahre uns allezeit Schutz vor Zahnschmerzen®.
Nach einem Gebet, in dem Gott ersucht wird, uns ,auf Fursprache der Heiligen vor
allen Krankheiten, besonders aber den Zahnschmerzen zu bewahren und uns nach
diesem elenden Leben das ewige Leben im Himmel zu schenken®, folgt ein Hinweis auf
die Bruderschaft an dieser Kirche (Abb. 212). Die Dominikaner in Gent haben diesen
Gebetszettel mit modernerem Erscheinungsbild, aber nur geringen textlichen
Veranderungen etwa um 1950 noch einmal aufgelegt. (Abb. 231).

Der Gebetszettel von 1895 aus dem Apollonia-Wallfahrtsort Macou (Abb. 95
und 234) beginnt erstmals mit der Legende der Heiligen, und nur eine Bitte bezieht sich
auf das Zahnschmerzpatronat: ,Par les mérites de Sainte Apolline, préservez nous des
maux de denté?®. Es folgen zwei Gebete: ,0 Gott, durch dessen Liebe die HI. Jungfrau
und Martyrin Apollonia die grausame Folter der Zahne erlitten hat, wir bitten Dich,
gestatte denen, die Dich mit frommem Herzen und festem Vertrauen anrufen, dass sie
vor Zahn- und Kopfschmerzen bewahrt bleiben und dass sie vor allem, nachdem sie in
diesem Tal der Tranen verdient gelitten und gekampft haben, im Himmel die Krone des
Lebens erlangen.”. Das zweite Gebet lautet: ,Berihmte Jungfrau und Martyrin, heilige
Apollonia, Du hast, um den wahren Glauben zu bekennen, mit bewundernswerter
Geduld auf3erordentliche Leiden und Schmerzen ertragen, als man Dir mit Gewalt die
Zahne ausriss. Bitte fur mich, dass ich, wenn meine Gesundheit angeschlagen ist,
beschitzt werde vor Zahnschmerzen oder wenigstens durch die Gnade Gottes so
gestarkt werde, dass ich diese Schmerzen aus Liebe zu Gott ertragen kann. Bewahre
mich auch, durch Deine Firsprache vor jenem Ort, wo Heulen und Zéahneklappern ist".

Der Gebetszettel um 1890 aus der Apolloniakirche in Achterbos bei Mol, neu
aufgelegt und mit Imprimatur von 1937 (Abb. 210), preist Apollonia u.a. als ,Zierde
von Alexandria, Patronin gegen Zahnschmerzen und Schrecken der Teufel”, sie mdge
uns ,erlosen von Zahnschmerz und Verbrennungen® und ,Geduld in allen Leiden
verleihen®. Spater folgen die Bitten: ,durch ihre siegreiche Geduld beim Brechen und

Ausreilen ihrer Zdhne und ,durch ihren standhaften Heldenmut in der Mitte des Feuers

%% Durch die Verdienste der HI. Apollonia bewahre uns vor Zahnschmerzen.
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— erlése uns o Herr!". Die Antwort ,Wir bitten Dich, erhére uns” folgt den Bitten:
,Dass Du uns durch die Fursprache der hl. Apollonia Gesundheit an Seele und Leib
verleihen mogest®... ,Dass Du alle Diener der hl. Apollonia segnen mogest’. Am
Schluss des Blattes steht wieder die Legende der hl. Apollonia.

Ein weiteres franzdsischsprachiges Gebetsblatt von 1938, herausgegeben fir den
Konvent der Dominikaner in Briussel (Abb. 213), bittet Apollonia, der ,die Zahne mit
barbarischer Gewalt ausgezogen wurden*... ,uns vor Zahnschmerz und anderem Ubel
zu schutzen... und uns weiterhin Deine Fursprache zu gewéhren, wenn wir Dich
anrufen®.

Ein undatiertes Blatt aus dem zwanzigsten Jahrhundert aus der Pfarrkirche in
Meuseghem (Abb. 211) ruft Apollonia zwar in allen Furbitten namentlich an, nur
wenige Anrufungen betreffen aber das Zahnschmerzpatronat: ... ,durch die firchter-
lichen Schmerzen, die Du durch das gewaltsame Ausrei3en und Ausstol3en der Zahne
mit Liebe erduldet hast, hilf uns” und ... ,uns elende, arme und kranke Menschen durch
Deine Fursprache vor Zahnschmerz zu bewahren und zu beschirmen, bitten wir". Im
abschlieBenden Gebet wird Apollonia angerufen, von Zahnschmerzen zu befreien, diese
aber auch aus Liebe zu Gott geduldig zu ertragen.

Auf ganz alte Formen greift ein Gebetszettel zuriick, den die Genter
Dominikaner um 1940 erneut auflegten (Abb. 209 u. 230). er beginnt mit den blumigen
Anrufungen des Blattes von 1824. Dann folgen viele Anrufungen, die sich aus dem
Martyrium ergeben:

,DU, deren Herz erfullt war von brennender Liebe zu Gott und den
N&chsten... bitte fur uns

Du, die du ...

- stets in jungfraulicher Reinheit gelebt hast

- deinen Glauben durch den Martertod bekannt hast

- die furchterlichsten Folterungen mit ausdauerndem Mut durchgestanden
hast

- gefuhlt hast, wie Deine Zahne mit aul3erster Gewalt ausgerissen wurden
- durch eine Eingebung des HI. Geistes noch gréRere Qualen erstrebt hast
- ohne Zwang und Furcht den Feuerstapel erklommen hast, den die
Schergen vorbereitet hatten

- mit Feuer inmitten der Flammen gebetet hast
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- Gott das Opfer deines Lebens dargebracht hast
- die durch Gott verherrlicht wurde mit einigen Wundern®
Die Anrufungen:
~wWenn uns Verfuhrungen zur Unreinheit Gberfallen
Wenn Gott uns zur Strafe fir unsere Stinden Krankheiten schickt
Wenn unser Leib unter der Schwere der Krankheit erliegt
Wenn uns die Geduld fehlt
Wenn wir an Zahnschmerzen leiden.
Wenn wir dich anrufen um von der Qual befreit zu werden”...

werden beantwortet mit ,Heilige Apollonia, sei unsere Fursprecherin® und
enden mit dem Gebet: ,Méachtiger und barmherziger Gott, der Du Deiner Auserwahlten
Anmut und Stérke verliehen hast, alle Schmerzen zu erdulden, wir flehen zu Dir durch
die Fursprache der HI. Apollonia, Jungfrau und Martyrin, dass Du uns von allen Krank-
heiten, besonders von den Zahnschmerzen befreist, und uns vergénnst, nach diesem
kurzen und elenden Leben ewig mit Dir im Himmel zu leben.”

In der Dominikaner-Kirche an der Holstraat in Gent brennen noch heute Kerzen
vor der Statue Apolloni&¥.

Mit den Andachten und Novenen sind haufig Ablasse verbunden. Ablasse sind
groRere oder kleinere Nachlasse von Sundenstrafe flir sich selbst oder fir Verstorbene,
von denen man annimmt, dass sie noch BuRe im Fegefedét turther gaben die
Auswichse bei der Handhabung des Ablasswesens den aul3eren Anlass zur

Reformation.

4OPACK (1997), S. 39.
41 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 15.
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VOLLEN AFLAET

VERGUND DOOR ONZEN ALDERHEYLIGSTEN VADER

PIUS VII

IN DE PAROCHIALE EKEREKE F4AN DE

H. WALDETRUDIS
BINNEN DE STAD HERENTHALS,

Alwacr berusten de geapprobeérds Keliquicn van de

H. APOLLONIA.,

MAEGD EN MARTELARERSSE,
haeren Feemdag, in by valt op den Zondag, anderpies op den
Cp - b Aty o

el dE -

Parnchinle Kezke van de H. 'Wakieerudis cot Hementhal, voor alle Christi Ceeheorife, &0 W

lectweisen hebbende over hemne gondes en gebicgr mynde en her H. Seorament des Aumers
entfingen hebbende, dis dewidvk zelkn beangr hebben da woonchreve Kerke, Boginnendn van da
ecrite Vespan naer middsg den Febtruariue e @ynidpend: mel Joinem - ondargaag den Fas
teuanins. e aldeer grdvregrelvk p.lll.'n.dldard-nl Eebben qotr verheffinge van onze Moedar de . Kerkn
€n tot inkiare: wen Fyme Heybgseyd dzn Paos van Roomen.

Thet Bormnan 2sl baginman com g e, wass pase e Flong. Wiee ; As lesors Mine con #lf ween ;
ser middng de Completen £n i 3 ween.
. Py pal e allc Bffiseon wegenen mac da Beligelen van d0 H. Agolonia, on bircen de wredk nase
die MEsse pen § uren

Gehei wan X1, wren mer Yollen Aftaeg op de dey Fanevdonddogen.

de d e de Wi dazen zal jn de voomoemds Kerks
]-,;Enﬂ:r\.d-&::: ml-ihd wiwy L Wy elrrssocer decr u-:rh:::!: 'H-:r-‘:vlrun i Vielkes Afasi vome i
Christi Gelnewige, dis gesisgt en gecommonicedrt heblbeade, zulen bddes coc verhellisge van onze
Bbocler o TL Kaike 8o )

D owwe hEse smoogens s § wren et uyselings van b Alderhaylipee Satrament S den sor-
wien dag ten g wren e Sormmam, wocr puey wn Bliegaiies | do twcs cre dsgen de Dloeg - miuo
£=n g uren; op de dey evonden oen halfoes het Sermoon, weer naer hee Lol

Bies gzl up iz -jr sl ECHLOCD ;:Ia: = nu‘u“n T e H. Apsllaii.

Ad majorem Dl Glariam.

Nﬂ.mm Foadag, den Februsries, [s oz verdignen VOLLEN AFLAET in de

Gelnks by B ], HANLGR, o de Yemedudn we Mecheba.

Text 6

Einen vollen Ablass durch Papst Pius VII. (1800-1823) verheif3t ein Einblatt-
druck, gedruckt um 1800 bei P.J.Hanicq in Mechelen (Text 6). Er galt fur die St.

Waltrudiskirche in Herensthal bei Turnhdtund konnte am Festtag der Heiligen, falls

472 Herentals - so die heutige Schreibweise - liegt im Kempenland etwa 25 km 6stlich von Antwerpen.
Die Sint-Waldetrudis-Kerk ist ein schénes Beispiel fur die Brabanter Hochgotik (14.-15.Jh.). Eine Statue
der hl. Apollonia steht in der zweiten Strahlenkapelle links hinter der Apsis. Es ist eine ca. 70 cm grof3e
Holzfigur aus dem Ende des 18. Jahrhunderts mit einem gedffneten Buch in der rechten Hand; die halb
erhobene Linke fasst eine méchtige Kneifzange um das Zangenschloss. Die Skulptur steht auf einem
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dieser auf einen Sonntag fiel, oder aber an dem Sonntag, der dem Namenstage folgte,
erworben werden. Da das Datum der Ablassgewinnung durch diese Regelung variierte,
war Platz fur eine handschriftliche Eintragung des Datums freigehalten. Der Ablass
konnte gewonnen werden von allen Glaubigen, die gebeichtet und kommuniziert hatten
und die vorgeschriebene Kirche besuchten. Die Zeit der Ablassgewinnung wurde exakt
festgelegt: von der ersten Vesper am Nachmittag bis zum Sonnenuntergang. Auf3erdem
sollte an diesem Festtag und in der Oktav nach dem Namenstag nach allen Messen mit
den Reliquien der HI. Apollonia der Segen gespendet werden. Weiter unten folgt eine
weitere Ankindigung fur einen vollstandigen Ablass, der an den drei ,Vasten Avond-
dagen*”® zu gewinnen war.

Der durch Papst Pius IX. (1846-1878) nochmals intensivierte Gebrauch der
Ablasse (Abb. 221§* war eine Wiederentdeckung dieser Art von Schuldentlastung und
sollte das Gebet, die Andachten und die Sakramente f8fteBn gewéhrt Alphons de
Berges, Erzbischof von Mechelen, einen Ablass von 40 Tagen allen, die das oben-
stehende Gebet taglich lesen (Abb. 227). Den gleichen Ablass gewahrt M.A. Sonnois,
Erzbischof von Cambrai, fur das Rezitieren der abgedruckten Gebete und schrankt die
Gewahrung auf einen Ablass im Jahr ein (Abb. 234). Die Dominikaner verfahren in
folgender Weise: Einen vollen Abl4&Skann im Jahr 1883 erwerben, wer am Tag der
Einschreibung in die Bruderschaft der Dominikanerkirche in Gent (Abb. 232), am
Festtag der hl. Apollonia, am 9. Februar oder in der Stunde des Todes drei Vater Unser
und drei Ave Maria oder die Litanei der Heiligen betet. Um 1940 erwarb man den voll-
standigen Ablass schon, wenn man an diesen Terminen nur den Heiligen Namen Jesus
anrief (Abb. 231). Auch die Dominikaner in Brissel gewadhrten 1938 einen vollen
Ablass (Abb. 212v).

blauen, hoélzernen Podest, auf das mit goldenen Buchstaben der Name der Heiligen, S. APOLLONIA
geschrieben steht; vergl. PACK (1997), S. 38.

473 Fastnachtabend.

474 Abb. 221 verweist fiir einen Ablass von 100 Tagen auf den Erlass Pius IX. vom 10. Juli 1874.

475 AKA (1993a), S. 42.

4’®frz.: indulgence pléniére.
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12.5 Texte auf Andachtsbildern von 1914 bis heute

Die Texte nach dem Ersten Weltkrieg unterscheiden sich zunachst nicht von den
Texten des 19. Jahrhunderts. Vermutlich wurden fir die wenigen Andachtsbilder
zunéchst die alten Vorlagen weiter verwandt. In einem deutschen Blatt (Nr. 141.4, nicht
abgebildet) heif3t es: ,Heilige Jungfrau und Martyrin Apollonia, die du aus Liebe zu
deinem gottlichen Brautigam dir durch grausame Schlage alle Zahne hast zerschlagen
und ausreif3en lassen und aus Antrieb des hl. Geistes dich lieber selbst zum Brandopfer
dem wahren Gott hast darbringen, als den falschen Gottern Ehre erzeigen und von
Christus abweichen wollen, ich bitte dich, du wollest... mir in meinem Leben Linderung
und Heilung bringen oder doch ein solches Feuer der goéttlichen Liebe in mir wecken,
dass ich alle Schmerzen mit Geduld ertragen kénne® In anderen Blattern bittet man,
»2durch Nachfolge ihrer Tugendbeispiele der Anschauung Gottes teilhaftig“ zu werden
(Abb. 143v) oder ,um die Gnade eher alles zu leiden als Gott zu beleidigen* (Abb.
142.1v). Der italienische Farbdruck von 1918 (Abb. 204) enthalt das Gebet, dass wir
,allzeit befreit seien von allen Beschwerden, besonders aber von diesen (Zahn-)
Schmerzen, oder aber dass wir sie standhaft ertragen mit unerschutterlicher Ergeben-

heit*, wie auch der Beter 1921 (Abb. 128v) fleht,

GEBED VOOR DE HUISVROUW

Heer ik hid LT izt il Meisen
Daar 'k geen helllge kan zijn,
Achber gtille Kloostermuren
OF I Afrika™s wosaiijn.

OF o lange meditatis

“an een vorige novice,
Blank pae I"'I:El hij 't koken

LM bl 't wassen van 't servies

Ik heb Bartha's handen nodig
MManr Maria's harl oo meer,

En '.":I: t poelsdn Wam de achoenen
Ae ik ow sandalen . ... Heer,

'k Zie 2o gaan in Martha's wooing
Als ik hier de wloeren bEoen

Loeqen Jezos al mijn werken

Want veel bidden hau ib mict adocu.
Warm m'n keukes met uw Helde
En werlicht z¢ met aw tree,

i vergeel mij al mijn tobben
Maak me nstlg en tevrse,

Uil eliw graong cde mensen spijsde
Aan de viakte en 3an de zee,
Pleem Bet werk ubt e handen

Drat 1k ter uwen liekdi dee,

Text 7
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ihn ,von unertraglichen Qualen zu befreien, wenn
wir demdtig bitten“. Merkantil wirkt die nieder-
landische Bitte von 1937 (Abb. 210): ,uns durch
ihre Verdienste und Fursprache von Zahnschmer-
zen zu befreien und unsere Waren (goederen) vor
allen schadlichen Flammen zu bewahren®.

Schon um 1800 findet sich
Gebetbuch (Abb. 79) ein Gebet, in dem Frauen als
das ,schwache Geschlecht" angesprochen werden.
Hundert Jahre spéater heil3t es in Abb. 222 unter

in einem

der Uberschrift Kirchengebet: ,Gott, der du unter
den ubrigen Wundern deiner Macht auch dem

Schwachen Geschlecht den Sieg des Martyriums
verliehen hast, gewéahre uns gnadiglich, dal3 wir,



wie wir der hl. Jungfrau und Blutzeugin

IS T-APOLLEEMLA | 24u-11F . . .
b gk R Apollonia Andenken feiern, durch ihr

Whe knn wee powen penoeuzaann ineklEi

0 MR G heb. bessehl et e Beispiel zu dir gelangen®. Unfreiwillig
:I“'hl'l.“l"ll komisch wirkt das niederlandische Gebet
:»H. \ak. Boos €0 gr : fur die Hausfrau um 1950 (Text 7, Abb.
gl 165v)'"".

:;&:L.1 e “I' . o Im Jahr 1999, dem 1750. Todestag
R RN der hl. Apollonia, fand der Heemkundige
GEBED Kring ,De Faluintjes” fur die St. Walbur-

Wil vemieugen ons, almacsise: <n harshenige God gakirche in Meldert zur klassischen Form

1 Gilj

oy, SRR zuriick. Auf der Riickseite eines Druckes

ihar o dic w1y

sl o H:,It,,,:",'"'ﬁ, L e (Text 8,Abb. 198v) nach einer Kupfer-
i '.'.'..I.'..:."'Iilf.".i.L.lii.'.'.-'.l- i stichvorlage von Jacobus de Mar(?)
e R O, iy Fh, s

beginnt der Text mit den Jubilaumsdaten
Adelderi. Sinl-Walsrgakork. 9 Tohmum 19494 der Helllgeﬁ78.

VU, Heembamdipe Kimsg "D Faliilnnkes®
Diruk. Schepoes - Henlorseim

Text 8

4" Herr ich bitt’ aus meiner Kiiche,/ da ich heilig nicht kann sein / hinter stillen Klostermauern / noch in
Afrikas Wistenein, / noch in langem Meditieren / einer Novizin, andachtsvoll. / Mach mich heilig hier
beim Kochen / wie beim Spilen von Geschirr.

Ich hab’ Marthas Hande nétig, / doch Marias Herz noch mehr, / und beim Putzen dieser Schuhe / seh' ich
Deine Sandalen...Herr, / seh' sie durch Marthas Wohnung gehen, / wenn ich hier die Flure bohn're, / segne
Jesus all mein Werken, / denn viel beten kann ich nicht.

Mit Deiner Liebe warm’ die Kuiche, / erleuchte sie mit Deinem Licht, / und vergiss mir all mein Griibeln,

/ mach ristig und zufrieden mich. / Du, der gern die Menschen speiste/ auf dem Lande und am See, /
nimm dies Werk aus meinen Handen / das ich Dir zuliebe tu.

478 Wie kann ich Deinen Ruhm angemessen verkiinden, Jungfrau. Du hast - von Mut beseelt - mit dem
bewundernswerten Mut eines Martyrers Deinen Glauben mit Deinem Blut bezeugt. Du liel3est - Deine
Kinnladen waren schon in Sticke zertrimmert - Deine Zahne ausreiRen. Der elende Henker steckte
boshaft und grimmig ein Feuer in Brand. Aber ohne zu zittern wirfst Du dich, durch Gottes Geist
angetrieben, lebend in die grausame Flamme. O heilige Jungfrau bitte fir uns und sprich bei Gott fiir uns;
damit wir gegen Schmerz und Pein der Zahne sicher sind.

Gebet. Wir freuen uns, allmachtiger und barmherziger Gott, (iber das gro3e Vermdgen, das Du
der heiligen Jungfrau und Martyrin Apollonia als Vergeltung fiir ihren schmerzhaften Tod verliehen hast;
vergdnne uns durch die Verdienste fur die Schmerzen, die sie durch das AusreiRen der Zahne, durch das
glihende Feuer und durch das Bekenntnis Deines Namens ertragen hat, dass wir von dem Feuer der bdsen
Triebe, von den Zahnschmerzen und von anderen Leiden geheilt und befreit werden mégen.
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13. Besondere Funktion der Andachtshilder

Die Andachtsbilder dienten zunachst der personlichen Devotion und wurden in
Handschriften und Buchern aufbewahrt und bei Andachts- und Gebetsibungen benitzt,
indem man ihnen vielfach die gleiche Verehrung wie der Heiligen erwies: Das Kiissen
der Bilder - wie es noch heute bei den Ikonen der Ostkirche ublich ist - erscheint weit-
verbreitet. Die Bindung von Bild und Bildbesitzer war sehr eng, die zahlreichen
Namenspatrone festigten noch dieses Verhéltnis. Dazu kamen, in das weite Gebiet der
Schutzamulette fiihrend, die Krankheitspatrone wie die hl. ApofiGniaDie
unterschiedlichen Verwendungsmoglichkeiten der kleinen Andachtsbilder lassen sich
am ehesten aus den Texten erkennen, die recte und verso die Blatter fullen.

13.1 Schmuck, Haussegen und Amulett

Andachtsbilder dienten neben der Aufbewahrung in einem frommen Buch auch
als Schmucksticke, Haussegen und Amulette. Als solche wurden sie auf Schachteln,
Truhendeckel, in Schranke, an Tiren, Opferstdcken usw. aufgeklebt oder angf@nagelt
Spuren dieser Anheftungen kann man besonders an den siddeutschen Spickelbildern
(Abb. 175 und 176) erkennen.

Die Andachtsbildchen oder Wallfahrtsmedaillen hatten auch eine magische,
zauberkréaftige Bedeutung. Kastenbilder sollten im volksreligiosen Gebrauch den
Kasteninhalt vor Ungeziefer, Brand oder Diebstahl schiitzen. Am Korper getragene
Amulette oder Talismane sollten den Trager vor Krankheit und allerlei Unbill auf der
Reise schitzen. Neben der Schutz- und Heilfunktion war das Tragen von Heiligen-
medaillen ein aul3eres Zeichen, dass man sich unter den Schutz und Schirm der Heiligen
gestellt hatte, die man in seinem Leiden um Hilfe angerufen hatte. Durch diese Funktion
ist die Entwicklung zum Amulett erklarliéH, die deutlich hervortritt bei der
Wallfahrtsmedaille Abb. 214. Die Ruckseite bildet einen Schutzengel ab mit der
Umschrift: ,0.S. ANGE GARDIEN SOYEZ MON GUIDE#®?,

49 SPAMER (1930/80), S. 42.

480 SpAMER (1930/80), S. 43.

“B1DIMT (1990), S. 217.

4820 hl. Schutzengel sei mein Begleiter.
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Haufig bescheinigte man einer Medaille oder einem Amulett rickwirkend
unheilabwehrende Fahigkeiten, was in vielen Legenden und Erzéhlungen ihren Nieder-
schlag fand. Der talismanische Charakter der Wallfahrtsmedaillen wurde verstéarkt durch
die Weihe oder die Segnung der Medaillen, die man noch heute in manchen Wall-
fahrtsorten und heiligen Stéatten praktiziert.. Den Missbrauch der Weihemedaillen ver-
suchte man dadurch zu steuern, dass man ihre Benediktion bei profanem Gebrauch fur
verlustig erklarte. ,lhre Wirksamkeit hing also von der Einstellung des Tragers ab, der
sie als kirchlich erlaubtes Schutzmittel, aber durchaus auch als Amulett verwétidete®

In den Bereich der magischen Wirkung fallen auch die sogenannten Schluck-
bildchen, kleinformatige, geweihte Drucke, die, als ,magische Medizin’ gegessen, ins
Brot gebacken oder dem Vieh ins Futter gemischt wdfdeRin solches Bild kénnte
von der GrolRe her (2,7 x 3,6 cm) die Abb. 215 sein. Dagegen spricht allerdings die
Dicke des Papiers, die fur das Herunterschlucken weniger geeignet ist.

Die Amulettpraxis in ihrem Wesen ist charakterisiert durch Widersprichlichkeit
von Glauben und Geschéft, praktischem (volksmedizinischem) Nutzen und vermeintlich

magischer PoteAZ.

13.2 Zur Erinnerung und zum Andenken

Schon im Mittelalter waren Andachtsbilder Ubliche Geschenke im Freundeskreis
der Klosterfraueff®. Im 17. Jahrhundert wurden Pergamentminiaturen durch riickseitige
Beschriftung in Beziehung zu einem besonderen Anlass oder zu einer bestimmten
Person geset#Y. Haufig gaben altere Frauen ihrem Paten- oder Enkelkind ein Heiligen-
oder Freundschaftsbildchen zur Erinnerung. Nicht selten legte der schiichterne Verlobte
seiner Partnerin als Zeichen der Aufmerksamkeit eine solche kleine Gabe dem Blumen-
straul oder dem Geschenk“BeiDiese personlichen Geschenke zur Erinnerung sind
meist durch einen handschriftichen Vermerk des Gebers auf der Riickseite erkennbar.
Der Kupferstich von A. Wagner tragt auf der Ruckseite (Abb. 232) eine franzdsisch-
sprachige Widmung von alter Hand, darunter hat ein zweiter Schreiber eine niederlandi-
sche Betrachtung geschrieben. Die Federlithographie Nr. 111 tragt eine handschriftliche

“B3DIMT (1990), S. 217.

484 BRAUNECK (1978), S. 297.

48> BRAUNECK (1978), S. 300.

486 SPAMER (1930/80), S. 9.

487 SPAMER (1930/80), S. 242.

488 HORWATER (1986), Abschnitt: Kurze Geschichte des Andachtsbildes.
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Widmung (nicht abgebildet). Auf die Rickseite der Kupferradierung 100 hat eine alte
Hand mit Bleistift geschrieben: ,Maria wahle dir zur Mutter. Derlasst dich nicht...

dein ganzes Leben... wird die helfen* (Abb. 217) und eine Chiatrina Notegen widmet
mit kunstvoll geschwungenem N den Kuferstich von J. Busch (Nr. 64) (Widmung nicht
abgebildet). Eine recht unpersonlich Widmung erlaubt die Lithographie Abb. 128; am
unteren Bildrand steht vorgedruckt: ,Bitte fir...", hier muss nur noch der Name hand-
schriftlich eingesetzt werden.

Im Verlauf des 18. Jahrhunderts entstanden zahlreiche personliche Gedenk-
blatter. Taufe, Firmung, die Erste hl. Kommunion, Hochzeit, Berufung in ein kirch-
liches Amt — z.B. die Primiz und der Eintritt in den Orden - und das Sterben galten im
katholischen Glauben lange Zeit als besondere Ereignisse, bei denen Andachtsbildchen
ausgegeben wurden. Meist wurde das Andachtsbild an alle Teilnehmer dieser Feier
verschenkt und deshalb riickseitig bedruckt. Die Bildchen hielten das Andenken an die
Sakramente lebendig, die zu diesem Anlass gespendet wurden. Durch den Weihe-
charakter waren diese Ereignisse rituelle Ubergangsmomente im Leben eines Glaubi-
gen. Durch den Weiheritus erneuerte sich das Band des Glaubigen mit der Kirche, der
Betroffene erfuhr sich als ein vollwertiges Mitglied der Glaubensgemein&haft

Taufbildchen sind sehr selten, weil die Taufe meist im engsten Familienkreis
stattfand. Mehr noch als die Taufe ist die Firmung ein Ereignis, von dem die ganze Pfar-
rei betroffen ist. Sie wurde alle zwei, drei Jahre durch den Bischof wéahrend eines
Gottesdienstes an eine groRere Kindergruppe gespendet. Ein Fest, das in der Familie
und in der Pfarre gefeiert wurde, war die Erste hl. Kommunion. Bis 1910 durften Kinder
in der katholischen Kirche vor ihrem 12. Lebensjahr wéahrend der hl. Messe noch nicht
zur Kommunion gehen. Die Erinnerung an diesen Tag, an dem man zum ersten Mal am
religiosen Gottesdienst vollstandig teilnehmen durfte, wurde bewahrt durch die
Ausgabe eines Andachtsbildchens. Wenn dies ein Geschenk der Eltern oder Paten fur
ein einzelnes Kommunionkind war, findet man auch hier noch handschriftliche
Vermerke. Gewohnlich steht auf der Rickseite des Blattes der Name des Schenkenden
und des Kommunionkindes, ebenso der Ort oder die Kirche, wo die Kommunionfeier

stattgefunden haft®. Die Seelsorger, die die Kinder auf die Kommunion vorbereitet

489 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 16.
499 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 16.
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hatten, verteilten haufig Bilder im Wandforr#at Ein prachtiges Kommuniongeschenk

ist das grofRe Nadelstich- und Schnittbild Abb. 184. Die handgeschriebene Widmung auf
der Ruckseite lautet: ,Ter gedagtenis uwer eerste H: communie den 5den July 1804.

G. van Lieshout Pastoor in de Sint Jorissteeg Te Leyden.” Viel Miihe machte sich

E. Mischler um 1880. Er malte fir sein Patenkind ein Aquarell mit einem Handdruck-
Hintergrund (Abb. 218) und druckte auf das Passpdffodie Widmung: ,Zum
Andenken an Deine Erste hl. Kommunion, gewidmet von Deinen Paten.*

Priester gaben oft anlasslich ihrer Primiz, dem ersten Messopfer nach der
Priesterweihe in der Heimatpfarrei, Andachtsbildchen heraus. Die Verteilung dieser
Bilder erfolgte bis in die sechziger Jahre des 20. Jahrhunderts meist im Anschluss an die
Feier, wo auf einem gro3en Teller den Gasten die Bildchen zur Auswahl und Mitnahme
herumgereicht oder personlich verteilt wurden. August Beck erinnert auf der Riickseite
von Abb. 143 an sein erstes heiliges Messopfer am 23. Dezember 1887 in Innsbruck,
und der Kapuzinerpater Petrus Claver Zankl an seine Primiz am 2. August 1908 in
Vilsbiburg (Abb. 219).

In groBeren Zeitabstdnden wurde eine Pfarrgemeinde von eigens dazu geschul-
ten fremden Ordensgeistlichen einer Glaubensunterweisung und -starkung unterzogen.
Zur Erinnerung an eine solche ,Missidff wurden ebenfalls Andachtsbildchen
gedruckt. Die Benediktiner-Missionare danken mit einem Gebet aus der Votivmesse um
Ausbreitung des Glaubens (Abb. 220).

Bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts wurden in katholischen Gegenden die
Kinder immer auf den Namen eines Heiligen getauft. Der Namenstag war das Patronats-
fest dieses Heiligen und wurde in der Regel starker gefeiert als der Geburtstag. Bei sol-
cher Gelegenheit wurde dem heranwachsenden Kind irgendwann die Herkunft seines
Namens und des Namensgebers erklart. Nicht immer war in der Pfarrkirche eine Abbil-
dung des Heiligen vorhanden. Deshalb brauchte man ein Andachtsbild, auf dem unter
der Abbildung des Heiligen das Datum des Patronatsfestes und auf der Ruckseite die
Legende des Heiligen in Kurzform aufgedruckt war.(Abb. 81) Die Namensfeste der
Heiligen waren durch den kirchlichen Canon auf einen bestimmten Tag im Jahres-

kalender (Abb. 70) festgelegt. Die Heiligen wurden mit dem zu dieser Jahreszeit

491 HORWATER (1986), Abschnitt: Primizbildchen.
492 Nach Rahmung auf der Riickseite des Bildes.
493 Mission: von lat. missio = Sendung.
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herrschenden klimatischen Bedingungen (,Eisheilige’) und sich wiederholenden
Ablaufen im bauerlichen Leben in Verbindung gebracht (,Bauernregeln’).

Mehr dem weltlichen Bereich zuzuordnen sind die Flei3bildchen, die in den
Schulen und Ausbildungsstétten fiir gute und vorbildliche Leistungen von den Lehrern
an die Schuler verteilt wurden. Sie sollten gleichzeitig Belohnung und Ansporn flr
weitere gute Schulleistungen sein. FleiBbildchen gab es in vielen Fétmaturde
dem fleiBigen Schiler ein "Heiligenbild" geschenkt, war dies in der Regel als Fleil3-
kartchen nicht erkennbar.

Noch weltlicher erscheinen uns heute Andachtsbildchen als Spendenquittung.
Sie lagen in der Kirche neben einem Opferstock. Wer einen auf der Riickseite gedruck-
ten Mindestbetrag in den Stock geworfen hatte, durfte ein Bildchen nehmen. Die Litho-
graphie Abb. 144, Rickseite Abb. 221, war denen gewidmet, die ,eine Spende
beitragen zum Vorteil des Missionshauses ,het Klein Liefdewerk van het H. Hart™. Das
Bildchen 141 wurde jedem "geschenkt, der eine Spende von mindestens 10 Pfg. zu
Gunsten des Kleinen Liebeswerks beisteuert... Informationen erhalt man beim Herz-
Jesu-Missionshaus in Hiltrup bei Munster* (Abb. 223). ,20 Rg.(resp. Pfg. oder Heller)
erhoffte die ,arme Missionsstation Altstetten bei Zurich® zur Ablésung der grof3en
Kirchenbauschuld (Abb. 222).

13.3 Bruderschaften

In der mittelalterlichen Welt, aber auch im taglichen Leben spaterer Jahrhun-
derte spielte der Zusammenschluss von Menschen zu Gilden, Bruderschaften und
Nachbarschaften eine groRe Rolle. Unter dem Schutz eines Heiligen schlossen sich
Menschen zu Bruderschaften zusammen, die primar auf religiose Ziele ausgerichtet
waren und meist fur alle Burger offen standen. Sie fanden sich zum gemeinsamen
Gebet, zur Austbung karikativer Aufgaben und vor allem ,zur Totenbetreuung und
Seelenfiirsorge* zusamnfén Die meisten Bruderschaften haben die Sakularisie-
rungstendenzen des 19. und 20. Jahrhunderts nicht tGberlebt. Der Katholizismus des 19.
Jahrhunderts versuchte, sich auf religiose Strukturen des als katholisch empfundenen
Mittelalters zurtickzubesinnen, und propagierte so auch die Bruderschaftsidee. So

entstand eine Fulle von Vereinigungen, die durch starke emotionale Frommigkeit

494 HORWATER (1986), Abschnitt: FleiRbildchen.
495 AKA (1993b), S. 6.
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gepragt waren, wie z.B. Rosenkranzbruderschaften, Bruderschaften des ewigen Gebe-

ted%®

und auch Bruderschaften der hl. Apollonia. Die meisten Bruderschaften der
Apollonia gab es in Belgien. Bulk konnte unter 70 belgischen Kult- und Kunststatten
der hl. Apollonia sechs Kirchen Apolloniabruderschaften zuofihehiese frommen
Vereinigungen kannten neben Heiligenbildchen auch Einschreib- und Ablassbildchen.
Die Einschreibbildchen hatten den Charakter einer Mitgliedskarte. Auf der Rickseite
wurde unter den Statuten Platz gelassen, um persoénliche Daten einZtfragen

Welche Bedeutung fur diese Vereinigungen das kleine Andachtsbild hatte, geht
schon daraus hervor, dass 14 Andachtbildchen und eine Medaille auf Apollonia-Bruder-
schaften hinweisen. Ein berihmtes Altargemalde der hl. Apollonia schuf der Rubens-
schiiller Jacob Jordaens fiir die Augustinerkirche in Antwétpetuf der Riickseite
einer Lithographie des 19. Jahrhunderts (Abb. 114.1v) schrieb eine alte Hand mit
Bleistift: ,Broederschap van de H. Apollonia in de Kerk van den H. Augustinus te
Antwerpen“. Diese Bruderschaft zur Ehre der hl. Apollonia wurde im Jahr 1635
gegrundet (Abb. 224). Um 1930 war hier (Abb. 225) der Pastor Kanonik Coormans der
geistliche Vorsitzende. Sein geistlicher Stellvertreter E. Tielemans sammelte von Januar
bis Anfang Februar den Jahresbeitrag von 1.10 fr. in einer Haussammlung ein. In eine
zweite Schale, die der Bruderschaft, sollte eine Spende gelegt werden. Die Dienste der
Bruderschaft waren eine jahrliche Novene vom 9. bis zum 17. Februar, die morgens um
10 Uhr mit einer feierlichen Messe begann und nachmittags um 5 %2 Uhr mit einer
Andacht sowie einem Lobgesang um 6 Uhr endete. Am Mittwoch nach dem 4. Sonntag
eines jeden Monats war eine Betsing-Messe um 7 Uhr im Sommer, eine halbe Stunde
spater im Winter, um 6 % Uhr ein feierlicher Lobgesang. Ein Lobgesang fand zudem
statt an jedem ersten Sonntag des Monats um vier Uhr und jeden Mittwoch um 6 %2 Uhr.
Litaneien und Medaillen der hl. Apollonia waren in der Kirche zu haben.

Zwanzig Jahre spater waren die Dienste fast ebenso zeitaufwandig (Abb. 226):
Der Jahresbeitrag hatte sich auf zwei Franc erhoht, die Andacht mit Lobgesang war auf

8 Uhr, die Betsing-Messe am Mittwoch auf 6 ¥ Uhr verlegt. Noch etwas spater (Abb.

49 AKA (1993b), S. 20.

497 BULK (1967), S. 67-102.

498 SPRANGERS/GOOSSENS (1992), S. 15.
499BRUCK (1915), S. 38, Abb. 18.
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2287 erhohte sich der Beitrag auf drei Franc, dafiir waren die Dienste einfacher: am
vierten Mittwoch eines jeden Monats um 7 Uhr Betsing-Messe und um 6 Uhr (im
Sommer 8 Uhr) Lobgesang, ebenso an jedem ersten Sonntag.

Um 1960 firmiert wieder eine Bruderschaft als Herausgeber der gleichen, leicht
modernisierten Lithographie (Abb. 159.3v), diesmal allerdings die Confrérie de Sainte
Apolline d'Alexandrie an der Kirche Notre Dame du Finistére. Nach einer kurzen
franzosischsprachigen Legende wird berichtet, der Kult und die Reliquien der Heiligen
seien von der Kirche der Augustiner Patres in die o.a. Pfarrkirche tUbertragen, Kardinal
Sterckx, der Erzbischof von Maline, habe die Bruderschaft gegriindet. Ein um die glei-
che Zeit gedruckter Gebetszettel (Abb. 227) bestatigt, dass Apollonia in der genannten
Kirche mit einer Litanei verehrt wurde und eine Bruderschaft nach den Regeln, die der
Erzbischof von Mechelen 1863 festgelegt hatte, die Dienste versah. Die Bruderschaft
hatte die Aufgabe, die Heilige zu ehren und sie in Not, besonders aber bei Zahnschmer-
zen anzurufen,. Alle Glaubigen konnten Mitglieder sein, die sich einschreiben liel3en
und die Zustimmung (goedgekeurd) der kirchlichen Obrigkeit fanden. Die Einschrei-
bung war kostenlos. Bemittelte Personen wurden aber ersucht, jahrlich einen Franc oder
einmal die Summe von funf Franc zu bezahlen. Eine feierliche Messe mit Lobgesang
wurde an allen Tagen der Novene fir die Lebenden und die Toten der Bruderschaft
gefeiert, und an jedem Dienstag war Gedachtnis im Lobgesang. Ein feierliches
Jahresamt fur alle verstorbenen Briider und Schwestern fand am ersten freien Tag nach
der Novene statt.

Eine weitere Apollonia-Bruderschaft befand sich an der Kirche der Predigt-
herren in Gent. Die &lteste Information enthélt ein Gebetszettel von 1883. Unterhalb der
Lithographie (Abb. 229) steht der kiinstlerisch gesetzte Text:* S.te Apolline, Vierge et
Martyre, spécialement invoquée contre le mal de dents en I'église des Fréres précheurs a
Gand.” Auf die Litanei der hl. Apollonia und ein Gebet (Abb. 232) folgen die Aufnah-
mebedingungen (wochentlich dr&ater noster’ und drei ,Ave Maria’ oder die zitierte
Litanei) und die Gewdahrung eines Ablasses. Zwei weitere Andachtsbilder (Abb. 230
von 1940 und der Neudruck (Abb. 231) von 1950 bezeugen, dass die Verehrung bis in

% zwischen dem Zeitpunkt der Herausgabe der Exemplare Z&sbund Abb. 228, ca. 1950, und dem
Druck des nicht abgebildeten Exemplars (Abb. 159.3v), ca. 1960, wurde vermutlichgiistiAerkirche

in Antwerpen sakularisiert (sie ist heute ein Konzertsaal, das Gemalde von Jordaens befindet sich im Saal
H des Koninklijk Museum voor Schone Kunsten). Andachtsbildtexte und vielleicht auch Reliquien wur-

138



die jingste Zeit andauerte. In der Kirche der Predigtherren (Dominikaner) brannten vor
der Statue der hl. Apollonia auch 1997 noch KetZen

Bulk erwahnt auch die Bruderschaften an der Kirche der Predigtherren in
Brussel , die ein Andachtsbild von 1938 bezeugt, (Abb. 213) und der St. Apollonia-
Kirche in Achterbosch bei Mol, auf die ein Andachtsbild von 1937 (Abb. 210) hinweist.
Unbekannt blieben ihm und Zender, dessen Zettelsammlung Bulk bétfutdie
Bruderschaften in Boisschot, Haelen, Macou und Tournai.

Ein Andachtsbild von 1928 (Abb. 233) nennt die Apollonia-Bruderschaft an der
St. Salvator's-Kirche in Boisschit Der Text berichtet, dass in dieser Kirche eine Reli-
quie der HI. Apollonia verehrt wurde, und zwar nach allen Messen wahrend der
Novené&®, an allen Montagen des Jahres und am zweiten Sonntag jeden Monats. Wenn
jemand aul3erhalb dieser Zeiten die Heilige anrufen wollte, konnte er in der Sakristei
oder dem Pastorat anfragen. Die Bruder sollten funf Vater unser, Ave Maria und Ehre
sei dem Vater beten. Es folgt ein Gebet und der Hinweis, dass man sich in der Sakristei
in die Bruderschaft einschreiben konnte.

Die Bruderschaft von Tournai (Abb. 235) wurde eingerichtet an der Kapelle der
Schwarzen Schwestern am 29. Januar 1665 und am 1. Februar 1804 auf die Pfarrkirche
St. Jacob in Tournai Ubertragen. Auch an der Kirche Notre Dame de Lorette in
Macou® (Abb. 95 u. 234) war um 1895 eine Bruderschaft eingerichtet. Hier wurden
die Reliquien auch durch eine Wallfahrt verehrt.

Eine mandelférmige Medaille aus Aluminium weist auf eine Apollonia-Bruder-

schaft in dem bisher nicht aufgefundenen Ort Haelen L. hin. Auf der Vorderseite der

den von der Pfarrkirche Notre Dame du Finistére Gbernommen, wo die hl. Apollonia schon seit 1863
durch eine Bruderschaft verehrt wurde (Abb. 227).

1pACK (1997), S. 39.

02 BULK (1967), S. 10; vergl. ZENDER (1959), S. 18.

%3 Booischot liegt etwa 20 km 6stlich von Mechelen, 6 km siidlich von Heist-op den Berg. Die Salvator-
Kirche liegt direkt an der stark befahrenen Kreisstrale 15. Im neogotischen Frontaltar des rechten Seiten-
schiffes steht eine unschone Gipsskulptur der Heiligen aus der Zeit um 1890in grin-goldenem Gewand.
In einem verschlossenen Nebenraum rechts neben der Apsis - gegeniber der Sakristei - steht unter einer
Stoffhiille eine wunderschdne etwa 70 cm hohe Holzstatue aus der Zeit um 1780 mit aufgestecktem,
hélzernem Heiligenschein und einer kunstvoll geschnitzten silbernen Zange vor die Brust. Die fast
gestreckte Linke tragt die Martyrerpalme. Diese Statue soll friiher bei Prozessionen getragen worden sein;
heute wird sie am 9. Februar fur eine Woche an die Stelle der o.a. Gipsfigur aufgestellt. Unter der
machtigen Orgel befindet sich eine grol3e Holzschnitzarbeit Gber das Martyrium der hl. Apollonia von

L. Mortelman, datiert 1805. Die Arbeit stammt wegen ihrer spitzbogigen Form wohl aus einem Tympa-
non Uber einer Tur der alten Kirche, die um 1850 abgerissen und durch einen Neubau ersetzt wurde. Die
Bruderschaft existierte 1997 nicht mehr.

%4 Neun Tage nach dem Namensfest.

%% zwischen Conde und Bonsecours siidéstlich von Tournai an der belgisch-franzdsischen Grenze.
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Medaille (Abb. 245) lautet die Umschrift um das Bild der Heiligen auf dem Scheiter-
haufen: H. APOLLONIA BID VOOR ONS EN VOOR ALLEN DIE LIJDEN NAAR
ZIEL OF LICHAAM®®. Auf der Riickseite der Medaille (Abb. 236) steht in der Mitte:
BROEDERSCHAP DER H. APOLLONIA TE HAELEN L. umschrieben von der Bitte:
H. APOLLONIA, PATRONES TEGEN DE KIESPIFY, BID V. ONS

13.4 Sterbebildchen, Totenzettel

Die ersten Sterbebildchen (niederlandisch bidprentjes) waren normale
Andachtsbildchen, die durch einen geschriebenen oder gedruckten Text eine neue
Bestimmung erhielten. Sie entstanden Mitte des 17. Jahrhunderts in den protestanti-
schen noérdlichen Niederlanden, wo die ,bidprentjes’ als verbindendes Element der
katholischen Minderheiten, deren Kirchengemeinden nicht wie im katholischen Stden
zentral gelenkt, sondern in der Diaspora verstreut waren, glinstig gedeihen konnten. Die
,Klopjes’, eine religibse Lebensform zwischen Klosterfrauen und Beginen, beschrieben
das Leben ihrer verstorbenen Mitschwestern und Priester und setzten handschriftlich ,in
memoriam*“ darunter. Daraus entwickeln sich die gedruckten Sterbebildchen fir die
gewohnlichen Glaubigéff.

Die rickseitige Bedruckung der Gebetbuchbildchen zu Sterbebildern kam nach
der Mitte des 18. Jahrhunderts in Belgien auf, wo man zu diesem Zweck wieder die
alten Kupferplatten der grofRen religiosen Bildvorlage auf Pergament abzog. Dieser
Brauch verbreitete sich schnell tiber Frankreich, Deutschland und taligre auf der
Bildseite gravierten, oft auch kolorierten Vorlagen auf Papier oder Pergament kamen
aus Antwerpen. Amsterdam aber, damals ein internationales und zensurfreies Zentrum
der Druckkunst und des Verlagswesens, hatte gewissermalRen das Monopol fir die
ruckseitig mit Text bedruckten Sterbebildchen; bis zum Jahr 1790 wurden alle Sterbe-
bildchen in Amsterdam gedruckt. Von Amsterdam aus breitete sich die neue Mode auch
ins Umland aus, insbesondere in den niederlandischen Provinzen Utrecht Gelderland,
Limburg und Nordbrabant mit dem Zentrum s'Hertogenbosch. Wegen der nicht uner-
heblichen Kosten lielBen zunachst nur Uberzeugte und wohlhabende Birger Sterbe-

%% H|. Apollonia, bitte fiir uns und alle , die an Seele und Kérper (Schmerzen) erleiden.
7 Kies: nl. = Backenzahn.

*%8\/AN DEN BERGH (1975), S. 3-4.

9 SPAMER (1930/80), S. 244.
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bildchen drucket®. In den sudlichen Niederlanden, dem heutigen Belgien, wurden
neben Antwerpen die Orte Mechelen, Leuven, Diest, Turnhout und Kortrijk die Zentren
der Herstellung von Sterbebildchen.

Etwa ab 1840 wurden Abzige von alten Tiefdruckplatten benutzt, auf deren
Ruckseite man Totenzettel druckte. Hier war die Nachricht vom Tode auf der Rickseite
des Blattes wichtiger als der Qualitatsverlust des Bildes auf der Vorderseite. Erst das
Flachdruckverfahren ermdglichte den Druck beider Seiten ohne Qualitatsverlust, wobei
Typensatz und Bilder in einem Arbeitsgang vervielfaltigt werden konnten.

Mit Aufkommen der mechanisch produzierten Massendrucksachen etwa ab 1850
wurde der Gebrauch der Sterbebildchen fiir Jedermann erschwitigligie Bildseite
des Sterbebildchens wurde aus einem Repertoire ausgewahlt, das von Uberregional
produzierenden Verlagen angeboten wurde. Ortliche Druckereien hatten diese Vorlagen
in Musterblchern, waren bei der Auswahl der Bilder und der Texte behilflich und
bedruckten die Riickseite mit den Texten, die die Angehdrigen ausgewahlfAatten
Unter den Text druckten sie meist ihre Adresse, die bei der Bestimmung der Sterbeorte,
manchmal heute unbekannte Dorfer, hilfreich sein kdnnen.

Die Totenbildchen wurden fester Bestandteil im katholischen Totenbrauch. Sie
~-werden wahrend der Trauerfeierlichkeit an die Trauergemeinde ausgegeben oder nach
einigen Wochen mit Danksagung fur die Anteilnahme* und als Einladung zum Sechs-
Wochen-Seelenamt verschickt. ,Sie sind Todesanzeige, Gebetsaufruf und Vermitt-
lungsmedium fur Mahnung und Trost, gleichzeitig aber glaubens- und familienspezifi-
sche Selbstdarstellu® Die Funktionen des Totenbildchen, das erinnernde Gebet,
die Erinnerung bzw. die Ehrung der Toten und die Offentlichmachung des Todes ver-
schmolzen miteinand&f.

In Deutschland verbreiteten sich die Sterbebildchen zunachst im grenznahen
Bereich des Niederrheins (Kleve, Goch), spater auch in Westfalen, dem Rheinland,

Bayern und einigen Schweizer Kantonen. Hier entstanden auch Produktionsstatten der

*1%/AN DEN BERGH (1975), S. 4-5.
*1\vAN DEN BERGH (1975), S. 5.
12 AKA (1993a), S. 19.

>3 AKA (1993a), S. 10-11.

14 AKA (1993a), S. 26.
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Andachtsbildchen wie B. Kihlen in Gladbach, Fr. Pustet in Regensburg, A.W. Schilgen

in Diisseldorf und Benziger in Einsiedgfh

Die vorliegenden Totenbildchen umfassen den Zeitraum von 1824 bis 1869
(Tab. 5). Der Entstehungszeit entsprechend dienen als Bildvorlagen von 1824 bis 1847
funf Kupferstiche, von 1835 bis 1849 funf Kupferradierungen, von 1864 bis 1869 drei
Stahlstiche und von 1867 bis 1869 drei Schwarz-Wei(3-Lithographien. Die Entstehungs-
orte liegen mit einer Ausnahme alle im belgisch-niederlandischen Grenzraum. Sechs
Bildchen stammen aus Antwerpen oder der gleichnamigen Provinz, drei aus dem
niederlandischen Nordbrabant, eines aus Rotterdam, je eins aus den belgischen Provin-
zen Geldern, Limburg und Westflandern. Zwei Bildchen lassen sich nicht zuordnen.
Das Totenbildchen von 1869 stammt aus Bayern und dirfte damit eines der frihesten
deutschen Beispiele sein.

Es ist erstaunlich, dass sich unter den untersuchten Andachtsbildchen der hl.
Apollonia sechzehn Totenbildchen befinden. Dieses Phanomen ist im wesentlichen
dadurch zu erklaren, dass Totenzettel nicht einfach weggeworfen wurden. In vielen
Haushalten befanden sich Schachteln, Titen und Kartons, in denen die Totenbildchen
neben Andachtsdevotionalien, Volksmissionsandenken und Wallfahrtsandenken
schlummerten. Der Pfarrer betete oft in der Sonntagsmesse ,,over allen die en het kistje
liggen“*®. In Norddeutschland gab es vor 1870 nur Totenzettel ohne Bildmotive. Toten-
bildchen mit Heiligendarstellungen dominierten dann von 1870 bis 1900, verloren
danach aber ihre anfanglich groRe RdlleDie Ausbreitung der bebilderten Totenzettel
von den Niederlanden bis Norddeutschland hat demnach mindestens 50 Jahre gedauert.

Andachtsbilder mit der Darstellung von Heiligen auf der Vorderseite werden
von van den Bergh zu den ,oneigenliijke bidprentjes” gezahlt, weil sie nicht primar als
Sterbebilder gedacht waren.. Sie weisen aber haufig auf der Textseite Symbole und
Allegorien der ,Knekel und Kerkhofprentjes’ atff Diese Todessymbole sollten als
memento mori an den Tod erinnern und stehen tber dem Text. Solche Symbole sind ein
Schédel tber gekreuzten Knochen (Abb. 237, 238 u. 239), der auch gekront sein kann
(Abb. 240), ein Sarg (Abb. 241) oder ein Altar (Abb. 242). Am haufigsten findet man

jedoch das Kreuz.

*1>\AN DEN BERGH (1975), S. 7.
1 RUHE (1967), S. 130.

17 AKA (1993a), S. 86, 88.
*18\/AN DEN BERGH (1975), S. 9.
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Die Textseite der Sterbebildchen aus dem belgisch-niederlandischem Raum
weist eine immer wiederkehrende Sequenz auf. Nur einmal beginnt der Text mit der
Anrufung der heiligen Familie (Abb. 238), ein anderes Mal steht am Anfang die Klage
Uber den Tod der guten Gattin und Mutter (Abb. 30.2v). Dreimal beginnt der Text mit
Bibelzitaten, die bestimmte Glaubensiberzeugungen in Erinnerung rufen.. Meist
beginnt der Text jedoch mit der Gebetsempfehlung ,Bid voor de ziel von zaliger” oder
,Priez pour I'ame®. Diese Gebetsempfehlung fehlt bei keinem der Sterbebildchen tber
dem Namen des Verstorbenen. Die Lebensdaten des Verstorbenen nennen nicht nur Ort
und Tag von Geburt und Tod des Verstorbenen, sondern zahlen manchmal Jahre,
Monate und Tage des Lebens auf. Unter den Lebensdaten steht dreimal der Hinweis,
dass der Verstorbene mit den Sterbesakram&fitearsehen war. Der Empfang der
Sterbesakramente beruhte auf dem Jakobuszitat 5,14: ,Ist jemand krank unter euch, so
rufe er die Presbyter der Gemeinde, die sollen uiber ihn beten und ihn mit Ol salben im
Namen des Herrn“ und war noch bis in die 60er Jahre des 20. Jahrhunderts ein wesent-
liches Erfordernis wahrend der TodesstdftieAuf die Lebensdaten folgen ein oder
mehrere Zitate aus der Bibel oder aus anderer christlicher Lektire wie der ,Nachfolge
Christi’ des Thomas von Kempten. Es finden sich auch eine Furbitte und ein Ablass-
gebet fir den Verstorbenen (Abb.124v). Der Text schlieBt mit R.LP oder
niederlandisch ,Dat zij ruste in vrede®“.

Das bayerische Sterbebildchen (Text 9, Abb. 137.1v) ist vollkommen anders
aufgebaut mit filigraner altdeutscher, lithographierter Handschrift.

*19 Bejchte, Kommunion und Krankensalbung.
20 AKA (1993a), S. 138-139.
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Text 9

13.5 Wallfahrt
Wallfahrten gibt es in vielen, auch auf3erchristlichen Religionen. Die Motive fir
eine Wallfahrt sind bis auf den heutigen Tag in allen Religionen gleich:
» Bitte um Hilfe in Not und Krankheit und in speziellen Anliegen,
» Dankabstattung fur Gebetserhérung,
» Festliche Zusammenkunft der Glaubensgemeinschaft zur gegenseitigen

Starkung?*

Der Pilger setzt voraus, dass es einen persoénlichen, ansprechbaren Gott gibt, der
sich der menschlichen, orts- und zeitgebundenen Existenz anpasst und der an einem
bestimmten Ort dem heilsbedurftigen Menschen nahe steht. Gott erweist an dieser Wall-
fahrtsstatte seine Huld dem Menschen personlich oder durch Vermittler: durch lebende

(Pythia in Dephi, Padre Pio in Apulien) oder verstorbene Personen, durch besonders

P2LKOTTING (1988b), S. 20.
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gestaltete Raume, Pflanzen oder Gegenstande (Gnadenbildaglifahrt ist ,das sich
Begeben an den Ort heiliger Uberreste, genauso wie die Prozession das Mitfiihren von
ihnen, also das Hinbewegen der Reliquien an den Ort, wo sie wirken sollet?® dirid
christliche Wallfahrt hat ihren Ursprung im Mittelalter. Sie war in der Regel eine ,mit
besonderen Miihen unternommene, intensive Form des Bittg&betst! Siihnefahrt

im weltlichen wie im kirchlichen Recht zu den heiligen Orten Jerusalem, Rom und
Santiago de Compostela. In der Gegenreformation traten an die Stelle der mittelalter-
lichen BuRwallfahrt kleinere Bittwallfahrten, die oft nur in einem sehr begrenzten loka-
len Umkreis bekannt waren und besonders von den Bruderschaften geférdert wurden.
Ihre Entstehung ging einher mit einer neuen Form der Volksfrommigkeit,. die sich in
Brauchtumspraxis - Volksfest, Kirmes - und religidoser Volkskunst - Kleine Andachts-
bilder, Votivbilder und Devotionalien.- manifestiefte Die Wallfahrten betrafen iiber-
wiegend Marienwallfahrtsorte und fanden an den Hochfesten Mariens, aber auch das
ganze Jahr hindurch statt. Zu anderen Heiligen wallfahrte man insbesondere an ihrem

Namensfest.

Ab Mitte des 18. Jahrhunderts setze als Folge der Aufklarung auch innerhalb der
katholischen Kirche Kritik an den Auswiichsen des Wallfahrtwesens ein, was zu erheb-
lichen Einschréankungen und gar dem Abriss von Wallfahrtskirchen flihrte - gegen den
Widerstand der ortlichen Bevolkerung. Erst nach Abklingen der Aufklarung und im
Zuge der Erneuerung der Massenreligiositat ab 1840 kam das Wallfahrtswesen wieder
zu neuer Bedeutund.

Reliquien, Dinge, die von einem Heiligen gesegnet, benutzt und berthrt worden
waren oder gar von ihm personlich, seinem Leib herriihrten, standen in dem Ruf, tber-
naturliche, himmlische Kraft zu vermitteln. Vor allem an seinem Sterbetag, dem
Geburtstag im Himmel, wurde den Reliquien heilkraftige Wirkung nachgesagt. Betete
man an diesem Tag zu dem Heiligen, konnten dem Beter Sundenstrafen nachgelassen
werden, er konnte einen ,Ablass’ gewinnen von vierzig Tagen, drei Jahren oder gar
einen vollkommenen Abla¥<. Der Gebetszettel von 1895 (Abb. 234) enthalt eine

Litanei der hl.. Apollonia sowie zwei Gebete. Fir das Rezitieren dieser Gebete wurde

22 HASENFUSS (1965), Sp. 941-942.
2 DINZELBACHER (1990), S. 115.
24 KOTTING (1988c¢), S. 260-261.

% BRAUNECK (1978), S. 13-15.

> BRAUNECK (1978), S. 28.

2" ANGENENDT (1989), S. 19.
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ein Ablass von 40 Tagen gewahrt; dieser Ablass konnte einmal im Jahr gewonnen
werden. Deswegen eilten die Glaubigen an diesem Tage von weither, oft in Gruppen, zu
den Reliquien, sie machten eine Wallfahrt.

Wallfahrtsorte waren Anziehungspunkte fur die Pilger und damit Vorlaufer heu-
tiger touristischer Attraktionen. Wallfahrtsbildchen waren, in einem profanen Sinn
gesehen, Werbeprospekte flr den Wallfahrtsort. Sie waren ein Mitbringsel aus dem
besuchten Wallfahrtsort und stellten meist den Wallfahrtsort selbst sowie das Gnaden-
bild dar. Auf der Rickseite des Bildes war meist ein besonderes Gebet oder Lied zur
Gnadenmutter oder zum entsprechenden Heiligen abgetffudkanchmal wurde das
Umfeld eines besonders bekannten Wallfahrtsortes benutzt, auch andere Heiligen-
bildchen wie das der Apollonia zu vermarkten.

Wallfahrten zur heiligen Apollonia sind relativ h&ufig gewesen. Unter den 69
Kultstatten dieser Heiligen, die Bulk in Belgien auffiifit waren 24 Kirchen oder
Kapellen, in denen sich Reliquien der Heiligen befanden, Ziel einer Apollonia-Wall-
fahrt. Wallfahrten und Prozessionen wurden im Zuge der Reorganisation der Massen-
religiositat ab 1850 von der Kirche propagiert und gefordert.

Selten finden sich auf den Andachtsbildern Hinweise zu Prozessionen oder
Wallfahrten. Ein italienischer Gebetszettel um 1900 (Abb. 24) erzahlt zunachst die
Geschichte der Heiligen; dann folgt nach dem Namenstag ein interessanter Abschnitt, in
dem es heif}t, dass in der Kirche Prepositurale Plebana di S. Paolo irfGdstkost-
bare Reliquie ein Zahn der Heiligen aufoewahrt werde. Uber die Herkunft dieser Reli-
quie erzahlten die einen, sie sei durch einen Firstbischof der heiligen Mutter Kirche von
Konstantinopel nach Cantu gebracht worden und bei den Benediktiner-Ménchen, die
direkt neben der ,monumentalen’ Kirche Santa Maria residierten, ausgestellt worden.
Andere dagegen meinten, sie sei von der ehrwiirdigen Abtissin Agnes von Burgund, die
maoglicherweise vom franzdsischen Konig Ludwig IX. abstamme, geschenkt worden.
Fest stehe durch die Authentik, dass die Reliquien vor langer Zeit vom oben genannten
Kloster bei Santa Maria der Kirche Prepositurale di S. Paolo geschenkt wurden, wo
jedes Jahr der 9. Februar mit einem grol3en Fest gefeiert werde, zu dem viel Volk auch

von weit entfernten Ortschaften herbeistrome.

> HORWATER (1986), Abschnitt: Wallfahrtsbildchen.
29 BULK (1967), S. 67-102.
%30 Operitalienische Stadt bei Como.
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13.5.1 Hinweise auf Wallfahrten bei Andachtsbildchen

Im Barock ist das Kleine Andachtsbild eines der wichtigsten Propagandamittel
der Wallfahrtsorte. Seine Verbreitung und sein Gebrauch hangen so h&aufig mit einem
bestimmten Wallfahrtsort zusammen, dass es fur die Auffindung verloren gegangener
Wallfahrtsziele eine unerlassliche Hilfe ist. Allerdings konnten sich eine solche Kult-
propaganda nur Orte mit entsprechender Besucherzahl fésten

Ein Gebetszettel von 1895 (Abb. 95) titelt auf der Vorderseite ,Wallfahrt zur HI.
Apollonia in der Kirche Unserer Frau von Loreto®, und darunter steht die Ortsangabe:
,In Macou zwischen Condé und Bonseco@its“Auf der dritten Seite des achtseitigen
Gebetszettels folgen zunachst die Heiligenlegende und der Hinweis, dass die Heilige in
der oben genannten Kirche angerufen werde zur Heilung der Zahnschmerzen oder fir
die glickliche Zahnung der Kinder. Bestandteil der Wallfahrt sei ,die Verehrung der
Reliquie, das Beten von instandigen Bitten zu Fuf3en der Heiligen, das Anziinden einer

Kerze... und die Aufnahme der heiligen Evangelien®.

13.5.2 Wallfahrtsmedaillen

Wallfahrtsmedaillen sind urspruinglich metallene Pilgerzeichen, die die Pilger
des 15. Jahrhunderts von einem Gnadenort mit nach Hause brachten. Sie dienten als
Nachweis der Pilgerschaft, als Pilgerausweis fur die Gewahrung von Unterkunft und
Verpflegung und als Schutz vor Uberfallen auf den unsicheren StraRen des Mittel-
alters®,

Das mittelalterliche, figtrliche Pilgerzeichen wurde von 1500 an durch eine
miinzahnliche Form abgeldst, die, einseitig gepragt, mit einer Ose zum Aufnahen auf
die Kleidung versehen war und ,Signui’genannte wurde. Das doppelseitige Anden-
ken des 17. und 18. Jahrhunderts wurde ,Pfennig’ genannt, die Bezeichnung ,Medaille’
burgerte sich erst im 19. Jahrhundert®®inMedaillen, die Heilige durch Bild und
Schrift verherrlichten und oft selbst geweiht waren, wurden auch ,Weiheminzen’

genannt. Sie wurden als Schutzmittel gegen Krankheiten und Gefahren ,an den Rosen-

S1DUNNINGER (1995a), S. 291-294.

32 Bon-Secours liegt an der belgisch-franzésischen Grenze siidéstlich von Tournai.
33 GOEBELER (1991), nicht paginiert.

%34 Signum: lat. = Zeichen.

*®HAGEN (1973), S. 11.
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kranzen befestigt oder auch an Bandchen um den Hals geftfigeeit dem 17.
Jahrhundert verliehen Péapste Ablasse, wenn Medaillen und Rosenkranze in Ehren
gehalten und bestimmte gute Werke verrichtet wurden, was zu ihrer Beliebtheit
verstarkt beitrug}”.

Wallfahrtsmedaillen erfullten in der Volksfrommigkeit unterschiedliche Aufga-
ben:

1. Eine profane Bedeutung erhielten sie durch die Verwendung als Erinnerung an
die Wallfahrt als Reise und als Mitbringsel fir Angehérige und Freunde.

2. Eine religibse Bedeutung gewannen sie durch eine Weihe der Medaille oder
durch Anriihren an das Gnadenobjekt, wodurch sie selbst zweitrangige Reli-
quien wurden.

3. Eine apotropaiscA® Wirkung sollte den Trager der Medaille prophylaktisch
gegen unvorhergesehene Gefahren, sie sollte gezielt gegen allerlei Ubel, wie hier
den Zahnschmerz, helf&ft Diesen Aspekt verdeutlicht die Medaille Abb. 243.,
deren Ruckseite (Abb. 214) das Schutzengelmotiv mit der Umschrift: O.S.
ANGE GARDIEN SOYEZ MON GUIDE zeigt.

Wallfahrtsmedaillen wurden im Prage- oder Gussverfahren hergestellt. Fur das
Prageverfahren wurde zunachst durch den Stempelschneider ein Metallstempel
geschnitten, mit dem der Metallschrétling unter hohem Druck gepragt wurde. Die Bil-
der mit den Umschriften sind manchmal von Zierrandern (Punktreihen, Kordeln,
Fadenlinien) umgeben oder schlielen mit dem erhdhten Minzrand, dem sogenannten
Stdbchen ab. Das Gussverfahren bediente sich des Wachsausschmelzverfahrens: Die
Medaille wurde als Wachsform hergestellt, in feuerfesten Gips eingebettet, das Wachs
unter Hitze ausgeschmolzen und die entstandene Hohlform mit Metall ausgegossen. Das
Guss-Verfahren war aufwendiger und mit der damaligen Gusstechnik nur fur gréf3ere
Objekte geeignet.

Die Wallfahrtsbhildchen des Barock hatten die gleichen spirituellen Funktionen

wie die mittelalterlichen Pilgerzeichen; Wallfahrtsbildchen und -medaille Gbernahmen

> BRAUNECK (1978), S. 298.

7 DIMT (1990), S. 217.

>3 gpotropaisch: Unheil abwendend.
*¥9HAGEN (1973), S. 49-64.
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weitgehend die Rolle des Pilgerzeichens, ohne dieses allerdings vollstandig zu ver-
drangen’.

Bis etwa 1910 wurden fur die Herstellung von Wallfahrtsmedaillen Giberwiegend
Bronze und Messing, seltener Silber und Kupfer und nur in Ausnahmefallen Gold ver-
wendet. Kurz vor dem ersten Weltkrieg begegnet man den ersten Aluminiummedaillen,
die dann ab 1925 dem Messing das Feld streitig machten und ab 1935 véllig den Markt
beherrschtett’.

Die Herstellung der Wallfahrtsmedaillen lag seit dem Ende des 19. Jahrhundert
bei wenigen groRen Prageanstalten und Devotionalfabriken. Hauptlieferant flr das
Rheinland war die Firma Kissing in Menden/Westfaféndie wohl auch noch in das
benachbarte Belgien lieferte.

Die Mehrzahl der Medaillen des 19. und 20. Jahrhunderts sind rund od¥? oval
seltener mandelférmig. Wallfahrtsmedaillen der hl. Apollonia sind selten. Unter den
2.777 Wallfahrtsmedaillen des deutschen Sprachraumes aus der Sammlung Dr. Busso
Peus befindet sich keine Medaille der hl. Apollonia.

Auf der Vorderseite der Medaille wurde die am Wallfahrtsort verehrte Heilige
dargestellt. Jeder Wallfahrtsort hatte seine eigene, charakteristische Darstellung, die die
hier verehrte Skulptur wiedergit. Die Umschrift bezieht sich direkt auf die abgebil-
dete Heilige, benennt sie, ruft sie bittend an. In Abb. 245 steht HLAPOLLONIA BID
VOOR ONS EN VOOR ALLEN DIE LIJDEN NAAR ZIEL OF LICHAAM.

Die Rickseite ist nicht wie die Vorderseite an ein bestimmtes Motiv gebunden.
Hier wird manchmal eine andere Heilige oder der Schutzengel (Abb. 214) abgebildet,
oder der Name des Gnadenortes eingraviert wie bei Abb. 244: ST. JANSHOSPITAL
BRUGGE. Neben dem besonderen Patronat der Heiligen wird auch die Bruderschatft,
die die Wallfahrt fordert, genannt wie in Abb. 245: H. APOLLONIA, PATRONES
TEGEN DE KIESPIJN, BID V. ONS und in der Mitte BROEDERSCHAP DER H.
APOLLONIA TE HAELEN L. Die Rickseite kann auch rein dekorativ gestaltet sein,
zum Beispiel mit einer Lilie, die sich in ihrer geschwungenen Form dem Medaillenoval

anpasst, wie auf einer hier nicht abgebildeten Medaille.(Inv.-Nr. 176.5).

*ODUNNINGER (1995a), S. 291.
*1pEUS (1982), S. 18.
*2HAGEN (1973), S. 47,48.
*3HAGEN (1973), S. 32.
*4HAGEN (1973), S. 35.
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Abb. 246 zeigt das Bild der Maria Immaculata, das der sogenannten ,Wunder-
tatigen Medaille” entnommen ist. Es zeigt die tUber der von einer Schlange umwundenen
Erdkugel die stehende Maria Immaculata, von deren gestreckten Handen Strahlen zur
Erde niedergehen. Diese Darstellung ist immer mit der gleichen doppelten Umschrift
versehen, auf franzoésisch: O MARIE, CONCUSE SANS PECHE, PRIEZ POUR
NOUS, QUI AVONS RECOURS A VOUZ? Die Jahreszahl 1830 auf der Immacu-
lata-Medaille ist nicht das Préagejahr, sondern weist auf eine Marienerscheinung hin. Der
23jahrigen Novizin Catherine Labouré in der Parieser Rue du Bac erschien im Juli,
November und Dezember 1830 Maria als von der Sonne umgebene Frau und gab den
Auftrag, eine bestimmte Medaille pragen zu lassen. Diese Pragung ist die verbreitetste
Marienmedaille der welt®.

13.5.3 Wallfahrtsfahnchen

Wallfahrtsfahnchen entstanden aus den metallenen Pilgerzeichen, die die Pilger
des 15. und 16. Jahrhunderts vom Gnadenort mitbrachten. Schon im 16.Jahrhundert
hatten sich Papierfahnchen mit Holzschnitten durchgesetzt, wie man auf flamischen
Tafelbildern (Jan van Amstel, Pieter Brueghel) sehen kann. Flandern ist die Wiege der
Wallfahrtsfahnchen; neun von zehn aller heute bekannten Wallfahrtsfahnchen stammen
aus Belgier’. Die Ablosung durch papierne Fahnchen scheint aus 6konomischen
Griinde leicht erklarbar, war doch der Papierabzug von einem Holzschnitt oder Kupfer-
stich einfacher und preiswerter herzustellen als ein Metallguss. Zudem konnte auf der
viel groReren Papierflache mehr ausgesagt werden tUber Gnadenbild, Wunderheilungen,
Wallfahrtskapelle und Wallfahrtséf€. Auf den frilhen Wallfahrtsfahnchen sind meist
Legenden wiedergegeben, die sich um die Entstehung der Wallfahrt oder die Auffin-
dung des Gnadenbildes ranken oder die die Vita des Heiligen ausschmicken. Spater
wurden neben dem grof3formatigen Gnadenbild ,in meist dreigestaffelten Zonen (Vor-
dergrund, Mittelgrund, Hintergrund) Kirche, Dorf, Landschaft, Wappen, Kranken-
heilung, Bittsteller, Opfergaben, Legenden... und Riten am Gnad&fatitjebildet.

4> Maria, ohne Siinde empfangen, bitte fiir uns, die wir zu Dir unsre Zuflucht nehmen!
*4® GOEBELER (1991), Abschnitt: Pilgerzeichen und Wallfahrtsmedaillen.

" PESCH (1983), S. 13.

8 PESCH (1983), S. 12.

*9PESCH (1983), S. 16.
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Die fruihen Fahnchen haben meist das Format rechtwinkliger Dreiecke, sind
Uberwiegend einseitig bedruckt und an den Schmalseiten an einem Stock befestigt. Zu
Beginn des 20. Jahrhunderts werden in Belgien liegende Rechtecke (Stander) popular,
und Mitte der drei3iger Jahre entwirft die Firma E. Hoyaux, Brissel, den Wimpel in
Form eines gleichschenkligen Dreietks

Wegen der grolen Verbreitung entwarfen auch renommierte Kunstler
Wallfahrtsfahnchen, und grof3e Verleger verkauften sie. In den dreil3iger Jahren des 20.
Jahrhunderts sorgte die heimatkundliche Bewegung ,Santjeskring’ in Belgien flr neue
Entwirfe durch zeitgendssische Kinstler, zu denen auch K. Dufour zéahlte.

Wallfahrtsfahnchen der hl. Apollonia sind selten, bei Pesch findet sich unter
1053 beschriebenen Wallfahrtsfahnchen keines der hl. Apollonia. Das vorliegende
Fahnchen von K.Dufour aus 1932 (Abb. 247) ist das bisher einzige bekannte Wall-
fahrtsfahnchen der hl. Apollonia und zeigt sehr plastisch, wie eine Wallfahrt zur hl.
Apollonia nach Achterbos, heute einem Vorort von Mol, vonstatten ging:

Unter wolkenverhangenem Himmel steht die Kirche von Achterbos. Auf das
Hauptportal zu bewegt sich eine lange Prozession von Wallfahrern, viele mit Mtzen,
Huten oder Kopftiichern. Einige tragen in der linken Hand den Rosenkranz, vier Perso-
nen halten an dinnem Stock ein Wallfahrtsfahnchen. Im Vordergrund eine Gruppe
Zahnleidender: einer zeigt mit dem Finger auf seine Zahnreihe, ein anderer scheint sich
einen schmerzenden Zahn ausreil3en zu wollen. Man tragt das bekannte Zahnschmerz-
tuch Uber der geschwollenen Backe oder bedeckt die schmerzende Gesichtshélfte mit
der Hand. Den Hintergrund bildet eine flache Landschaft mit kahlen Baumen (zweite
Oktoberhalfte! s.u.), geduckten Hausern und einer Windmuhle. Ein Radfahrer fahrt auf
die Kirche zu, und ein Maler sitzt vor seiner Staffelei. Uber der Wallfahrtsszene zeigt
sich die hl. Apollonia in einer Mandorla (Abb. 18). In der linken Hand halt sie die
Zange mit einem Zahn, in der rechten die Martyrerpalme. Das flatternde Band tragt die
Aufschrift S®. APPOLONIA ACHTERBOS. Unterhalb reimt ein zweizeiliges, orna-

mentiertes Schriftfeld:

SINT' APLONTJE VAN ACHTERBOS
VAN DE TANDPYN ONS VERLOS!

*0PESCH (1983), S. 14.
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GrolRe Wallfahrtsorte hatten eine Wallfahrtssaison von Mai bis Anfang Novem-
ber. Kleinere Wallfahrtsorte wurden in der Regel nur in der Oktav, in die der Festtag
des Heiligen fiel, aufgesucht. Fiel dieser Festtag wie bei der hl. Apollonia in den Win-
ter, so konnte die Oktav in die warmere Jahreszeit verlegt werden. Kirchweihfest und
Wallfahrt in Achterbos fanden am Sonntag nach dem 15. Oktober statt. Die abgebildete
Kirche ist die alte Pfarrkirche, 1889 zu Ehren der HI. Apollonia, Maagd en Martelers
geweiht, die um 1935 abgerissen und durch einen Neubau ersetzt wurde. Die ,prachtige
Prozession® ging zu einer heute nicht mehr existierenden Kapelle, in der seit langer Zeit
Reliquien der Heiligen verehrt wurden. Die Pfarrchronik berichtet, dass die Reliquie
1763 in einer feierlichen Prozession von Mol in die Kapelle von Achterbos uberfuhrt

wurde, nachdem die urspriinglich hier befindliche Reliquie gestohlen wordeH. war

13.6 Reliquien

Die Reliquienverehrung im Christentum beginnt im dritten Jahrhundert. Als
Antwort auf die machtige Bewegung der Gnosis, die alle Leibhaftigkeit als ungeistig
und damit verderblich verurteilte, betonte die Antignosis eine Identitat von irdischem
und himmlischen Leib. Der neugeschaffene Auferstehungsleib setzte am irdischen Leib
an, nutzte ihn sozusagen als Substrat. Damit war die Grundlage fir eine Reliquienver-
ehrung geschaffen, denn von jetzt an galt, dass die kérperlichen Uberbleibsel irgendwie
mit in die Ewigkeit eingingen. Dabei gewann das Grab eine besondere Bedeutung. Hier
war die Stelle, wo die Martyrer und Asketen, die im Glauben der friihen Christen sofort
zur Anschauung Gottes gelangten, leibhaftig auf Erden weiter anwesend blieben, sie
verfiigten folglich Giber eine Art himmlisch-irdischer Bilokafioh

Der Kirchenlehrer Ambrosius (+397), Bischof von Mailand, liel3 als erster ein
Grab offnen und die Gebeine in eine innerstadtische Kirche Ubertragen. Dabei durch-
brach er zwei Sakralschranken, die in der romischen Welt geltende Unverletzlichkeit
des Grabes und das Verbot einer Bestattung innerhalb der Stadt. Eine Umbettung
erfolgte zunachst am Ful3e des Altares entsprechend der Apokalypse 6,9. Spater wurde
der Heilige ,zur Ehre der Altdre erhoben®, der Sarg wurde erhoht auf oder hinter dem

Altar aufgestelft®®

1 PFARRARCHIV ACHTERBOS, S. 295-298.
52 ANGENENDT (1989), S. 10.
3 ANGENENDT (1989), S. 15.
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Schon in der Friuhzeit gab es einen umfangreichen Handel mit Reliquien, bereits
383 schritt Kaiser Theodosius in einem Edikt gegen dessen Auswiiciiée Wiegen
der grof3en Nachfrage gestattete die Kirche in der Spatantike zogernd und mit theologi-
scher Rechtfertigung die Teilung der Korperreligoigrzur Zeit der Kreuzziige kamen
viele Reliquien aus dem vorderen Orient nach Europa, fir gutes Geld von den
geschaftstlichtigen Arabern an Kreuzfahrer und Pilger vermittelt. Die Venezianer dage-
gen handelten Reliquien den Orthodoxen ab. Der Reliquienkult war eine zentrale Kom-
ponente in der Religiositat des Mittelalf&Ps Heilung und Schutz waren die wesentli-
chen Guter, die die Menschen des Mittelalters vom Besitz der Reliquien oder von der
Wallfahrt zu ihnen erwarteten. Zusatzlichen Nutzen brachten die Reliquien ihren Besit-
zern durch die Erhéhung des Prestiges oder die Vermehrung der EinAghrimen
Spatmittelalter hatte sich eine uniibersehbare Fille von Reliquien, auch dubioser Art, in
Europa verbreitet. Besonders im ,heiligen KoIn’ und in Halle waren bedeutende Reli-
guienschatze angesammelt, die dem Volk zu bestimmten Tagen und Anlassen in
Heiltumsschauen gezeigt wurdéh

Im sechzehnten Jahrhundert forderte die Gegenreformation den Kult der Heili-
gen. 1587 sturzte an der Via Salaria in Rom ein Gewodlbe ein, und die rémischen Kata-
komben wurden wieder entdeckt. Weil man - wie man heute weil3, falschlicherweise -
annahm, bei den aufgefundenen Gebeinen handele es sich um Uberreste von rémischen
Martyrern, begann ein grol3er Reliquienexport aus Rbimchgestellte romische
Kirchenkreise vermittelten Reliquien an Kloster, Kirchen und Kap&flerEine
Reliquienvergabe folgte festen Regeln: Erbat sich ein Bittsteller von dem zustandigen
Kurialpralaten einen ,Heiligen Leib’, so wurde dieser ,recognosziert’ und durch einen
Kurialbischof mit einer Authentik versehen. Den Transport (lllation) an den begnadeten
Ort besorgten Rompilger, die Ankunft beurkundeten apostolische Notare. In einem
geeigneten Frauenkloster wurde der heilige Leib zusammengeflgt, teilweise gekleidet
und ausgestattet. Fur die in Kirchen ausgestellten Reliquien existierten strenge Vor-
schriften: Die Kapsel oder das Behaltnis musste versiegelt und ihre Echtheit durch die

dazugehorige Authentik von einen Bischof oder bevoliméachtigten Geistlichen beurkun-

®4BRUCK (1915), S. 14.

P KOTTING (1988b), S. 18.

*® DINZELBACHER (1990), 157.

5" DINZELBACHER (1990), S. 121.

8 ERLEMANN/STANGIER (1989), S. 25-31.
9 ANGENENDT (1989), S. 20.
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det sein. So ,gefasst kam der Katakombenheilige an den Gnaffénomd die
Reliquiensammlungen der Klbéster wuchsen immer weiter, im Kloster Andechs
beispielsweise auf 600 Reliquien.

Den Kult der hl. Apollonia pflegten ganze Lander: Spanien, Italien, Belgien,
Holland, Luxemburg und Deutschland. Besonders die Statten wurden besucht, an denen
Reliquien aufbewahrt wurden. Dabei gab es natirlich viele Falschungen. Andererseits
wurden von Reliquien abgetrennte Partikel als ,pars pro toto’ weitergegeben; Stlicke des
Korpers konnten weiterhincorpus’ heil3en, oder ein Span eines Zahnes weiterhin
,dens®®, Nur so ist die ungeheure Zahl der Reliquien zu erklaren, allein im ,heiligen
KdIn” wurden ein Schulterblatt, eine Rippe, ein Unterkiefer, ein Teil eines Unterkiefers
und zehn Zahne der Apollonia als Reliquien veréhrin Rom gab es nach Bruck
folgende Reliquien der Heiligen: das Haupt in S.Maria trans Tiberim, einen Arm in S.
Lorenzo fuori le mura, ein Teil des Unterkiefers in S. Blasius, Zahne in sechs verschie-
denen Kirchen, der Minoritenkirche, in S. Maria in Campo Marte, St. Rochus, S. Cacilia
(hier auch noch die Zange, die fir die Marter benutzt worden sein soll), S. Maria
Transponata und S. Anna. Weiter existierten Reliquien in Tortona (Lombardei), Neapel,
Volterra, Bologna, Venedig, Lissabon, Antwerpen, Brissel, Mecheln, Lille, Duoali,

Marketten, Termonde, Artois, Mamur, Cambray, Trier und E3en

13.6.1 Hinweise auf Reliquienverehrung bei Andachtsbildern

Ein sehr friher Hinweis auf das Vorhandensein von Reliquien der hl. Apollonia
findet sich in der Schedelschen Weltchronik von 1493 (Abb. 3): ,Eius sanctum corpus
postea in italiam delatum: apud Derdonam lombardiae civitatem in cathedrali ecclesia
servatur®®. Mit Derdona kénnte die Stadt Tortona gemeint sein, in deren Kathdrale
auch nach einem spanischen Brevier, gedruckt 1554 in Venedig, der Leichnam Apollo-
nias von Alexandria aus gebracht worden sein soll. Dort wurde bei dem Fest der Heili-
gen ein Unterkiefer mit drei Zahnen gez&iytSkeptikern fallt bei den Stadtenamen

auf, dass Tortona nur 21 km von Alessandria, heute Hauptstadt der gleichnamigen

0 JAGGI (1989), S. 149.

*1BULK (1967), S. 19.

*2BULK (1967), S. 81-82.

*3BRUCK (1915), S. 14-16.

% |hr heiliger Leib wurde spéter nach Italien verbracht. In Derdona, einer Stadt in der Lombardei, wird er
in der Kathedrale aufbewahrt. Vergl. S. 106.

*BRUCK (1915), S. 15.
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Provinz, entfernt liegt, deren Name mit der agyptischen Stadt Alexandria nahezu
identisch ist.

Im oberitalienischen Cantu bei Como wurden (Abb. 24) Reliquien der hl. Apol-
lonia noch um 1900 mit einem grofRen Fest verehrt. Um diese Zeit wurden auch in
Macou an der belgisch-franzdsischen Grenze (Abb. 95) die Reliquien der Heiligen ver-
ehrt und Apollonia zur Heilung der Zahnschmerzen oder fur die gluckliche Zahnung der
Kinder angerufett®.

In der Waltrudiskirche in Herensthal bei Tournhout in Belgien, ,wo die aner-
kannten (geapprobeerde) Reliquien der hl. Apollonia ruhen®, wurde einem Anschlag-
blatt um 1808 zufolge am Festtag der Heiligen und in der nachfolgenden Oktav nach
allen Messen mit den Reliquien der HI. Apollona der Segen gespendet. Auch in St.
Salvator's-Kirche im belgischen Boisschot (Abb. 233) werden Reliquien durch eine
Bruderschaft verehrt. Noch um 1940 wurden in MeusegteReliquien ,mit groRem
Zulauf® verehrt (Abb. 213). Auch das ,Kloster Einsiedeln verehrt(e) unter seinen
Heiligthimern die Kinnlade dieser Heiligen* (Abb. 203). Im niederlandischen
Hertogenbosch wenden sich die Glaubigen an ,Apollonia, die besondere Schutzpatronin
gegen den Zahnschmerz, deren Heilige Reliquien ruhen in der Kirche der Ehrwirdigen
Augustiner-Patres” (Abb. 207). Bulk, der in ungeheurer FleiRarbeit und mit Hilfe der
Zettelsammlung von M. Zender im Institut fir Volkskunde an der Universitat Bonn
1117 Kult- und Kunststéatten der HI. Apollonia verzeichnet, kennt nur drei der acht hier

genannten Reliquienorte (Tortona, Merckeghem und Einsiedeln).

13.6.2 Reliqguienmedaillons, Reliquienkapseln
Bei der Fassung der Reliquien blieben immer kleine Knochenpartikel Ubrig.
Diese Reste wurden von den Nonnen in kleinen, beschrifteten Papiersackchen geordnet
aufbewahrt. Die als ,Klosterarbeiten’ bekannten, bildartigen Kastchen wurden mit
grof3er Muhe mit Material von geringen Wert dekoriert. Weil man auch den kleinsten
Teilchen der Gebeine heilsame und bedeutende Krafte beimafl3, wuchs der Wunsch,
Reliquien unmittelbar als personlichen Schutz zu besitzen. So wurden auch Medaillons

und Kapseln zu Reliquientrdgern. Um die meist winzigen Reliquien im Innern betrach-

*®vergl. S. 147-148.

*7Vergl. S. 129.

%8 moglicherweise identisch mit Merckeghem bei Bulk; beide Orte konnten bis heute nicht lokalisiert
werden.
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ten zu kénnen, fasste man sie in Kristall- oder Glasscheiben. Diese gaben den Blick frei
auf die Reliquien, die in den Kléstern mit unendlicher Geduld auf Tinseln geklebt und
mit Goldfaden (Bouillon), Glasperlen, Pailetten und Krull verziert wurden, alles Dinge
ohne hohen materiellen Wert, die Licht brachen oder reflektierten. Die Partikel selbst
wurden mit halbdurchsichtiger Gaze bedeckt oder mit Wachs Uberzogen, so dass sie
nicht direkt sichtbar waren. In der Regel schitzte ein riickseitig eingelegtes bischofli-
ches Siegel mit komplizierter Verschnirung die Reliquie gegen Veradnderungen. Es
belegte die Echtheit und wurde zusammen mit der zugehorigen Authentik, die die Her-
kunft der Reliquie dokumentierte, ausgegebemas Siegel umschloss die Knoten und
Verzwirnungen des Verschlussmaterials und zeigte meist den Romerhut (Kardinalshut)
mit herabh&ngenden Schniren und einer bestimmten Quastenzahl, die den Rang des
Siegelinhabers erkennen liel3. Zentral, flankiert von den Quasten, wurde das Wappen-
schild prasentietf’.

Die Authentiken vervollstéandigten die klerikalen Echtheitsbekundungen und
beschrieben detailliert die Herkunft der Reliquie und Erscheinungsform des Reliquiars.
.Der Kopf der Authentik zeigt zentral ein Wappen, flankiert von Namen, Titeln,
Amtern und Ordenszugehorigkeit des Ausstellers. Darunter folgt eine Beschreibung des
Reliquiars, eine Auflistung der Heiligen, Datum und Unterschrift: ein Siegel, identisch
mit dem am Reliquiar, vervollstandigt die Authent® Friilhe Authentiken sind
durchgehend handgeschrieben, spéatere vorgedruckt und handschriftlich erganzt.

Solange die Reliquiare in den Kirchen, Kléstern und den Kapellen der Adeligen
Platz fanden, waren die Fassungen aufwendiger und kunstvoller. Kleinere Reliquiare,
die Pilger oder das Volk erwarben, waren schlichter gestaltet.

Die Kleinformen der Reliquiare wurden - &hnlich einem Amulett - auf dem Leib
getragen, oder man legte sie dem Kranken unter das Kopfkissen: Mit diesen kleinen,
tragbaren Reliquien waren im Volk Vorstellungen verbunden, die unter das breite
Spektrum des Aberglaubens zu z&hlen%ind

Das éalteste der sieben hier untersuchten Reliquienmedaillons stammt aus der
Dibzese Brigge (Abb. 248.2). Auf einem Hintergrund aus Goldbrokat haftet eine

9 SPORBECK-BRESSEM ((1989), S. 161-164.
>OWEINBRENNER (1989), S. 178.

> WEINBRENNER (1989), S. 178.

"2 JAGGI (1989), S. 145-151.
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Ceduld” die wie ein Wappen kunstvoll geschweift und sehr sorgfaltig geschnitten ist.
Zarte Linien und rot-violette, handkolorierte Zweifarbigkeit lassen die Cedula plastisch
erscheinen. Die handgeschriebene Aufschrift lautet: Ex oss[ibus] S[anctae] Apolloniae
Virg[inis] [et] M[artyrae]. Die Reliquie ist ein etwa zwei mal ein Millimeter grol3es
Kndchelchen, das in der oberen Mitte der Cedula auf gepragten Papiertinseln montiert
ist. Die zentrale Tinsel ist weil3 und sternférmig. Diese haftet auf einer blauen, bliten-
artigen Tinsel, die wiederum von einer rosafarbenen Blute umgeben ist. In den Ein-
buchtungen dieser Papiertinsel sind sechs weil3e, gestickte Bliten sorgféaltig eingear-
beitet. Der Rand der versilberten Messingkapsel ist mit einem Fadenmuster
geschmickt. Der Deckel des Medaillons besteht aus leicht gewdlbtem Glas.

Die Ruckseite (Abb. 248.2) ist mit einer roten Schnur kreuzférmig versiegelt.
Die Versiegelung zeigt das Wappen der Didzese Briigge: ein Kardinalshut mit einem
Wappenschild. Das Papier unter dem Siegel ist von Hand beschrieben: Dioecesis
Brugensis N. Elenchi 1631.

Bei der Reliquienkapsel aus dem 18. Jahrhundert (Abb. 249.1) fasst ein wohl
spater gegossener Messingrahmen auf Weil3metall mit Hilfe eines Papier(?)-Rahmens
und einer Messingspirale als Distanzhalter eine glatte Glasscheibe. Auf rosafarbenem
Papiergrund haften untereinander vier grauweil3e, rhombusformige Papiertinseln mit
schmalem, blauem Rand. Die seitlichen Spitzen dieser Tinseln ruhen auf runden,
gelochten Messingplattchen von etwa zweieinhalb Millimeter Durchmesser. In der
Mitte der Papiertinseln sieht man je einen winzigen Knochensplitter. Unter jeder Tinsel
ist eine schmale Cedula, deren eingeschnittene Enden wiederum je ein gelochtes
Messingplattchen umfassen. Auf den vier Cedulae liest man von oben nach unten die
handgeschrieben Namen der Heiligen:

S. Antonii Patav.

S. Liborii Ep.Conf.

S. Appoloniae V.M.

S. Lucia V.M.

Die Kombination dieser Heiligen ist sehr ungewodhnlich und bisher nirgends
beschrieben. Bekannt ist die Synthese der Heiligen Lucia und Apollonia fir Augen- und

Zahnleiden. Forscht man unter diesem Aspekt in den Viten dieser Heiligen nach

573 Cedula: lat. = Zettel.
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Gemeinsamkeiten, so fallt auf, dass alle vier Heiligen als Schutzpatrone bei Krankheiten
angerufen wurden, so der hl. Antonius von Padua bei Unfruchtbarkeit, der hl. Liborius
bei Steinleiden, die hl. Apollonia bei Zahnschmerzen und die hl. Lucia bei Augen-
krankheiten.

Das Reliquiar lasst sich 6ffnen, indem man die etwas vorstehende Ruckwand mit
dem acht Millimeter tiefen Seitenrand abzieht. Zutage tritt (Abb. 249.1) eine recht
frische Schnurversiegelung - roter Siegellack mit dem Abdruck eines Petschafts Uber
gekreuzten Faden - auf weil3em Papieruntergrund. Das Siegel zeigt eine betende Heilige
in fuBlangem Gewand, moéglicherweise Maria. Auch das ist ungewoéhnlich, denn blich
ist hier ein ,Kardinalshut’. Die Umschrift ist nur zum Teil zu entziffern, allein das Wort
CAPITUL ist vollstandig lesbar.

Die vier Reliquienkapseln aus der Mitte des 19. Jahrhunderts, vermutlich aus
Belgien (Nr. Abb. 250.1), sind der Reliquienkapsel aus Briigge in Gréf3e und Ausfuh-
rung sehr ahnlich. Sie haben einen Durchmesser von dreieinhalb Zentimetern, die
Kapseln bestehen aus Messing mit Uber der Verglasung versilbertem Oberrand, und die
Tinseln sind auf Goldbrokat geklebt.

Von links oben nach rechts unten gesehen haftet bei der ersten Kapsel auf dem
Goldbrokat eine S-formige Cedula. Im oberen und im unteren S-Bogen befindet sich je
eine sternférmige Tinsel mit den Reliquien. Auf dem oberen Bogen steht: S. Apollonia
V.M. , auf dem unteren S. Margaritae Cort. Die Ruckseite (Abb. 250.2, oben links) ist
mit roter Schnur kreuzférmig versiegelt. Die exzellent erhaltene Versiegelung zeigt
einen Kardinalshut Gber einem Wappen, darunter die Inschrift: APOSTOLUS JESU
EM(...?)

Auf dem goldenen Hintergrund der zweiten Kapsel haftet eine grol3e, stern-
formige , blaugeranderte Tinsel mit der Reliquie. Darunter eine gebogene Cedula, an
den Enden geschweift, ebenfalls blaugerandert mit der Inschrift: S Apollonia virg. m.
Die Ruckseite (Abb. 250.2, oben rechts) ist mit roter Schnur versiegelt. Die
Versiegelung ist zu etwa zwei Dritteln erhalten und zeigt einen Kardinalshut mit funf
Quasten uber einem Wappen.

Die dritte Reliquienkapsel tragt eine sternférmige, hellweiRe Tinsel mit der
Reliquie. Darunter eine kunstvoll geschnittene Cedula mit der Inschrift: S. APOLLO-
NIA V.&M. Die Rickseite ist vollstdndig ausgefiillt von einem mehrfach gesprungenen
Siegel. Unter dem Kardinalshut eine Krone, die mit einem Lothringer Kreuz
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geschmickt ist. Das Wappen wird von zwei Lowen (?) getragen. Die nicht lesbare
Inschrift grenzt das untere Bildviertel mit einem Malteserkreuz ab.

Die vierte Kapsel zeigt eine kleine Tinsel mit der Reliquie. Darunter eine
geschweifte, ausgeschnittene Tinsel mit der Inschrift S. Apollonia Virg.M. Die Ruck-
seite ist mit roter Schnur versiegelt. Die etwas unscharfe Versiegelung zeigt in erhéhtem
Rand einen Kardinalshut mit Wappen und darunter ein Malteserkreuz.

Eine Besonderheit ist die beidseitig verglaste Silberkapsel von 1779, weil hier
die zugehorige Authentik noch vorhanden ist (Abb. 251). Wahrend die Reliquien-
kapseln - eingemauert im Altar - die Zeitlaufe meist gut Uberstanden, fielen die in den
Kirchenarchiven schlummernden Authentiken leichter einem Brand oder anderen
unglucklichen Zufallen zum Opfer. Das Medaillon ist ein ovaler, sechs Millimeter brei-
ter Ring aus rotlich schimmerndem Metall, nach der Authentik aus Silber, der vorn und
hinten rechteckig abgebogen zwei ovale Glasscheiben fixiert. Die Distanz zwischen
vorderer und hinterer Scheibe halten zwei ovale Metallbander aus rétlichem Metall. Den
etwa funf Millimeter breiten Raum zwischen dem &uf3eren und dem zentralen Oval
schmickt ein einziges, kunstvoll zu Ornamenten gebogenes, goldfarbenes Metallband.
Die freibleibenden Flachen sind teilweise mit blauem Stoff gefillt, was mit dem rosa-
farbenen Papieruntergrund gut harmoniert. Das zentrale Oval ist mit roter Seide unter-
legt. Ein gewickeltes, silbernes Metallband umgibt die Reliquie auf dreieckigem
Papiergrund. Eine Cedula verlauft quer Uber das untere Drittel der Kapsel und tragt die
Aufschrift: S.Appol:V:M

Auf den AulRenrand der Kapsel ist ein schmales, gedrehtes Metallband angelétet,
das oben in einer schmalen Aufhangung endet.

Die zugehorige Authentik ist gekront von einem méachtigen Wappen. Unter dem
Bischofshut (drei Quasten) zeigt das Wappenschild links die Jungfrau Maria im
Sternenkranz, rechts einen abgewinkelten Arm, der ein Gewicht zu tragen scheint, und
darunter drei weitere, gleichartige Gewichte. Wappen und Text sind auf doppeltes
Papier gedruckt. Unten links befindet sich das in Papier geprégte Siegel, unterlegt von
einer Lackschicht, die an dieser Stelle die beiden Blatter fest verbindet. Das Siegel hat
einen Durchmesser von 4,2 cm.

Der Text beginnt mit 7 mm hohen GroR3buchstaben, die von oben nach unten

immer niedriger werden. Nach der Namens- und Titelnennung folgen Buchstaben in
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Normalschrift, die durch Handschrift (hier kursiv geschrieben) ergénzt ist. Die deutsche

Ubersetzung lautet:

FRANZICISCUS ANTONIUS MARCUCCI
VON DER UNBEFLECKTEN EMPFANGNIS
PATRIZIER DER STADT ASCULANG™
DURCH DIE GNADE GOTTES UND DES PAPSTLICHEN STUHLES
BISCHOF VON MONS ALTO IN PICENO; ABT DES HEILIGEN BERGES
IN DEN ABBRUZZEN
Hauspralat unserer Durchlaucht, und Assistent des papstlichen Throns,

und Amtstrager der segensspendenden Stadt.

Durch gesamte und detaillierte Prifung der vorliegenden Dokumente erlangen
wir Gewissheit und bezeugen, dass Wir zur héheren Ehre des allmachtigen Gottes und
zur Verehrung seiner Heiligen als Geschenk tberreichen und abgjabdmeilige Reli-
quie aus den Gebeinen der hl. Appollonia, der Jungfrau und Martgrexwurde von
authentischer Stelle entnommen, vorschriftsmaRig gepniéine silberne Kapsel, die
mit doppeltem Glas gesichert igfut eingeschlossen und mit einem Seidenfaden von
roter Farbe zugebunden. Sie wurde mit unserem Siegel signiert mit der Erlaubnis, sie
bei sich zu behalten, sie anderen weiterzuvergeben und in jedweder Kirche, Gebetshaus
oder Kapelle zur offentlichen Verehrung der Glaubigen aus- und aufzustellen. Zu deren
Gewissheit haben wir unseren Sekretar angewiesen, diese Bestatigungsurkunde, von
unsrer Hand unterschrieben und mit unserem Siegel gesichert, durch Gegenzeichnung
auszufuhren.

Gegeben aus unseren Gemachern in Romd.ahag des Monat®ezembeides
Jahredl 779

Unter der schlecht lesbaren Hand und Unterschrift steht am unteren Bildrand der

vorgedruckte Vermerk: Gratis.

574 aAsculano: heute Ascoli Piceno.
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Der Verkauf von Reliquien wird noch heute als zutiefst unmoralisch verurteilt.
Da aber Reliquien bei Sammlern, besonders in den Vereinigten Staaten, sehr beliebt und
damit teuer sind, wird ihnen das Behéltnis - die Kapsel, das Reliquiar - teuer verkauft,
die Reliquie selbst aber im Zusammenhang mit dem Kauf des Behaltnisses als kosten-

lose Zugabe Ubergeben.
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14. Zusammenfassung

Die hl. Apollonia ist nach heutigem Kenntnisstand eine historische Person, die im Jahr
249 n.Chr. in Alexandria das Martyrium erlitt. In der historischen Uberlieferung und in
allen spateren Legendenfassungen wurde die Art des Martyriums, das Ausschlagen der
Zahne oder deren Ausbrechen mit einer Zange, beibehalten. Im 9. Jahrhundert tauchte
der Name der Heiligen in verschiedenen Martyrologien auf, als Todestag setzte sich der
9. Februar durch.

Mit der Entwicklung der Sonderpatronate im Spatmittelalter, die der Heiligen das
Zahnwehpatronat einbrachte, verbreitete sich der Apollonia-Kult in kurzer Zeit tber
ganz Europa. In der Renaissance geriet die Verehrung der Heiligen in Widerspruch zu
den Anfangen einer naturwissenschaftlichen Medizin, blihte aber nach dem Konzil von
Trient (1545-1563) wieder auf und erreichte unter dem Einfluss der Gegenreformation
und mit tatkraftiger Unterstiitzung des Jesuitenordens im Barock einen neuen
Hohepunkt. Im 18. Jahrhundert wurde der Apollonia-Kult zunehmend durch private
Frommigkeitsibungen bestimmt, bevor Aufklarung, Franzdésische Revolution und
Sakularisierung die Heiligenverehrung weitgehend zum Erliegen brachten. Die Roman-
tiker beschrieben und unterstitzten noch einmal die alte Volksfrommigkeit, die sich
aber immer mehr auf die einfache Landbevdlkerung bezog. Die katholische Kirche
reaktivierte ab 1848 die Barockfrommigkeit und intensivierte die Verehrung der Heili-
gen. Mit der Weiterentwicklung und dem Zugang der Bevdlkerung zur modernen Zahn-
heilkunde kam der Apollonia-Kult ab 1920 zum Erliegen, und die hl. Apollonia erfuhr
eine neue Bedeutung als Berufspatronin der Zahnarzte.

Weil Apollonia die Zahne ausgeschlagen wurden, ist ihr haufigstes Attribut eine Zange.
Die in drastischer, die Wirklichkeit Ubersteigende Form dargestellten Instrumente sym-
bolisieren das Martyrium und sind als Extraktionsinstrumente ungeeignet. Die Wurzeln
der Zahne in der meist demonstrativ erhobene Zange sind im Gegensatz zur realen
Extraktion meist auf das Zangenschloss gerichtet, die Kronen ragen aus dem Instrument
heraus. Meist sind mehrwurzlige Zahne abgebildet, die schwieriger zu extrahieren sind,
wodurch die Grausamkeit der Folter dramatisiert wird. Apollonia wird entgegen der
Legende meist als junge, hibsche Frau ohne erkennbares orofaziales Schmerzgeschehen
dargestellt. Wird Apollonia zusammen mit anderen Heiligen abgebildet, so sind dies

weitere Krankheitspatrone oder Heilige, deren Namensfest um den 9. Februar liegt.

162



Kleine Andachtsbilder sind Bilder fur den privaten religiosen Gebrauch. Sie entstanden
im Spatmittelalter aus Miniaturen, die man in Andachts- und Gebetbicher klebte.
Wegen der Darstellung von Personen und Gesichtern sowie ihrer Verwendung als
Gebetbucheinlagen wurden sie tberwiegend im Hochformat aufgelegt. Die Geschichte
des Kleinen Andachtsbilde der hl. Apollonia ist gleichzeitig ein Stick Medizin- und
Kulturgeschichte und Geschichte der Drucktechniken.

Kleine Andachtsbilder der hl. Apollonia wurden tber fiinf Jahrhunderte hinweg in allen
Drucktechniken hergestellt. Handgemalte Miniaturen entstanden in den Klostern auf
wertvollem Pergament. Mit der Einfihrung der Papierfabrikation und Erfindung des
Druckes durch Gutenberg begann die graphische Verwendung des Hochdruckes in den
grof3en Druckzentren Europas. Holz- und Metallschnitte dienten zunachst der lllustra-
tion der hl. Apollonia in Inkunabeln und Frihdrucken, spater auch zur Dekoration ande-
rer Texte.

Etwa ab 1450 entwickelte sich in Europa der Kupferstich als vervielfaltigende Kunst. In
den sudlichen Niederlanden entstand in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts im
Gefolge von Rubens und seinen Schilern ein reger Werkstattenbetrieb fir Reproduk-
tions- und lllustrationsstiche Apollonias. Ab 1650 entwickelte sich Augsburg zur Hoch-
burg der Produktion von Andachtsbildern, gepragt vom barocken Stil der Gegenrefor-
mation und vom Rokoko. Kupferstiche Apollonias waren vom 16. bis 18. Jahrhundert
europaweit verbreitet. Ab 1820 konnte man den viel harteren Stahl gravieren.

Neben den manuellen Kupfer- und Stahlstichtechniken und ihren Varianten sind viele
Bilder der hl. Apollonia in Atztechnikverfahren, insbesondere als Kupferradierungen
hergestellt worden. Ab 1860 dominiert der Flachdruck; Lithographien konnten preis-
wert in grof3er Stickzahl hergestellt werden, was zu einem stetigen kunstlerischen
Qualitatsverlust fuhrte. Am Ende stehen die Photo- und Offsetdrucke. Um 1840 ent-
wickelten sich Prag und etwas spater Paris zu Hochburgen des Préagedrucks und des
Stanzspitzenbildes.

Hochwertige Spitzenbilder der hl. Apollonia aus Pergament- oder Papierschnitten
entstanden im 18. Jahrhunderts ebenso aus Frauenklostern wie eine sogenannte Kloster-
arbeit. Spitzenbilder in schlichter Ausfihrung waren aber auch in der Volkskunst
beliebt.

Kleine Andachtsbilder wurden mit fortschreitender Technik Massenware, die man durch

Kolorierung und personliche Veranderungen wieder zu individualisieren versuchte.

163



Die Texte auf der Vorder- und Ruckseite des Andachtsbildes lassen mehr noch als die
bildliche Darstellung die historische Entwicklung des Apollonia-Kultes erkennen. Im
Spatmittelalter spiegeln die Texte die religiose Grundhaltung wider, nach der Krankheit
und Zahnschmerz Strafe fur Siunde und Bedingung fur Besserung war. Ab 1550
benutzten die Jesuiten das Andachtsbild fur Aufklarung, Kindererziehung und kirchli-
che Propaganda. Das Patrozinium der hl. Apollonia wurde starker betont; zwar wurde
weiter um Hilfe gegen Kopf- und Zahnschmerz gebeten; das Leiden Apollonias wurde
jedoch auch in gedanklichen Zusammenhang mit den Sinden gebracht, die der Mensch
mit dem Munde beging. Psalmverse und kurze Gedichte vertieften das Bildgeschehen
und vermittelten allgemeine Glaubenshaltungen: das Leiden geduldig zu ertragen, bei
Schmerzen an Jesu Leiden zu denken und gewiss zu sein, dass dem Leiden auf Erden
die Belohnung im Himmel folgt. Die barocken Texte zur Verehrung der hl. Apollonia
wurden zwar ein wenig dem Zeitgeschmack angepasst, blieben aber im Grunde bis in
die Mitte des zwanzigsten Jahrhunderts unverandert.

Im 19. Jahrhundert entstand in den sudlichen Niederlanden, dem heutigen Belgien, eine
besonders intensive Verehrung der hl. Apollonia durch Andachten und Novenen, die
mit Litaneien und Gebeten einen festen Canon hatten. Zu diesen Andachten gehorte
auch eine Wiederbelebung der Ablasse, die anlasslich des Namensfestes der hl. Apollo-
nia gewahrt wurden.

Schon im 17. Jahrhundert dienten Andachtsbilder neben der persdnlichen Andacht als
Haussegen und Amulette, die auf Truhendeckel und in Schranken aufgeklebt oder ange-
nagelt wurden. Schluckbildchen wurden dem Essen untergemischt, um so Zahnschmer-
zen zu lindern. Im Freundeskreis der Klosterfrauen wurden Andachtsbilder verschenkt
und dabei mit Widmungen versehen. Spater dienten die Ruckseiten der Bilder als
Gedenkblatter fir Wendepunkte im geistlichen Leben wie Taufe, Kommunion,
Firmung, Hochzeit und Berufung in ein kirchliches Amt. Heute meist vergessene und
unbekannte Bruderschaften der hl. Apollonia gaben Gebetsblattchen mit ihrem Bild
heraus, druckten Dienste und Pflichten ab und warben um Mitglieder. Es finden sich
Hinweise auf vergessene Prozessionen, Patronatsfeste und Wallfahrtsorte der hl. Apol-
lonia; ein Wallfahrtsfahnchen schildert noch 1932 eine solche Prozession. Ab 1840
verwandte man in Holland und Belgien die Rickseite von Andachtsbildern der hl.

Apollonia auch als Totenzettel.
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Eine besondere Form der Kleinen Andachtsbilden sind Reliquienmedaillons. Urspriing-
lich eingelassen in die Altdre wurden sie spéter als Reisereliquiare einzelnen, meist
hochgestellten Persénlichkeiten anvertraut.

Das Kleine Andachtsbild der hl. Apollonia als verbreitete und volkstimliche Bildkunst
erweist sich als reiche Informationsquelle tGber religiose Brauche und Gewohnheiten im

Zusammenhang mit dem Zahnschmerz.
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Abb.

15. Verzeichnisder Abbildungen

Gotische Miniaturmalerel auf Pergament.
Nordfrankreich 1460-80.

BildgroRe 4 x 5,4 cm, BlattgroRe 12,2 x 9,4 cm.
Miniatur.

Gesamtansicht.

Rickseite.

Miniatur aus dem Gebetbuch des Kardinal Albrecht von Brandenburg von
Simon Bening, Brigge, 1525-29, fol. 334, sign.SB.

Ankindigung der Versteigerung am 21. Juni 1988 durch Sotheby's London,
Drucksache, adressiert an das Westfdlische Landesmuseum Minster.
Bildgrofe 13,6 x 20,9 cm.

Altkolorierter Holzschnitt auf vollstandigem Blatt CXX.

Aus:. Scheddl, Hartmann: Liber Chronicarum,

Nurnberg, Anthonius Koberger, 1493, duodecima mens Julii.
BildgroRe ca. 7,5 x 5,5 cm. Blattgrofie 43,0 x 28,0 cm.

Holzschnitt.

Blatt 191 aus elnem niederdeutschen Passional,

Ko6In oder Libeck um 1500.

Bildgroie 7,5 x 14,5 cm; auf komplettem Textblatt 19,0 x 30,0 cm.

Handkolorierter Hol zschnitt.

Aus einem (franzosi schem?) Stundenbuch um 1520.
Bildgrofie 4,8 x 6,8 cm, BlattgrofRe 10,0 x 14,2 cm.
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10

11

Zwei gotische Holzschnitt-Vignetten.
Beidsatiger Schwarz-Rot-Druck, mehrfarbig handkoloriert.

Aus: Officium beate Marie in usum Romanum noviter impressum ...

Venetiis. impenss Luce antonio de giunta Florentini, 6.Juli 1501.
BildgroRie 2,2 x 3,3 cm, Blattgrofie 10,5 x 14,7 cm.

Metallschnitt- Vignette auf einem Pergamentblatt.

Aus: Ces presentes heures a |I'usaige de Romme (oder Toul ?),
gedruckt von Ph. Pigouchet fir Simon Vostre. Paris 1502.
Bildgroie 3,4 x 2,2 cm, BlattgrofRe 17,5 x 11 cm.

Metallschnitt- Vignette auf einem Pergamentbl att.

Aus: Ces presentes heures a'usaige de Romme (oder Toul?).
Gedruckt von Ph. Pigouchet fir Simon Vostre. Paris 1502.
Bildgroie 3,4 x 2,2 cm, BlattgroRe 17,5 x 11,0 cm.

Metallschnitt-Vignette auf einem Pergamentblatt.
Aus einem franzosi schen Stundenbuch um 1500,

etc.

Schwarzdruck, die Initialen ausgemalt in Mauve und Blau und goldgehdht.

BildgroRe 2,3 x 3,3 cm, BlattgrofRe 11,0 x 17,7 cm.

Metallschnitt-Vignette auf einem Pergamentblatt.
Aus einem franzdsi schen(?) Stundenbuch um 1500,
Schwarz-Rot-Druck mit eingemalten Initialen.
BildgroRe 2,0 x 3,1 cm, Blattgrofe 14,3 x 21,3 cm.

Anonymer Holzschnitt aus einem niederlandischen Heiligenleben.

Niederlande um 1600.
Bildgrofie 9,0 x 6,0 cm auf grofierem Textblatt.
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12

13

14

15

16

17

18

19

Anonymer Holzschnitt aus einem niederléndischen Helligenleben.
Niederlande um 1700.
Bildgroie 2,8 x 4,0 cm auf grofRerem Blatt mit Text (13,8 x 17,8 cm).

Mehrfarbig handkolorierter Holzschnitt.
Pellerin, Epinal um 1880.
Bildgrofie 19,5 x 28,5 cm auf grof3erem Blatt mit Text.

Holzschnitt.
Braun und Schneider, M iinchen um 1840.
Bildgroie 9,5 x 7,0 cm.

Holzschnitt.
Braun und Schneider, M iinchen um 1860/70.
BildgroRe 6,8 x 9,3 cm

Anonymer Holzschnitt.

Abzug von einem Modd aus der Sammlung E. Christenhulf3,
Deutschland um 1880.

Bildoval 5,4 x7,2 cm.

Holzschnitt aus einem Heiligenleben.
Signiert C.F., Deutschland um 1850.
Bildgrofie 9,0 x 13,8 cm.

Holzschnitt.
Detail aus einem Wallfahrtsféahnchen von K. Dufour, Belgien 1932.

Grof3e 48,5 x 23,0 cm.

Anonymer Holzschnitt um 1900.
BildgroRe 9,7 x 14,5 cm.
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20

21

22

23

24

25

26

27

Anonymer Holzschnitt um 1920.
BildgroRRe 7,7 x 7,7 cm (Rosette).

Hol zstich um 1900.
Bildgroie 5,3 x 6,8 cm.

Farbhol zstich um 1880.
BildgroRe 5,2 x 8,6, Blattgrofie 8,2 x 13,2 cm

Holzstich, Deutschland um 1870.
BildgroRe 9,7 x 7,4 cm, zentrales Bildfeld 5,2 x 5,2 cm.

Holzstich, Italien um 1900.
BildgroRe 3,5 x 5,0 cm, auf grol3erem Gebetszettel (4 Seiten).

Kupferstich von Adrian Collaert.
Antwerpen um 1610.
Bildgrofie 14,7 x 19,4 cm.

Kupferstich von Schelte Adam Bolswert.
Antwerpen um 1630.

BildgroRe 8,6 x 11,7 cm.

Adresse S A. Bolswert.

Adresse S.a. Bolswert und Martinus van den Enden.

Seitenverkehrtes Plagiat aus einem Heiligenleben.

Kupferstich von Jean Baptiste Barbé,
Antwerpen um 1630.

Bildoval 5 x 6,7 cm, BlattgrofRe 5,9 x 8,8 cm.
Frihe Version.

Spétere, leicht veranderte Version auf Pergament.
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28

29

30

31

32

33

34

35

Kupferstich von Cornelis Galle.
Antwerpen um 1670.
Bildgrofie 6,2 x 8,8 cm (achteckig).

Kupferstich auf Pergament von Cornelis Galle.
Antwerpen um 1700, spéter Abzug um 1800.
BildgroRe 6,2 x 8,2 cm (achteckig), BlattgroRe 7,1 x 9,6 cm.

Kupferstich von Cornelis Galle.
Antwerpen um 1700.
Bildgroie 4,5 x 5,6 cm (Oval); Blattgrofie 6,5 x 9,7 cm.

Kolorierter Kupferstich auf Pergament von Frans Huybrecht, gen. Huberti.
Antwerpen um 1680.
BlattgrofRe 9,0 x 12,7 cm.

Kolorierter Kupferstich auf Pergament von Frans Huybrecht, gen. Huberti.
Antwerpen um 1670.
Bildgrofie 8,6 x 10,8 cm.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich von Frans Huybrecht, gen. Huberti.
Antwerpen um 1750.
BildgroRRe 4,7 x 7,4 cm.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich von Frans Huybrecht, gen. Huberti,
Antwerpen um 1740.
BildgroRe 5,6 x 7,9 cm.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich auf Pergament.

Antwerpen um 1740.
Bildgroie 4,9 x 6,8 cm.
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36

37

38

39

40

41

42

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich.
Antwerpen um 1740.
Bildgroie 4,4 x 6,8 cm.

Mehrfarbig handkolorierter und goldgehohter Kupferstich auf Pergament
von Theodor van Merlen.

Antwerpen um 1720.

Bildgrofe 6,5 x 9,3 cm.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich auf Pergament von Theodor van
Merlen.

Antwerpen um 1700/20.

Bildoval 5,1 x 6,3 cm, Blattgrof3e 6,4 x 9,1 cm.

Kupferstich, wohl van Merlen.
Antwerpen um 1730.
BildgroRe 8,5 x 11,8 cm.

Ausschnitt aus einer Druckfahne mit Abbildungen verschiedener Heiliger
fur: N. Boyagdjian: From holy pictures..., Antwerpen 1986.

Kolorierter Kupferstich auf Pergament von Michiel Cabbaey,

Antwerpen um 1720.

Abbildung (vermutlich vergrofZert) 9,2 x 12,1 cm.

Kupferstich von Michiel Bunel.
Antwerpen um 1730.
Plattengrofie 8,4 x 11,5 cm, BlattgroRe 9,9 x 12,8 cm

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich von Michiel Bundl.
Antwerpen um 1720.
Grofe 7,4 x 9,7 cm.
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43

45

46

a7

48

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich von Louis-Joseph Fruytiers mit in
Kupfer gestochenem Gebet.

Antwerpen um 1740.

BildgroRe 5,7 x 4,1 cm, Blattgrofie 9,6 x 6,4 cm.

Handkolorierter, anonymer Kupferstich, evtl. Huberti.
Niederlande um 1750.
Bildgrofe 6 x 4,5 cm, auf gréf3erem Blatt ( 7,2 x 9,6 cm) mit Text.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich von Louis Joseph Fruytiers.
Antwerpen um 1760.
Bildgrole 5,7 x 7,6 cm, Blattgrofie 7,2 x 9,8 cm.

Handkolorierter Kupferstich von G. Bunel.
Antwerpen um 1800.
Bildgrole 7,2 x 9,7 cm.

Anonymer Kupferstich.
Wohl Antwerpen, 18. Jh.
Bildgrofie 8 x 12 cm; mit Bordure 19 x15 cm.

Anonymer Kupferstich.
Augsburger Schule, um 1780.

Seite 91/92 aus einem deutschen Heiligenleben, Bildgrofe 4 x 4,9 cm, oval,
gerahmt in rechteckigem Bildrahmen (5,9 x 7,5 cm) auf Textblatt (13,7 x
19,3 cm).

Bildgrofe 4,0 x 4,9 cm, oval, gerahmt in rechteckigem Bildfeld 5,9 x 7,5
cm, Blattgrofie 7,6 x 10,5 cm.

Seite 27 eines Andachts- und Erbauungsbuches, Blattgréfie 7,8 x 13 cm.
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49

50

51

52

53

54

55

56

Kupferstich von Anton Birckhart nach M[elchior] Steudl.

Augsburg - Minchen um 1700.
Bildgroie 12,0 x15,0 cm.

Kupferstich von Martin Engelbrecht.
Augsburg um 1750.
Reine Bildgroi3e 6,5 x11,5 cm.

Kupferstich von Philipp Andreas Kilian.
Martin Engelbrecht, Augsburg um 1750.
Bildgroie 6,5 x 10,9 cm.

Schabkunstblatt um 1790.
Bildgroie 7,5 x10,8 cm, BlattgrolRe 8,4 x 12,2 cm.

Kupferstich von Jacob Eberspach nach J(ohann) W(olfgang) Baumgartner.

Augsburg ca. 1760.
Bildgrofie 15,0 x10,0 cm.

Kupferstich der Gebrider Klauber.
Augsburg um 1760.
Blattgrofie 8,9 x13,4 cm.

Kupferstich der Gebrider Klauber.
Augsburg ca. 1760.
Bildgroie 8,0 x 13,5 cm.

Kupferstich von Seb[astian] Langer.
Wien um 1800.
Bildgrofie 16,0 x 10,0 cm.
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57

58

59

60

61

62

63

Kupferstich von Joseph und Johann Klauber.
Augsburg um 1760.
Bildgroie 6,5 x 10,9 cm.

Kupferstich, vermutlich von den Gebridern Klauber.
Augsburg um 1760.
Bildgroie 15,5 x 9,3 cm.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich von Simon Thaddéus Sondermayr
nach einer Vorlage von J. Weis.

Augsburg um 1780.

Blattgrofde 7,5 x 13,2 cm, auf altem Papier aufgezogen.

Ausschnitt aus einem Druckbogen mit Abbildungen verschiedener Heiliger.
far: N. Boyadjian: From holy pictures..., Antwerpen 1986.

Kolorierter Kupferstich auf Pergament von Paul Joseph Busch und Erasmus
Belling, Augsburg, um 1740.

Bildoval 7,0 x 5,6 cm, BildgrolRe 7,4 x 11,8 cm.

Mehrfarbiger, handkolorierter Kupferstich von Paul Joseph Busch.
Augsburg um 1760.
Bildgrofe 5,0 cm, rund gerahmt auf grofRerem Blatt (6,5 x 10,4 cm).

Mehrfarbiger, handkolorierter Kupferstich von Paul Joseph Busch.
Augsburg um 1760.
BildgroRe 6,2 x 7,5 cm, oval gerahmt auf gréf3erem Blatt (7,6 x 11,9 cm).

Ausschnitt aus einer Druckfahne mit Abbildungen verschiedener Heiliger
fur: N. Boyadjian, From holy pictures..., Antwerpen 1986.

Kolorierter Kupferstich auf Pergament von Paul Joseph Busch, Augsburg,
um 1740.

BildgroRRe 6,9 x 11,1 cm.
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64

65

66

67

68

69

70

71

72

Mehrfarbiger, handkolorierter Kupferstich von J. Busch.
Augsburg um 1760.

BildgroRe 7,5 x 9,0 m, oval gerahmt auf gréf3erem Blatt 9,3 x 14,8 cm.

Kupferstich von Franz Carl Heissig.
Augsburg um 1780.
BlattgrofRe 9,2 x 13,0 cm.

Kupferstich von Appo. Wagner Ven.? um 1750.
Bildgrofie 5,0 x 6,2 cm (Oval), Blattgrofde 7,7 x 11,8 cm.

Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich um 1780.
Bildgrole 6,8 x 13,1 cm.

Kupferstich, 18. Jahrhundert, spater koloriert (19./20. Jh.?).

Blattgrofie 7,8 x 12,4 cm.

Kupferstich von Johann Borcking.
Prag um 1670.
Bildgrole 6,7 x 10,3 cm, Blattgrof3e 8,2 x 13,8 cm.

Kupferstich, 17. Jh.
Vier Heilige auf einem Kalenderblatt.
Bildgroie 2,9 x 3 cm, BlattgrofRe 6 x 7,4 cm.

Kupferstich um 1700.
Bildgrofe 4,0 x 4,4 cm, Blattgrofie 6,7 x 10,6 cm.

Altkolorierter Kupferstich auf Gebetszettel.
Deutschland um 1770.
Bildgrofie 5,9 x 8,2 cm, Blattgrofie 13,0 x 16,2 cm.
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73

74

75

76

7

78

79

80

81

Kupferstich von Bénédict Alphonse Nicolet nach einem Gemalde von
Guido Reni. Frankreich um 1780.
BildgroRe 16,3 x 21,4 cm, auf gréfderem Blatt mit Wappen und Text.

Lithographie von Tesson nach einem Gemalde von Guido Reni as
Sterbebildchen, Niederlande um 1840.
BildgroRe 4,1 x 6,3 cm, Blattgrofze 8,0 x 12,0 cm.

Kupferstich, Frankreich, um 1780.
BildgroRe 4,9 x 7,0 cm.

Kupferstich, 18. Jh.
Bildgrofe 4,0 x 7,1 cm.

Gruner Kupferstich von Straberger, 18. Jahrhundert.
Auf altes Papier aufgezogen, Bildgrofie 6,0 x 9,7 cm.

Handkolorierter Kupferstich auf Nadelstichblatt. Deutschland um 1780.

BildgroRe 5,1 x 7,3 cm.

Kupferradierung auf Gebetbuchblatt.
Frankreich um 1800.
Bildgroie 3,8 x 3,3 cm, BlattgrofRe 7,0 x 11,4 cm.

Kupferstich auf Gebetbuchblatt, Frankreich um 1800.
BildgrolRe 4,1 x 3,4 cm, Blattgrofie 6,5 x 10,5 cm.

Kupferstich, Frankreich um 1840.
BildgroRe 5,9 x 8,5 cm.

Kupferstich, Deutschland um 1820/30.
Bildoval 5,4 x 6,0 cm, BlattgrofRe 7,5 x 14,4 cm.
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82

83

84

85

86

87

88

89

90

91

Kupferstich, bel J. Alexandre & Cie., Bruxelles um 1800.

BildgroRe 2,3 x 3,1 cm (Oval) in Architekturrahmen 5,2 x 7,9 cm.

Kupferstich, Italien, um 1800.
BildgroRe 5,2 x 8,7 cm.

Kupferstich um 1800.
Bildgroie 6,3 x 9,3 cm.

Kupferstich, Spanien um 1820.
BildgroRe 4,5 x 7,8 cm, Blattgrofie 6,7 x 10,6 cm.

Kupferstich, Italien um 1800.
BildgroRe 7,9 x 9,3 cm.

Kupferstich von Joseph Stober nach Brenet mit floraler Bordure.
Deutschland um 1830.
Bildoval 6,9 x 9,0 cm, Blattgrofie 13,0 x 16,3 cm.

Kupferstich in blau-lithographiertem Rahmen.
Spanien (?), um 1830.

BildgroRe 2,3 x 3,2 cm, BlattgrofRe 4,6 x 5,6 cm.
Stahlstich auf Prage-Stanz-Spitze, signiert T.W.
Serz, Nirnberg um 1880.

Bildgrole 4,8 x 7,3 cm, BlattgrofRe 7,8 x 11,8 cm

Stahlgtich von K.H. zum Freyenhof.
Luzern um 1840.
Bildgrofe 8,8 x 11 cm.

Stahlstich um 1860.
BildgroRe 9,7 x 13,1 cm.
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92

93

94

95

96

97

98

99

Stahlstich von J. L. Raab.
Benziger, Einsiedeln um 1870.
BildgroRe 5,4 x 8,1 cm.

Stahlstich von N. Barthelmess nach einer VVorlage aus der Schule von Siena.
Deutschland um 1870.
Bildgroie 3,9 x 7,4 cm.

Stahlstich mit Tondruckhintergrund.
V.or Regnault, Paris um 1860.
BildgroRe 5,2 x 7,5 cm (Oval), Blattgrofe 7,6 x11,7 cm.

Stahlstich auf 8-seitigem, gehefteten Gebetszettel.
Frankreich 1895.
BlattgrofRe 7,5 x 12,0 cm.

Kupferradierung von Jonas Umbach.
Jeremias Wolff, Augsburg um 1680.
BildgroRe 7,6 x 9,9 cm, BlattgroRe 17,0 x 21,5 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Kupferradierung.
Deutschland um 1800.

BildgroRe 5,2 x 7,9 cm, BlattgrofRe 7,2 x 11,8 cm.

Kupferradierung um 1810/20.
Bildgrofe 6,0 x 8,8 cm

Kupferradierung um 1830/40.
Bildgrofie 3,3 x 4,1 cm, Blattgrofie 8,2 x 12,6 cm.
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100

101

102

103

104

105

106

107

Mehrfarbig handkolorierte Kupferradierung, schablonenvergoldet und
eiwei3gehoht.

Deutschland um 1790.

Bildoval 5,6 x 8,1 cm, BlattgrofRe 7,4 x 11,0 cm.

Mehrfarbig handkolorierte, eiwei [3gehdhte Kupferradierung.
Mahrle, Koniggratz um 1840.
BildgroRe 7,3 x 10,5 cm.

Kupferradierung, Belgien um 1830.
Bildoval 3,6 x 4,6 cm, Blattgrofie 6,2 x 8,6 cm.

Kupferradierung nach einem Gemaéalde von Martin de Vos.
Sudliche Niederlande um 1820.
Abbildung 5,1 x 7,1 cm, BlattgroRe 7,5 x 9,1 cm.

Kupferradierung, stidliche Niederlande um 1820.
Abbildung im Oktagon 3,2 x 4,0 cm, Blattgréf3e 6,3 x 9,7 cm.

Kupferradierung, Doppel abbildung.

Sldliche Niederlande um 1830/40.

Abbildung im Oktagon 4,0 x 5,0 cm, in der Kartusche 3,3 x 2,4 cm,
BlattgroRe 7,4 x 11,1 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Kupferradierung.
Sigm. Rudl, Prag um 1840.
BildgroRe 5,2 x 6,0 cm, BlattgrofRe 7,4 x 11 cm.

Kupferradierung.
W. Hoffmann, Prag um 1850.
BildgroRe 6,7 x 9,0 cm.
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108

109

110

111

112

113

114

115

Aquatinta-Radierung.
W. Hoffmann, Prag um 1840.
BlattgrofRe 8,1 x 12,2 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Aquatinta-Radierung.
W. Hoffmann, Prag um 1830.
BildgroRe 6,5 x 9,5 cm.

Kolorierter Farbstich in Punktiermanier von Hél. Hubert, nach einer
Vorlage von Chasselat. Frankreich um 1800.
Bildgrofie 19,8 x 26,3 cm, BlattgrolRe 27 x 35,8 cm.

Federlithographie von 1.B.K. in Emsredetr.(?).
Belgien um 1820.
BildgroRe 5,3 x 7,1 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.
Bohmanns Erben, Prag um 1840.
Bildgrofie 10,6 x 15,7 cm.

Lithographie, monogrammiert TK oder KT, nach einer Vorlage von L. Epp.
Stiddeutschland 1886.
Bildgrofe 9,0 x 17,0 cm.

Kopie eines Altarbild von Jacob Jordaens in der Augustinerkirche von
Antwerpen, heute im Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Saal H.

Lithographie; Belgien 19. Jh., Bildgrol3e 14,9 x 20,7 cm.
Holzstich in Heiligenlebem, Belgien 19. Jh., Bildgrof3e 14,9 x 20,7 cm.

Schwarz-Weil3 Lithographie. Belgien um 1860.
Bildgrofie 6,6 x 10,8 cm.
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116

117

118

119

120

121

122

123

Violette Lithographie.
Poellath, Schrobenhausen um 1870.
BildgroRe 4,1 x 5,3 cm (Oval) in gréf3erem Rahmen 5,2 x 7,6 cm.

Schwarz-Weif3-Lithographie. Deutschland, um 1840.
Bildoval 3,3 x 4,3 cm, Blattgrofe 6,1 x 8,3 cm.

Schwarz-Wei(3-Lithographie mit blau-goldener Rahmenbordiire.
Benziger, Einsiedeln 1870/80.
Bildoval 4,6 x 6,7 cm, BlattgrofRe 7,9 x 11,8 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie um 1820/30.
Bildgroie 4,4 x 6,2 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie, Deutschland um 1840.
Bildoval 5,4 x 6,8 cm, BlattgrofRe 6,9 x 10,7 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.
Benziger, Einsiedeln um 1850.
Blattgrofie 6,7 x 10 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.
Benziger, Einsiedeln um 1850/60.
Bildgrole 4,4 x 6,5 cm, Blattgrofie 7,5 x 10,7 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.

C. Heindel, Minchen um 1840.
Bildgrole 4,8 x 6,7 cm, Blattgrofie 8,3 x 12,2 cm.
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124

125

126

127

128

129

130

131

Stahlstich mit schwarz-lithographiertem Rahmen.
Belgien um 1870.
Bildgroie 4,8 x 8,7 cm.

Holzstich mit lila Tonbordure.
Deutschland um 1870.
BildgroRe 5,2 x 5 cm, BlattgroRe 7,6 x 11,1 cm.

Schwarz-Rot-Lithographie.
Benziger, Einsiedeln um 1850.
Blattgrofke 10,0 x 7,0 cm.

Schwarz-Wei(3-Lithographie mit bronze-lithographierter Bordure.
Lutzenberger, Burghausen um 1830/40.
Bildoval 3,3 x 4,2 cm, BlattgroRe 7,0 x 10,0 cm.

Schwarz-Gold-Lithographie.
Benziger, Einsiedeln um 1870.
Bildgroie 3,3 x 6,2 cm.

Schwarz-Wei(3-Lithographie mit griner Rahmung.
Benziger, Einsiedeln um 1870.
Bildgroie 3,3 x 6,4 cm.

Schwarz-Wei(3-Lithographie mit blau-lithographiertem Rahmen.
Benziger, Einsiedeln um 1870.
Bildgroie 4,5 x 6,6 cm.

Schwarz-Gold-Lithographie mit roter Bordire, Serie XX.
B. Kihlen, M dnchen-Gladbach um 1900.
Bildgroie 4,8 x 9,4 cm.
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132

133

134

135

136

137

138

139

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.
C. Hohfelder, Muinchen um 1850.
BildgroRe 4,5 x 6,1 cm, BlattgrofRe 8,4 x 11,5 cm.

Schwarzwei (3 Lithographie mit violett goldener Bordlre.
Belgien, um 1850.
Bildoval 3,0 x 4,0 cm, BlattgroRe 7,1 x 11,2 cm.

Schwarz-Rot-Lithographie.
Deutschland um 1850.
Bildoval 3,1 x 4,0 cm, BlattgrofRe 7,0 x 9,8 cm.

Schwarz-Weil3-Lithographie auf Tonplatte in gold-lithographierter Bordure.
Kammerer, M unchen um 1850.

Bildoval 5,9 x 8,8 cm, BlattgroRe 9,0 x 13,2 cm.
Schwarz-Wei(3-Lithographie auf rétlicher Tonplatte.

Deutschland um 1850.

Bildoval 4,2 x 5,4 cm, BlattgroRe 7,3 x 11,2 cm.

Schwarz-Weil3-Lithographie.

Th. Driendl, Minchen um 1850.

Bildgroie 4,3 x 6,2 cm, Blattgrofie 9,4 x 14,3 cm,

mit Umrandung, die eine Prégestanzspitze vortauscht.

mit blauer Bordure.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.
Th. Driendl, Minchen um 1850.
Bildgrofie 3,0 x 4,4 cm, Blattgrofie 6,1 x 9,3 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie.

J. Koppe, Prag um 1840/50.
BildgroRe 6,7 x 10,0 cm.
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141

142

143

144

145

146

147

148

Mehrfarbig handkolorierte und eiweif3gehdhte Lithographie.
J.Koppe, Prag um 1830/40.
BildgroRe 7,2 x 9,8 cm, Blattgrofze 8,0 x 12,0 cm.

Mehrfarbige Lithographie, Serie 1051.
B.Kuhlen, Monchen-Gladbach um 1910.

Langformat mit Psalm.
Stanzspitzenbild.
Drei Bildgrofien.

Mehrfarbige Lithographiein drei Grofen.
Vermutlich bei B. Kuhlen, um 1910.

Mehrfarbige Lithographie.
B. Kuhlen fur Podlath, M dnchen-Gladbach um 1910.
BildgroRe 6,1 x 9,4 cm.

Mehrfarbige Lithographie, Serie 14.
B.Kuhlen, Monchen-Gladbach um 1910.
Bildgroie 5,9 x 9,8 cm.

Mehrfarbige Lithographie um 1870.
Bildgroie 5,3 x 8,1 cm.

Mehrfarbige Lithographie. Wohl Belgien, um 1930.
BlattgrofRe 5,8 x 11,1 cm.

Mehrfarbige Lithographie. Belgien um 1930.
BildgroRe 5,5 x 9,3 cm.

Mehrfarbige Lithographie. Belgien 1921.
BildgroRe 5,5 x 9,8 cm.
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151

152

153

154

155
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Mehrfarbige Lithographie.
Carl Poellath, Schrobenhausen um 1900.
Bildgroie 6,4 x 8,9 cm.

Goldbronze-Lithographie auf roter Gelatine (Hauchbild), signiert: AD.
Deutschland um 1870.
BildgroRe 5,1 x 6,9 cm.

Silberbronze-Lithographie auf roter Gelatine (Hauchbild).
Deutschland um 1870.
Bildfeld 4,1 x 5,4 cm, Bildgroe 5,9 x 7,6 cm.

M ehrfarbige Chromolithographie, auf Papier aufgezogen.
Benziger, Einsiedeln um 1880.
BildgroRe 9,7 x 13,0 cm.

Mehrfarbige Lithographie.
Wohl Benziger, Einsiedeln um 1890.
BildgroRe 5,7 x 8,5 cm, Blattgrofie 6,7 x 10,7 cm.

Mehrfarbige Lithographie.
L. Auer, Donauworth um 1895.
Bildmedaillon 4,5 cm, Blattgrofie 6,3 x 10,1 cm.

Mehrfarbige Lithographie.
C. Bauer, Hochst aM. um 1880.
BildgroRe 6,2 x 9,2 cm.

Photochemische Mischtechnik.

M tinchen um 1900.
BildgroRe 4,5 x 6,6 cm, Blattgrofze 7,0 x 10,2 cm.
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159

160

161

162

163

164

165

166

Mischtechnik nach einer Vorlage von B. Luini.
Roth, Wien - Stuttgart um 1900.
BildgroRe 6,4 x 7,2 cm.

Photodruck, Belgien um 1950.
Bildgroie 5,0 x 8,0 cm.

Schwarz-Weil3druck einer barocken Statue (oder eines Geméaldes?).

Belgien um 1950.
Bildgroie 4,8 x 8,9 cm.

Photodruck nach einem Gemalde von Carlo Dolci.
Belgien um 1930.
BildgroRe 4,3 x 5,3 cm.

Schwarz-Wei3-Druck, Belgien um 1930.
Blattgrofie 7,0 x 10,7 cm.

Farbdruck, Italien 1918.
Blattgrofie 5,8 x 10,7 cm

Farbdruck, Deutschland um 1970.
Bildgrofie 6,0 x 10,2 cm.

Farbdruck, Belgien um 1950.
Bildgrofie 4,5 x7,6 cm.

Farbdruck, Holland um 1950.
BildgroRe 5,3 x 8,2 cm.

Farbdruck, Serie GL 50 von R. Margreiter, Osterreich um 1950/60.

Bildgroie 3,8 x 5,7 cm.
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168

169

170

171

172

173

174

Farbdruck, Belgien um 1970/80.
BildgroRe 6,3 x 7,5 cm.

Druck nach alter Kupferstich-Vorlage von Jacobus de Mar (?).
Belgien 1999.
BildgroRRe 7,5 x 11,2 cm.

Mehrfarbig handkolorierte Lithographie auf gepragtem Goldhintergrund.

Deutschland(?) um 1860.
BildgroRe 7,0 x 12,8 cm.

Kupferradierung auf weil3er Pragestanzspitze.
Spanien um 1870.
Bildgrofie 3,5 x 5,0 cm, Blattgrofe 6,1 x 8,8 cm.

Stahlstich auf mehrfarbiger Prége-Stanz-Spitze.
Paris um 1860/70.
Bildoval 6 x 7,9 cm, BlattgroRe 7,2 x 11,4 cm.

Kupferradierung auf weil3er Préage-Stanz-Spitze, um 1835.
Bildoval 3,2 x 4,8 cm, Blattgrofe 6,7 x 9,4 cm.

Kupferpunktierstich auf feiner Prage-Stanz-Spitze.
Frankreich um 1840.
BildgroRe 2,0 x 2,5 cm (Oval), in Stanz-Spitze 3,8 x 5 cm.

Handkolorierter Kupferstich unter aufklappbarem Farbstich.
Aus der Pflanzenserie von J. Pachmayer, Prag um 1830.

Geschlossen, Bildgrof3e der Blume 3,7 x 5,7 cm, Blattgrofe 6,7 x 9,6 cm.

Aufgeklappt, Bildgrofie der Apollonia2,6 x 3,2 cm.
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176

177

178

179

180

Kupferstich, geschnitten und mit Metallfolie hinterlegt (Spickelbild).
Deutschland um 1760.

GrofRe 7,9 x 13,0 cm.

Spickelung - Variante 1

Spickelung - Variante 2

Kupferstich, geschnitten und mit Metallfolie hinterlegt (Spickelbild).
Deutschland um 1760.
Bildgrofie 5,2 x 8,6 cm, Blattgrofie 7,7 x 13,2 cm.

Gouache auf geschnittenem Pergament.

Asparagusdekor mit Rosen, Rokaillen und Fischblasenréhmchen.
Sliddeutsch, 18. Jh.

Blattgrofie 8,5 x 14,0 cm.

Gouache auf geschnittenem Pergament.

Strahlenkranz mit Asparagusdekor, Blutenrahmen und Taube.
Stiddeutsch, 18. Jh.

Blattgrofe 6,0 x 10,6 cm.

Gouache auf geschnittenem und gestochenem Pergament.
Blume mit BlUtenrahmen, Asparagusdekor.

Stiddeutsch, 18. Jh.

Blattgrofie 6,8 x 10,8 cm.

Gouache auf geschnittenem und genadeltem Pergament.
Mehrfach geschweifter Rahmen mit Blltendekor.
Slddeutsch, 18. Jh.

Blattgrofie 7,0 x 12,0 cm.
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183

184

185

186
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Gouache auf geschnittenem und genadeltem Pergament.
Mehrfach geschweifter Rahmen mit Blltendekor.
Slddeutsch, 18. Jh.

Blattgrofe 6,7 x 10,4 cm.

Gouache auf geschnittenem und genadeltem Papier.
Stiddeutsch, 18. Jh.
Blattgrofie 6,7 x 11,5 cm, Bildoval 2,7 x 3,6 cm.

Gouache auf geschnittenem Pergament.

Vierblattrige, farbige Blite in Asparagusdekor und rechteckigem Rahmen.
Sliddeutsch, 18. Jh.

Bildoval 2,6 x 2,9 cm, BlattgrofRe 6,1 x 10,5 cm.

Gouache auf geschnittenem und genadeltem Papier.
Ruckseitig handgeschriebene Widmung von 1804.
Niederlande, 18.Jh..

Blattgrofie 21,2 x 14,5 cm.

Gouache auf Papier, genadelt, gestichelt und geschnitten.
Sliddeutsch, 18. Jh.
Blattgrofie 8,8 x 13,7 cm.

Gouache auf Papier, genadelt, gestichelt und geschnitten.
Sliddeutsch, 18. Jh.
Blattgrofie 8,4 x 13,2 cm.

Gouache auf Papier, gestichelt und geschnitten.

Stiddeutsch, 18. Jh.
Blattgrofie 5,0 x 9,5 cm.
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192

193

194

Gouache auf Papier, genadelt, gestichelt und geschnitten.
Siddeutsch, 18. Jn.
BlattgrofRe 7,4 x 12,6 cm.

Gouache auf Papier, genadelt.
Sliddeutsch, 18. Jh.
Blattgrofke 8,0 x 13,0 cm.

Gouache auf Papier, genadelt und gestichelt.
Stiddeutsch, 18. Jh.
BlattgrofRe 8,0 x 12,3 cm.

Gouache auf Papier, genadelt und gestichelt.
Sliddeutsch, 18. Jh.
BlattgrofRe 8,0 x 13,4 cm.

Miniatur auf mit Seide tiberzogenem Pergament,

gerahmt in Bouillon- und Kantillestickerel (Klosterarbeit).
Slddeutsch, 18. Jh.

Bildgrofie 6,4 x 8,8 cm, Objektgrofe 9,9 x 13,6 cm.

M ehrfarbige Gouache auf gekreidetem Pergament.
Slddeutsch, 18. Jh.
Blattgrofie 6,1 x 11,9 cm.

Mehrfarbiger Handdruck in der Art der Herrnhuter Kleisterpapiere.

Deutsch um 1770.
Bildoval 5,9 x 7,1 cm, BlattgrofRe 8,3 x 11,4 cm.
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Mehrfarbig handkolorierter Kupferstich.
Antwerpen um 1740.

Bildgroie 6,1 x 8,4 cm.

Kolorierung - Variante 1

Kolorierung - Variante 2

Druckbogen mit 25 verschiedenen, mehrfarbig handkolorierten
Kupferstichen, fur den Schnitt liniert (Ausschnitt).

In der unteren Reihe zweite von links: STE. APOLINE (s.a. Abb. 91).
J. Alexandre & Cie., Bruxelles um 1800.

Blattgrofie 31,2 x 43,5 cm.

Druckbogen (R. 210) mit zw0lf verschiedenen, mehrfarbig handkolorierten
Holzschnitten weiblicher Heiliger (Ausschnitt).

In der zweiten Reihe links: H. Apolonia - Ste. Apolline (s.a. Abb. 23).
Belgien um 1920.

Blattgrofie 33,5 x 39,0 cm.

Mehrfarbiger Druck auf Karton geklebt und mit Rischen verziert, um 1920.
Bildgrole 5,7 x 10,2.

Holzschnitt in einem niederléndischem Helligenleben.
Gesamtansicht (vergl. Abb. 11).

Kupferstich mit Gedicht und Gebet von Anton Birckhart nach M[elchior]
Steudl.

Gesamtansicht (vergl.. Abb. 49).

Legende und Gebet.
Riickseite der Abb. 15.
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202 Legende.
Riickseite der Abb. 125.

203 Legende, Gebet, Tugendibung.
Rickseite der Abb. 118.

204 Gebet.
Rickseite der Abb. 162.

205 Legende, Tugendibung, Gebet.
Rlckseite der Abb. 144.

206 Antiphon und Gebet.
Ruckseite der Abb. 141.1.

207 Viersatiger Gebetszettel der Augustinerkirche in Antwerpen.
Hertogenbosch, 1824.
Blattgrofie (gefaltet) 7,2 x 11,8 cm.

208 Viersatiger Gebetszettel der Kirche O L V van Finisterrae in Antwerpen.
Belgien 1865, Neuauflage um 1960.
Blattgrofie (gefaltet) 8,5 x 14,5 cm.

209 Viersaitiger Gebetszettel der Dominikanerkirchein Gent mit Holzstich um
1890. Neuauflage um 1940.
Bildgrofie (oval) 3,0 x 4,0 cm.

210 Viersatiger Gebetszettel der Apolloniakirchein Achterbosch mit

mehrfarbiger Lithographie um 1890, Neuauflage 1937.
BildgroRe 5,1 x 8, 1 cm, Blattgrole (gefaltet) 6,5 x 11,0 cm

192



211 Viersatiger Gebetszettel der Pfarrkirche in Meuseghem mit Holzstich um
1890, Neuauflage um 1940.
BildgroRe 5,5 x 9,3 cm

212 Innenseite des Gebetszettels von Abb. 208.

213 Viersatiger Gebetszettel der Dominikanerkirchein Briissel mit Holzstich
um 1890, Druck 1938.
Bildgroie 4,3 x 6,0 cm, Blattgrofie (gefaltet) 6,6 x 10,9 cm.

214 Schutzengelmotiv.
Ruckseite der Abb. 259

215 Druck, Belgien um 1930.
BildgroRe 2,1 x 2,9 cm, Blattgrofie 2,7 x 3,6 cm.

216 Franzosische Handschrift, darunter zweite, niederlandische Handschrift.
Ruickseite der Abb. 66.

217 Deutsche Handschrift.
Riickseite der Abb. 100.

218 Aquarell mit Handdruck-Hintergrund von E. Mischler, Deutschland um
1880, mit Widmung auf dem Passepartout (heute Rlckseite): Zum
Andenken an Deine Erste hl. Kommunion gewidmet von Deinen Paten.
Bildgroie 25,3 x 41,5 cm.

219 Andenken an Primiz.
Ruckseite der Abb. 142,

220 Andenken an Misson.
Riickseite der Abb.166.
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224

225

226

227

228

229

230

231

Den Spendern fir , Das kleine Liebeswerk vom hl. Herzen'.
Rickseite der Abb. 144.

Vergelt's Gott fur Spende fur Kirchenbauschuld.
Ruckseite der Abb. 131.

, Spendenquittung’ fur das Herz-Jesu-Missionshausin Hiltrup bel Minster.
Rickseite der Abb. 141.1.

Bruderschaft an der Augustinerkirche in Antwerpen.
Rlckseite der Abb. 159.

Bruderschaft an der Augustinerkirche in Antwerpen.
Riickseite der Abb. 161.

Bruderschaft an der Augustinerkirche in Antwerpen.
Rickseite der Abb. 158.

Pflichten der Bruderschaft an der Kerk van O.-L.-V. van Finisterrae.
Rickseite der Abb. 208.

Bruderschaft an der Augustinerkirche in Antwerpen.
Ruckseite eines nicht abgebildeten Andachtbildes (Inv.-Nr. 81.1).

Viersatiger Gebetszettel an der Bruderschaft der Dominikanerkirche in
Gent mit mehrfarbiger Lithographie, Gent 1883.

BildgroRe 5,1 x 8,1 cm, Blattgrofie (gefaltet) 6,5 x 11 cm.

,Bedingungen’ der Bruderschaft an der Dominikanerkirche in Gent.
Riickseite derAbb. 209.

,Bedingungen’ der Bruderschaft an der Dominikanerkirche in Gent.
Rickseite eines nicht abgebildeten Andachtbildes (Inv.-Nr. 82).
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233

234

235

236

237

238

239

240

241

Vollstandiger Ablass der Bruderschaft an der Dominikanerkirche in Gent.
Rickseite der Abb. 229.

Bruderschaft an der St.Salvator's Kerk in Boischot.
Hinweis auf Reliquienverehrung.

Riickseite derAbb.-160.

Bruderschaft an der Pfarrkirche in Macou.
Riickseite der Abb. 95.

Bruderschaft an der Pfarrkirche Saint-Jaque in Tournai.
Rickseite der Abb. 148.

Medaille der Bruderschaft Haglen L.
Riickseite der Abb. 245.

Sterbebildchen von 1840.
Riickseite der Abb. 30.

Sterbebildchen von 1835.
Riickseite der Abb. 102.

Sterbebildchen von 1854.
Rickseite der Abb. 105.

Sterbebildchen von 1824.
Riickseite der Abb. 29.

Sterbebildchen von 1864.
Riickseite der Abb. 92.
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244

245

246
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Sterbebildchen von 1866.
Riickseite der Abb. 93.

Medaille, oval, Aluminium, Belgien, 1. Halfte 20. Jh.
Grofe 1,9x 2,2 cm.

Medaille, oval, Aluminium, St. Janshospital, Brigge um 1900.
Grole 1,4 x 1,8 cm.

Medaille, mandelférmig, Aluminium, Belgien, 1. Halfte 20. Jh.
Grofe2,0x 3,5cm.

Medaille, oval, Aluminium. Belgien, 1. Halfte20. Jh.
GrofRe 1,8 x 2,1 cm.

Holzschnitt von K. Dufour als Wallfahrtsfahnchen, Belgien 1932.
Grofe 48,5 x 23,0 cm.

Gesamtansicht
Detailansi cht
Detailans cht

Reliquie der DiGzese Briigge von 1631.
In ovaler, versilberter Messingkapsel, Belgien, Mitte 19. Jh.
GroRe4,5x 5,1 cm.

Gedffnete Ruckseite mit Siegel.

Reliquienmedaillon mit vier Reliquien.

Ovale Kapsd aus Weil3metall mit Aufhéngung, 18. Jh.
Grofe 4,5x 5,4 cm.

Gedffnete Rickseite mit Siegel.
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251

252

253

Vier Reliquienmedaillons.

Runde M essingkapseln mit versilbertem Oberrand.
Provenienz unbekannt, vermutlich Belgien, Mitte 19. Jh.
Grof3e 3,8 cm im Durchmesser.

Getffnete Ruckseiten mit Siegel

Reliquiein beidsaitig verglaster Silberkapsel mit zugehoriger Authentik.

Rom, 4. Dezember 1779.
Grofe des Reliquienmedaillons 2,3 x 3,3 cm.
Blattgrofie der Authentik 30,5 x 21 cm.

Holzschnitt, Exlibris von Herbert Ott fir Dr. Axel Leer, 1966.
Blattgrofie 7,5 x 10,8 cm.

Medaille und Ehrennadel der deutschen Zahnérzteschaft.
Silberfarbene Metallfrasung mit blau-emailliertem Rand.
Hofstétter, Bonn ca. 1975.

Rundes Bildfeld 3,1 cm, MedaillengrofRe 5 cm.
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Bildtafeln
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Die feil. Jungiran Apolonia, Martyin

Die heilige Jungfrau Apollonia, Martyrin. MWiinden. bei Braun unv S dneiver.

Miinchen, bei Braun u. Schneider.

Abb. 14 Abb. 15

Abb. 16

i

209



Abb. 18

Abb. 19

Abb. 21

Abb. 20

S. APOLLONIA.

210



| S APOLLONIA
Abb. 22

Abb. 24

8 APOLLONIA ¢
0 k-"ﬁerginej e YM’a_r-t_ilja.("l‘-[

211



Quam.  cupis : eoce tenes Virgo cum morte coronam,

Dum pia pro Chrifto membra cremanda dabas

Abb. 25

212



: i 2% S
S. APOLLON A .
o a ﬁBa]/fwrt otk et excndst cums ]zrt’uzlﬁqéz S

Abb. 26.1

Abb. 26.2 Abb. 26.3

e AR

S. APOLLONIA . 2 2 g
S Bt o il s e S. APOLLONIA ORA PRO NOBIS.

8. Febmary

213



=1

Abb. 27.1

Abb. 28 Abb. 29

214



[ RS

Abb. 32

P 5. APEOL

215



- . 4 @b van Merlen

Abb. 38 Abb. 39

Abb. 40 Abb. 41

216



: i
r‘ u 4::4ieﬂl-¢m:‘
t g nd:wryn- {

i ‘wau' verlbﬂm vanclc Sk

weel'ulai- Ity fdoor uwe uqzil]

uver- Adiensteir vul vermeng
odi,vam- wie
trecken van
k" ‘lwm mel 'p‘l;sur i
mzyn dighde door 't wier
myﬂcvoor.rpf'ac
h,ywm tandbpin-my ghe
e -4m Dbickid

Abb. 42

'APOLLONIA

Abb. 45

Abb. 47

% als,

edvgh Sl‘ru .

: R DT -
u!;u.vllom 7 rpt/J U aen
Do fwaere tandt-pyn andﬂfiaar
ze A Gy door }t"//ﬁm‘/m Py
2y wilt Nerlosren van de 1, 7, |
ek weet, ‘door Uwe c[euﬂ/u
en U verdinften vtel vt,«meurz ?f
odt, vaarWt:  moe,
m"rgtrfcken vrm n’;ny Zee t
aen Wie J v le:zl ﬂ/lz/ft‘ g/dl‘t::[’r
007 ¢
gﬂdr‘ojﬁt enyew}go;:/';ﬂedﬁwft‘ff
tcmdtyzyrz my jea:fft
2 Amen - i fryt;ew

L. _/‘rv—x/he;-f i

Abb. 46

S.APOLLONIA:

POLLONIA
[} ./ipallaru '¥10ep % aer,
Tze J‘Wal."rt' tan n onderstaen,
Byh daar 1 tandenpyn
L"Z ‘varlon‘cn van de niyre .
Ik weet, dat nm- uwe
fn uwcrdwvu‘ en veel verme u
t;a tvoor wie ghy moadzyﬁ 7 nault,
treck anvuﬂ.u tanden lée
en wie g'u leven met p J‘te"
Dpdrae t,e1 eyndighde ddort vier:
e voorspracck weest
atl‘ly uan tanj&gyn my jhencr.'.rt o]

e SRR NG § PO, b Tt L

Abb. 44

6 Bunsl

217



N
& Pollonia/ ein Ulepandrinifche fhen wohl bejabree Sungfran , alg fie untee %
( Decio dem Kapfer die falfdye GdBen su perehren ar.g{j'holmll mu:ﬁne/ bat

diefe verfpottet 4 und oﬁen:}nd) befenut, Cpriftus JE(us epe allein der wabre
©Ort/ den man anbetten mifle.  Deffentbalben evnd thr alle Jdhn cingechlas
gen / und heraus geriffen worden/ mit harter Berrobun /. fie Lbenbdig 1 vers
brénnen, toofeen fie dic Hepditifche ©rdtter nit anbetren furbe. Apolloma gar
be jur Antwort/ fie wdre berert heber taufend Tod ausiufichen, aio von dem
Eilqubeu in Chriftum su g_vex’d)en; Demnach wird fie ergriffen/ und ju dem an:
gegundten Eehetrterbauffen gefiibret/ alldort ale fie ein Fietne Jeie fiill gefranbdens
alg befiante fie fich ) bat fie fich gabling aus den Hanven der Henckers : Kneelyten
geriffen / umbd ift mit g:ﬁﬁen,!gelbgn s Muth in das Feuer hinnein gefprungen  in
telshem ibr £eib bald verjehrt/ ihe Seel aber gerad gen Himmel abgefiogen £
um dHas Fabhr €hrifii 250. Surius.” f

Bebrne ‘
«  Lop biefer Heiligin /die Gedult im Jahn : Wehe,
2 DBerte
Fir die Verleumbbet.

M 2 | Be: ||

Abb. 48.1

Abb. 48.2 Abb. 48.3

S 2 >

ey i

_ Micht roeniger findigen diejeniie , bie Chriffun
Aftern, ba er j<at im Himmel unfferblich regieret,
||“ U ,3{! i | al8 Die 1hn gefeettiget baben, da er hicy auf Stz
bty m lllhtbﬁtb ummanberte. S, Auguft. fup,
. tehy

“Siquis koc dittum cordesfrequentaret, © e )

A, 3 Cprifflicher Gifers
Domine , quando te diligam! citilis fe fentiret ; - AL
experimcz;taliter inflammari, quam i de fe- oo e Dity bie aus Geroofnpeit flugen,
v Nikein 2o matavan 2 || T 2

218



Abb. 50

219



S.APOLONIA.
Virgo et Martyr.

mProv. SacsCas. Mag. 266, Mart: Enoclbrorhs s d 497

Abb. 51 Abb. 52

Abb. 53 Abb. 54

S CBS M. % Flauber Cath. o ok ome 2'nn

220



— . . — o 0. APOUITRA Vi IV -
R \\\\\\\“ Thus ardens oy wne. ek o z

i
1

i
f'\\(“

NS AR RN N
.Ar;._’:mann S igne examinatiom . Prear. 5 |
: 2 ® L) %4 % :
00 AT | 2 G G k :

Abb. 58

Abb. 55 Abb. 56

< ¥ ?
D1 Upollonya .

Denn mein Lieben ist Christus und Sterben mein Gewinn .

Lhilppr. 1.

Nebat der Tebensbeochreibing Aaracsgegebon vcon Seb Lanver in Wivn
(Glasiber Cath. S et exe AT

221



SAPOLIONM,EWMW der,
tes meos, chavdt me cinere . Thren . 5.1.16

perel]

C.BS.C.AL. .b.f'.A"LIz,RMﬂ' Se.cteve. 2.V

Abb. 57

Abb.59 Abb. 63

s.v- 30
‘APMmanmAVq&

auﬁun'
i"i“a’z—’;«"m v

222
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S. APOLONIA.
: 7. Busch A V.

Abb. 61

Abb. 64

¢

S APOLLONIA. MV.

223



P g G ————y

S.APOLLONIA'V. et M.

Franc. Heifiy wﬁjﬁu%ﬁ mn)

CPIR M Ao Tl ALl

Ao Wagner Ven

Abb. 65 Abb. 66

Abb. 68

S APOLONIA . |
: Ve{: j\[ :
Wl

in Uprlag bey T Hoistra Got)

[P R S -

224



i )] =4 \%

,/f
g
\

) N

3 . R - 3

i (A NS A h

I B % - \ Y W Y
/8| 3 4 2D |

S

S.APOLLONIA VIRGO M. N
Intrepida confeffio fidei. ‘

Deus, qui B, ArorLonrs conftan- |
tiam,excuflione dentium"explnmtam,
per ignem triumphnre de impietate
voluifti; da ut qui ejus martyriumre- -
cohmus a corporis doloribus & ani-
ma languoribus liberemur,

Ora pro vacillansibus in fide,

_
77 7 Vo aa =

Abb. 69 Abb. 71

sﬁg‘n %jg:m E g

b

Abb.72 .

225



Abb. 74

Abb. 76

<
. . .S.APOLLONIA.
o :

[LISI0 SRSt

H. Apolonia.

e 7 e

NN
JOH YO RIHY
Y

<
O

Svad wity sven Ly k.

Abb. 73.2

226



R =

Qui desederat more & gfde eum
Chryto, patienter vivit & delectabi - |
liter mortwr. D). Augnflinus .

Dews qui inter catera potentie tu
muraada etiam in sexu fragde
‘wictoriam Martyrii contulylt; con
e propituws, ut que Beatwe dpo
lonea Viytnw de Martyris tua
talitia coliinw, per ejus ad te e -
xempla gradiamur,; Per Domi -

DL A A 0 Ve i 20

Abb. 78 Abb. 79

Abb. 80 Abb. 81 Abb. 82

S. APOT.ONIA Vee M .

%rr Bffer in feinem Hevyen denfen wivde:
o Derr! Wann werde id) didy lieben; dev
wiltde aus der Criahrung evfennen, daf er
gefchwinder entflammet werde, alg wenn er
an die hdyften himmlifhen Geheimnifie, bdie
ewige Geburt ober Ausgehung taufendmal
gedacbte. Der heilige Bonaventura
in ber myftifden Theologie, in
Der letten Frage.
Gebraud) der Sehyuf - Sebete,
Sile bie Gottesiagerer,
—_—

227



A9 &Mrg(a,
_ S'POLONIA V.Y M.

= .
. S. ArroL ONIas, =5
2t ad numerim ?ﬁ@&d, Hes 17220,

(Hlerers, 3.y -

S APOLLONIAVM

2l

Abb. 83 Abb. 84 Abb. 85

Abb. 86 Abb. 87




Y AR
Nt tatatata ettt e e T T

A
> T S N DM O R N T

< 1 FEREE RN ]

~ ~

atat At at At AT A A

. Varlag v Seca & Con Wirmberg,

S. Apollonia.

v,
AR AR AR E A M

Abb. 88 Abb. 89

Abb. 90 Abb. 91

sl whitr

& ity E»[}/tn[f

L)é? (25}/4,,(;/4,”,/. St. Apollons

229



fdi ‘4“‘ ! ficals, & New Scholastenensis. 70% NBarthelmefs sc.
N Apollonie.

Puisque le Christ est ma vie,moupir m’est un SaA@@Eﬂ@ﬂ]lﬁﬂV)Mo

gain. | Philip.1.21)

Bigenthum desVereins ziVerbreiting religBilderinDiifleldorf.

Abb. 92 Abb. 93

Abb. 94 Abb. 95

EN LEGLISE

de Lorette

) ;
entre CONDE
-t BONSECOURS

230



Abb. 98

{
»
B l.
4
g

TN A SN Y

iy

B
) X
A=
!
4
i =
3 =
i
4
| £,
i 1
4.
7
|
i

i N
G AN 3 ;\}\, - k
(P \. i
N e n

Abb. 97

' APOLLONIA

Abb. 97

S A ollonia. Jirt -

§ e
D) Ry
e 3¢
=St S

S 3
{Er ;
S [ )
° = IL'\«
r" e
ta] 1
M [
= | ok i
A
SO
t ) ." 1
£ Wl

Abb. 99

« Se A“'\\jp‘ﬂﬁlfl:_m ia. e
= ;

v

231



e — i
f AR 1.1 5 14 a0
AL St. Apolomjsq .
& T

St. APOLONIA.

Abb. 101

SAINTR APPOLINEE

Abb. 102 Abb. 103

Abb. 104 Abb. 105

S nows tronvons guedpue
clivre Zimporridle ¢zt |

< guand rons cersons de n

| Lg Zezrser (im(é///‘
T =
\& ;

232



St. Apolonia.

Oer:  da  duldef fir  den  ~Serrn,

s ! S.APOLLONIA.
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O Here, I errettest, die auf dich hoffen, w. erlosest fie
aus den Hinden der Heiden. fir 5 2.

(7

Abb. 108

B il

Abb. 110
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Abb. 111

By ‘
SEYpolonta,
7ol begelore i slerbere 2end lry Chrety e vegre Phipe £, 25,

L ddostt main roxditen f(y’ﬁ', alylec Lryflem . Fap. 1, 25.

Zrag kel Bohreans Erben .

'S

Abb. 112

Abb. 113
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Abb. 114.1

}}i: fieilige f}pnl!mria, j‘uug[r.m il ﬂar!ytiu‘

Abb. 114.2 ©
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: “ 53@@‘1:0[&-»1& ',

Sl O wittsten muavnrinmans Goltbetvit, l :
=S
Bitte filr . .

Abb. 117 Abb. 118

St. Upollonia, Jungfran wnd Warkyrin

Tith.von Gebr. Baniger in Binsindels.

=

S* Appolonia.

Abb. 119
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Taéh von Sebr Benziger 1 Finsiedshn

L St ;\Irppwlhmin.

Abb. 120 Abb. 121

Abb. 122 Abb. 123

Miirchen bo O Hotr o? .
S. Apollonia. .
Jdj vermag alfes in Dem, der midj farfet (PBIf. 4, 13.) 3t ipul[unm
Gebr. C. & N. Benziger in Einsiedeln. #
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Abb. 124

Abb. 126

¢ tDied fleinod fo theuer W ‘,‘ Ay

Mit glingendem Kern, (PN
[ ®epritft durd) dag Feuer, O

fo> 55/~ Dag gabft du dem Herrn,

“\ S, TN ,/‘—\v

Litk von Gebr Benziger <a tinsiedeln.

Bie heil. Apollonin
Sungfran wnd Dedvtivie. + 249,
Liebet die Wunder der Liebe und Gottieligteit,
foeldje um defto fidjerer find, je verbovgener fie
find, und wofitr bei Gotteine umjo qrofere Ve
geltung ift, je geringer dafitr die Chre bei den
Neenjdhen ift S. Gel. in Pastorale.
B. Jch will befonders bei heftigen Jahnidmer=
ger am Jeju Leiden denfen und dann den zeit-
Tichew und ewigen Lohn dev Leiden wofhlerwagen.

»

40

Abb. 125

.92[. Wlpollonia

e ‘ Geduld in Schmers und Letden
9 Dbringt uns dos .??i;ﬁtels ewgeFrenden

23 v

Bei Lu £ in Burgte
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- V .
S. Apollonia.
= ;

Bensiger & Co. 2011 Kin
pul__

S. Apolline,

Abb. 130

Abb. 131 Abb. 132

O

R]Julll;um.

M st  Apoffonia;

bew L lohteldler cre Mrnchen
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Nasheita ). ; |

Abb. 133 Abb. 134

Abb. 135 Abb. 136

S A,ppo] onia V. M.

|

i

18
e
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St Apallona
HYppetornia B ppoline

Abb. 137.1 Abb. 137.2

$t Apolonia.
St dmpolonia St Anpolome,

Mirchenbei T Driendl @ Abbo 138

Abb. 139 Abb. 140

St.Appolonia.

y. Apolonia
S e .
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vergnugenin
© der Wille des Friedens

Dsl. 36.11

SERIETOS] L 8. kithlen, M.Gladbact

Abb. 141.1

« &

S ?\;»()1 LONIA

Abb. 142

B et %

DDA IBEDEIDED

Teseree.

b L LET T LA

Abb. 141.2

Abb. 141.3




oIqu'tiin. 7_ ;

B.x seilath, Schrobenhausen : Abb' 143

Abb. 144 Abb. 145

Abb. 146 Abb. 147

Saucta Hppolonia’
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CARL POELLATH

Abb. 149

Abb. 150 Abb. 151

727

s
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e

4
GEBR.

. & N, BENZIGER, £10

Bl Hpollonin,
Sainte Apolonie.

SRR == L & .}

K Awvollonia.

Abb. 152 Abb. 153

Abb. 154 Abb. 155

Die HL.APOLLONIA,

Jungfrau u. Mértyrin.

. ft llhlaal p\p,

das pr anfimm”

Die ﬂ) L. l}ml[mu n,

Jungfrau und \/Jalﬂtymn

I

—_—

__ (Hebr.12)

Buchhandlung L.Auer in Donauwsrth 116
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H. APOIILONIA . APOLLONIA bid voarians

Abb. 158 Abb. 159

Abb. 160 Abb. 161

SAINTE APOLBLINE H. APOLLONIA .

priez pour mous,
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Abb. 162

Abb. 164 Abb. 165

Sancta Apollonia
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PAB 47
DE H. APOLLONIA, MAAGD EN
MARTELARES

Pater Andreas Bosteels, o.l.n

R. Margreiter GL. 1050

Abb. 166 Abb. 167
Abb. 168 Abb. 169

SINT-APOLLONIA
MELDERT
9 FEBRUARI 1999
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Abb. 172 Abb. 173
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4

G ey abhnte Naedbecbic .

Geyahnte Rudbecie.

5

H Apolonia.

B will, Deer, Seanenr Mamen preifen, weil du
mein Helfer und Defehutyer geworden bift .
,5’!/" AL

Abb. 174.1 Abb. 174.2
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Abb. 176

Abb. 175.1 Abb. 175.2

w58

L2 <
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Abb. 177

Abb. 178 T



Abb. 179

Abb. 181
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Abb. 184 Abb. 185

Abb. 186
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Abb. 188 Abb. 189

Abb. 190
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192

Abb.

257



Abb. 193

Abb. 194
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5 APPOLONIA™

Abb. 195.1 Abb. 195.2
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‘j 8. Apollenia |

Abb. 198
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EEBRYANREY I

Hetleuen van de heylighe maghet
ende martelerfle Apollonia, {y.heettghe~
leeft ouer derthien hondert ende
dertichiaren,

IX T

&ntifoen b ven kepfer Decfus / ig
baer cen groote bernolginge onder
te Chziftenen op-geltaen/maer een
faer ecx den Hepfer hee gebodt ban
befe bernolghtnge heeft laren wt-gaen /oo
fffer norhtans ten verfuecke ban den ftabe:
Bouervan Mlerandzien een groore Mmoozt
0 den afgodifchen dienaers onder e Chii-
ftenen ghefehiet /fp bebbenfe beviaecht/haer
goet geplondert/ ende hebbe alic twzcethept
teghen baer ghebzupcht. @ubder defe Lhzi
ftenien tfe booz het Y.< hziften gelooue ghe-
Doot 3{jn geweeft / 16 geweeft defe Bmaget
Mpollonia / gebozentor dlerandzen/die
amifeey oudt twas : defe 16 et gewele tn 0é
tempel ban deafgoben gebzocht  omalbaer

teofferen / fp heeft haer tuer teghen gewwep: |
gert/[eggende : Datfe niemnanden on foude |

aenbiodenals Yejumhzifimn die wararh s
tich GSobdris.

S.apollonia_; e afgoben-diettacrs 3ifu hier ouer feer
vrordtmet ooz gheweeft / ende hebben faer met

groore

vvrcetheyt

allemzeethept eer haer tanven we-ghefla:

allchace 5. gen/ende als fp haer met vefe ptjnean ha-
den vvrge- TR boomemen niet ent hebbenmogé bzen:

Aracken,

gen/hebbenfe outfiehen een groot vier/ende
Haer gedrepeht/datfe hacr leuenvicl daer fit
1oozpettfouden/ waert datfe e endededat

fp begeerten. Defe T.maget beefthaer ghe> |

Houoen al ofife baer bedachte/ cnve al eer fp
ool roe-gefien hebben/ is et ghenen Diefe
Picloen met grootec vromuchept (wartfemet
cengrooterblanune vanden ¥ Gheelt in:
suenbdich outjlekenwas wt be anden ghe:
uallen/endeis allo int uier ballende gefoz:

Apollonia jen.2¢iledie baertegeniboozbich waré 3jn

Abb. 199

B AT ANRATAR W ALAR S A R A S R A [ R e e
—man ) I

aettbeden. Defe P.maget is een booxlpi
ker(feuooz allede ghetie die met dent tandes
sweir ghequelt twoen.

gPen moet hier oock weten/dat hern felz
nerumet bppen wille te dooten/ alfo Hatnp:
fon/oft alfo oock tiefe . maget gedaen heeft
metheur fut dier te wozpen/niemanden ges
oozloft en {s/1ant niemant alfulcken heere
puer3ifn lichaem en i : maer darmoet ges
fehienen met oozlof i Wobt/vie Yeere oner
al ig efi andersnier. Baerom fept D.2Mugu: yo
fijn : #lo wp lefen van Hampfon/ oftban vl
anvere heplige bzoutben/dte haer feluen ges me:
oot hebben / om haer bd oncerente behon- haet
ben / foo moetenwy twcten : datfe Cfelfoe o1
penrfonbderting - getten van den Y. Seelt ..,
ghevaen hebben. 2{lfo oock def Magetden hed
oozlofom te boen batfe geva# Yeeft/ter wifle
datfe haer heeft ftaen bedenehé alfoo’t booz-
fept is/verkregé heefr. Dit Doendes en heeft-
fe niet gefondcht / wantfp tan defe boofe

menfchen ghelijcke-wel int bier{oude ghe-

wozpen geweeft syn / maer eoft hiercen

cloeche enbe bzoitic Daet gedaen : Datbir
waer ig/blijcke feer wel/wantfs de heplige

Tierche biert ende eert boozeen hepligemas

get ente marteler(fe / wantfe bzomeltjck

rof Dent epnde ioe gheltreden heeft. Defe B.

Hpollenia heeft gheleden int iaertwer jon:

dertende twee-en-vyfitel / en neghenfien

Jebuavif.

Het leuen van de H.Scholaftica, de
{ultere van den H,Bened ' ctus,
€fe'y.maget deholaftica heeft haer
an hacen tongeu dDaghen/in eenety
gheeftelijchen eibe maechvelijchen
ftaet gheoeffent : fo was oork ghes

woonlijrk baren boeder H. Benedirtus

ceng intiaer tebefoecken/ om ban hem met
geefteljeken trooft eit fierchbhept berinaent
tewozven. Defen Y.manismet fornmige
ban stjnen bzoederen bp baer op eenhoeue

bie ben Lloofter toe-befjoozbe/endevie daer 5

by et clooffer lach gecoment. Bet io 0p eené s,

tijt gefchier/ alo {p by Den anberen op defe ue 6

plactfe gecomen waren/ef alffe ben geheels Prel

dach fu enloue Bodts oner-gebzacht han: E:HI:

Den/atfe eevft oncrent ben ANOLDL et Bem |

andevenfiebbenbeginnen teeten. Mlamnn di:;

ouer tafelefamé gefetd sim / 2ii alft tamelijc

fpanewas/ beeft 0e ¥7. Drbholaftica b hard
bzocter begeert/dat by Do Dren nackt wil-
oebp hace blhien , om denfeluen int fpzekd
banben eenwigen euen ouer te bzenghen.

H.Bencdirtins beeft hom ont{chuldiches

Dat hp we 39 Lloolter beo nachts niet o

begeeroe te blitnen. Den Bemel io feer claer

endelthoou ghrweelt/dannen daer nict een
dupfier molrhein ghelfienen hecft, €iale
defe cloofter- iouffeoriivenn haers bzocoers
wepgheren ver(taen haode ¢ beeftfe ouee
tafel haer Yanden in ben anveren geflotens
cuoe if n‘aumer haertiooftop gaenliggens
avatma lhaals M anarvrar miscinslaansmblos son o oo
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o
ati wnd Martriot
polloria .
Juef OaF nm‘ vart 3 Sakyrevred f)mmi
ef werdert,

Q@ oft, umf} deffere Lieb roegent die
tngfral 1w O&Mfwnt J‘Ipol onic
e iaf)wfﬁ‘e o grafifaite Pep
91 3 lehlagiong ﬁjm’ ogtfm
e&mu&e:n o bigfen Oxely dnively
d)r flu‘fn& find verdien(t, dalf Ou
v} vor dert [ehpperen dpmmm
der Jahn benahpen, mu) gy
bean A

Oiles Lebens I freild
delt Lavigen Ua(:{eq{w'rbs Pert o
woolfeft, Otrch Seftimr Lehmafeimy

Toferrt Hevvenfmer.

e

Abb. 200

Abb. 201

Bro ——— g
& Apollonia, &
eine chriftliche Sungfrau, fowoll wegen ihred Hohen
Alterd al3 ibrer Tugend chriviirdig, wurde ju Aleran-
oria angehalten, ven Gdttern qu opfern; fie befannte
aber Jefum und wied viefen Antrag fandbaft yuriic.
Davurd) wurben die Heiven dergeftalt aufgebracht,
pag man ihr alle 3dbne einfhlug und ihr mit vem
Seuertove drofte, falld fie dem Chriftenthunte nicht
entfagen und den Gottern opfern witrve. Die drift-
liche Heloin Blieh vennod) flandhaft; beim angesiin=
deten Scheiterfaufen angefommen, fdien fle fich
Beftnnen gu wollen, — aber nur, um Seit U ge=
ivinnent, fidhy aud den Hinven der Henfer 3u be-
freten, pamit fle fich felbft al3 ein Opfer dem Aller=
bochiten darbrachte. Vom Feuer ved beiligen Geifted
entflammt, ftiirste fie fidh in vad Feuer, und ihre
@eele erhob fich rein und unbeflect in den Him-
mel, um die ewige Marterfrone 3u empfangen im
Sabre Chrifti 249. — Sie wird Befoubcré in 3abhn=
fchmerzen al8 Fiirbittevin angerufen.

Kamypfe ftets tapfer gegen dich felbft!

Gebet. Dir haben wir, o Herr! unjer Leben
gu verdanfen; dir foll e8 audy gany gebeiliget feyn,
bamit wir beffen qud tige Augenblicfe 3u unfever
Leroollfommnung in allem Guten benithend, unjere
irvifche BVabhn ald wahre Jitnger Sefu beenvigen,
und ved und verfprochenen himmlifchen Grbibheild
> wilrdig werden. Anmen.

- <10}

i ,Icucu,d'c[.

Abb. 202

9. Februar.
LWege bes Menjdjen fiud offen nor Ceinen

rgonn
- Nugen; ixﬁet%er Herr m‘s, der dbie Geifter waget.

Spriiche Salomons 16. 2.
Die feil. Apollonia lebte um das Jahr 249

in Euie;unbrxen Sie verlebte den guifiten Theil ﬁner

Sugend auf einem, nidyt weit vou Aleyandrien ent=
fegenen Landgute und hatte fdhon frithzeitig fich) Gott

‘geweiht. Veim Ausbrudye dev decianijdyen Ehriften-

verfolgung wurde aud) fie gefangen. Dic Veranlafiung
su threm Didrtivertode war das nuthoolle Befenntnify
ibreﬁ Glanbens an Jejun Chriftwm; denn als fie
dic Heiden jah, die den Gogen npfe’cten fonnte fie
fich nidit mehr juvitcthalten. Sie cilte alfo vor die-
felben und wief: ,Jefus Chriftus tjt ver
wahre®@ott; Denfolltihr anbeten Hievanf

d nuf;m man fu gefangen uid WI“Q ihr die Rdhne

mit Steinen ein. Diefer Sdymers fitr Jefu Chrifta

begetfterte jic aber nocy mehr fiiv das Mdrtiverthum;

bemn geftdvet von der Gunade Gottes, jagte fie ju
dement, die thr mit dem Verbrenmen droften: oll
1) vielleicht gar Denjenigen verldugnen, dern td) miv
evwiplt, und Befmnhtq als meinen Vriutigam ge-
liebt habe ? Nem! dag famr und werde i) nidht
Ahun, die Gathung meines Todes dafiiv mag o
graufam wie imuter fein, fo bin i) bo&) beveit,
taufendmal lieber fie zu evletven, al8 meinen ‘seium
au verfaffen. A8 man fie vor dem Dbremwenden
@d;mterbaureu nodymal anffordevte, fprang fie je(bft

muthig in das Feuer, und gab fo thr Leben auf.

- Die erprobie Hilfe threr Fivbitte madyte fie gur

Patvonin et hejtigen Sahuidmersen.
(Nad) dem %numf b maf)ten @lnuﬁenﬁ v. €. Donin.

e 2
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Abb. 203 Abb. 204

Abb. 206
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Abb. 208

Kerk van 0.-L.-V. van Finisterr&

LI TANTE !
. TOT DE HEILIGE MAAGDH
i EN MABRTELARESSE -
APOLLONIA;
Bijzondere Patronesse tegen de
Tandpijn, wiens H, Religuien

‘rusten in de Kerk der Eerw.,
Paters AUCUusSTY NEN

L deere, ontfermt u onzer,
Christus, ontfermt u onzer.
Hee;e s ontfermt u onzer,

-:Chr}s.tu"s, hoort ons,

Christus , v-er;h%ort ons. Tt

- God Hemels‘e!ien Vader, ontfermt w

onzer, '

EJ‘*go’ds Zoon Verlosser des werelds e
" ontfermt u onzer, ) 2
- God H.

: . Geest, ontfermt u onzer,
: H.ADnevuldxghexd » loon van de H,
. 4lpoLLoniA, ontfermt w-onzer, = .
H. Maria, Koningin der Maagden ,
- _bid voor ons. Ao
H Arortosta, bid voor ongi -
Lei{»( > der zuiverheid, bid voor
S der ootmeedigheid

L G bl 4

Abb. 207

Abb. 209

LITANIE
VAN DE
HEILIGE

‘Apollonia

S MAAGD EN
H A PO L LO N I A MARTELARES
: AYRLCE T bijzondere Patrones

Ileer, ontferm u onzer.

Heer, ontferm u onzer.
Christus, hoor ons.
Christus, verhoor ons.

Christus, ontferm u onzer

tegen de Tandpijn,
verecerd in de kerk
der Predikheercn te
Gent

God Hemelsche Vader, ontferm u onzer.

God Zoon, Verlosser der wereld,ontfermu onzer.

Gol Heilige Geest, ontferm u onzer.

Ieiligedrijvuldigheid, cen God,ontfermuonzer.

I1. Maria, Maagd der Maagden, bid voor ons.

H Apollonia, waardige Bruid van Jisus, bid
VOOT 0ns. .

Wonder van uwe eeuw bid voor ons.

Spiegel van zuiverheid,

Voorbeeld van ootmoedighcid en verduldigheid,

Wonder van sterkte,

Doorluchtige woning der Goddelijke liefde,

Gezworen vijandin der wereld en der zonde,

Roemrijke overwin-ter der afgoderij,

Vurige verbreidster der glorie Gods,

Onbervreesde ieveraarster van Jgsus H
Evangelie.

Toevlucht der lijdenden,

Troosteres der bedrukten,

Bijzondere patrones tegen de tandpijn,

8chroom der duivelen,

Vriendin der engelen,

Luister der maagden en martelaressen,

SUO J00A plef

Hegr, ontferm U onzer.

Christus, ontferm U onzer.

Heer, ontferm U onzer.

Christus, hoor ons,

Christus, verhoor ons.

God, Hemelsche Vader, ontferm U onzer.

God, Zoon, Verlosser der wereld, ontferm U
onzer.

God, Heilige Geest, ontferm U onzer.

Heilige Drievuldigheid, één God, ontferm U

onzer.
Heilige Maria, Koningin der Maagden, bid
voor ons.

Heilige Apollonia,
Biocem van Heiligheid.
‘Leile van zuiverheid,
Roos van liefde,

1 voor ons.
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Teoaiu YUUL OB T APULIVIIE

R. Opdat wij weerdig worden der beloften van Christus
GEBED

Almachtige en eeuwige God, die aan de H. Apollonia,
Maagd en Martelares, eene zoo vurige liefde totU hebt in-
gestort, dat zij liever al haar tanden liet uitrukken en haar
leven inhet vuur opofferde, dan aan uwe vriendschap te
verzaken, gelief ons, door hare verdiensten en voorspraak,
van de pijn der tanden te bevrijden en ons en onze goederen
van alle schadelijlke vlammen te bewaren; geef dat onze
harten door het vuur van uwe H. Liefde altijd onistoken zijn,
opdat wij U standvastig in den fijd enin de eeuwigheid
mogen beminnen, door Onzen Heer Jezus Christus uwen
Zoon, die met Uen den H. Geestleeft en heerschtin de
eeuwen der eeuwen Amen.

Uit het leven der H. Apollonia

De H. Apollonia, Maagd van Alexandri&, om hare deugd
vervolgd, wordt met geweld aangezetom aan de valsche
goden de goddelijke eer te bewijzen en Christus en zijn lee-
ring te verloochenen ; maar de wijze maagd, zulke godde-
loosheid schroomende, verkondigde kloekmoedig dat Chris-
tus, als ware God van alle volkeren der wereld geéerd moet
worden. Dan werden door de heidenen al hare tanden met
wreedheid gebroken en zonder genade uitgetrokken. De
goddelooze beulen dreigden haar daarenboven dat zij haar
levendig zouden verbranden fenzij zij aanstonds, Christus
afzwerende, de goden zou eeren.

Apollonia, die in een feer lichaam eenen mannelijken
moed droeg, gelijk de wonderbare moeder der Machabegn,
antwoorde dat zij geerne alle pijnen en de wreedste dood
zelve voor het Geloof van Christus zov onderstaan.

Dit onbevreesd antwoord verbitterde zoodanig het hart
derafgodendienaars, dat zij, niet meer luisterende dan naar
huunen uitzinnigen haattegen de Christenen, aanstonds het
vuur ontstaken om het onschuldig slachioffer er in te wer-
pen. De Heilige vertoefde een weinig, alsof zij had willen
beraden wat haar te doen stond. Dan viuchtte zij uit hunne
handen en sprong zelve blijmoedig in het vaur, daartoe aan-
gedreven door de goddelijke liefde, die in haar hart hrandde.
Door deze heldhaftige daad, zoo waardig van eene Bruid
van Christus, heeft zij haar Sacrificie voltrokken, en den
dubbelen lauwerfak van Maagd en Martelares behaald, die
haar voor alle eeuwigheid zal versieren.

Imprimatur
Mechlinz, die 30 Augusti 1937
+ Et. Jos. CARTON DE WIART Vic. gen.

Abb. 210

Abb. 211

1€ DESCISFIMEN ;) Wljuiuues ey -
Lam Gods, dat wegneemt de zon
wereld, spaar ons, Heer. :
Lam Gods, dat wegneemt de z0nd
wereld, verhoor ons, Heer. o
Lam Gods, dat -wegneemt de zonde
wereld, ontferm U onzer.
Christus, hoor ons.
Christus, verhoor ons.
Heer, ontferm U onzer.
Christus, ontferm U onzer.
. Heer, ontferm U onzer.
¥ Onze Vader, enz. 7
©  y. Bid voor ons, H. Apollonia.
R. Opdat wij der verdiensten van L.h.lls{v}l,\
waardig mogen worden efn bevrijd zijn van
randpiin.
Gebed tot de H. Apollonia.
Luisterrijke maagd en martelares, h(’illivg;gc
Apollonia, gij hebt met eene \-\"Onder_]um-
rerduldigheid overgroote sn_]_artu;'-n mt{;{c—
sltaan, toen men, om het belijden van het
waar geloof, uwe tanden met geweld uit
s kte.hBid voor mij, opdat ik, mdn_gn het tot
Laiine zaldigheid strekt, van tandpijn g;.mfch
be. riid zij, of ten minste door de goddehjl;t
senade -00 gesterkt worde, dat ik dezelve
L:if liefde tot God geduldig ver@rage. Bewaar
niij dooruwe voorspraak van die plaats,wnlur
ecuwig weeren en knarrlpg der tanden is.
i a ic mii. Amen.
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|
HEILIGE APOLLONIA |

Patrones tegen de Tandpijn

wier reliquién met grooten toeloop vereerd,
vorden in de parochiale jeerk van Meuseghem. l
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LiTANIES
e Sainte Hypolline

Vierge et Martyre

Spécialement invogude contre le mal de dents,
en I'église des Frires Préchenrs, & Gand.

(FETE LE g FEVRIER.)

e E{GNEUR. ayez piti¢ de nous.
Sy Jésus-Christ, ayez piti€ de nous.
@: Seigueur, ayez pitié de nous.
d 4 Jésus-Christ, écoutez-nous.
esus-Christ, exaucez-nous. ‘
ere céleste, vrai Dicu, ayez pitié de nous.
‘ils de Dien, Rédempteur du monde, ayez pitié de
nous.
Esprit-Saint, vrai Dicy, ayez pitié de nous.
Trinité Sainte, qui &tes un seul Dieu, ayez pitié de
naus,
Sainte Marie, Reine des Vierges, priez pour nous.
Sainte Apolline, Priez pour nous,
‘leur de saintetd, Ppriez pour nous.
Lisde chasteté, priez pour nous.
Rose de charité, priez pour nous.
Vierge trés humble, Priez pour nous.
Modéle de patience, priez pour nous.
Epouse tres pure du Christ, priez pour nous.
Tmitatrice fidele des A Otres, priez pour nous,
‘ompagne généreuse des Martyrs,
Sccours des Confesseurs de la {o]
Mengbrc brillant du cheeur des Vierges,
Habitante du Paradis céleste,
Vous dont le ceeur étair animé du plus ardent amour
pour Dieu et le prochain,
Vol:’j qui avez toujours vécu dans la pureté virgi-
nale,
Yous qui avez confessé votre foi jusqu'au martyre,
Vous qui avez supporté avec constance de cruels
supplices,

Vous dout les dents ont été arrachdes avec une bar-

bare vicience, § 3
Vous que le Saint-Esprit a poussée & chercher des
tourments plus grands eucore, ‘
Vous qui étes montée librement et sans crainte sur
le bgcher préparé par le t&'ran, Y
Vous qui au ilien des flammes aver prié avec
ardeur, X >
Vous qui avez fait & Dieu le sacrifice de votre vie,

Vous que Dieu a honorée par un grand nombre de

miracles,

Sainte Vierge et Martyre Apolline, S

Lorsque les tentations impures nous assailliront,
Samte Apolline, intercédez pour nous.

Lorsque Dreu puniva nos péchés en nous envoyant
des maladies, Sainte Apolline, intercédez pour
nous.

Lorsque notre corps pliera sous les infirmités, Sainte
Apolline, intercédez pour nous. 1

Lorsque la patience nous manquera, Sainte Apolli-
ne, intercédez pour nous,

Lorsque nous souflrirons du mal de dents, Sainte
Apolline, intercédez pour nous,

Lorsque nous implorerons de vous la préservation de
ce mal, Sainte Apolline, intercédez pour nous

Lorsque notre foi sera attaquée, Sainte Apolline, in-
tercédez pour nous.

Lorsque nous aurons & la soutenir contre le monde
et I'enfer, Sainte A olline, intercédez Pour nous.
Daignez défendre I iglise, le Souverain Pontife et
tous nos fréres et sceurs dans la foi, Sainte Apolli-

ne, écoutez-nous,

Daignez continuer votre protection sur ceux qui vous
invoquent, Sainte Apu#ine, €coutez-nous.

Daignez nous garantir foujours du mal de dents,
Sainte Apolline, écoutez-nons,

¥. Sainte Apolline, priez pour nous,

fin que nous soyons dignes des promesses de
Notre Seigneur Jésus-Christ.

ORAISON.

O Dieu de force et de miséricorde, qui donnez i
vos €lus la grice et le courage de supporter
tous les tourments : nous vous le demandons par Fin-

Abb. 212

Abb. 213

X Sainte Apolline, priez pour nous. ;
R7. Afin que nous soyons rendus dignes des pro
messes de Jésus-Christ.

Prions, .

O Dieu de force et de miséricorde, qui donnez &
vos €lus la grace et le courage de supporter tous les
tourments : nous vous le demandons par linter-
cession de Sainte Apolline, Vierge et Martyre,
préservez-nous de toute infirmité et surtout du 1_11;11
de dents, et donnez-nous, aprés cette courte et misé-
rable vie, de vivre éternellement avec Vous dans les
cieux, Par Jésus-Christ Notre Seigneur. Ainsi soit il.

Les obligations des membres de la Confrévie de
Sainte Apolline consistent : :

10 a se fairve insorvve dans le registre de la confrévie
au couvent des Fréves-Préchewrs, rue Leys, 5,
Bruxelles ;

29 g fairve une newvaine consistant drm; la' réct-
tation de neuf Pater et neuf Ave ou des Litantes de
Savnte Apolline;

37 4 véciter une fois par Ssemaine les priéres
susdites ;

42 & payer une annuité de 5.00 frs.

On gagne une indulgence pléniére : I0 au jour de
Punscription; 20 au g février, [éte de Sainte Apolline -
30 d Particle de la mort.

On peut se faire inscrive ou adresser son nowt
et son offrande au couvent des Fréves-Précheurs,
rue Leys, 5, Bruxelles.

InMprIMATUR. — Tornaci, g Februarii 1938.
J. Lecouver, Vie, Gen,

Imprimé en Belgique par la Société S. Jean I'Evangéliste,
DESCLEE & Cie, Tournai. — (001
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Andenken an mein
erstes hl. Messopfer.

,Durch die Auflegung meiner
Hande und die Anrufung aller Hei-
ligen segne dich mit seiner ganzen
himmlischen und irdischen Segens-
fille der allmachtige Gott der Vater,
der Sohn und derhl Geist. Amen.*

(Primizsegen.)

Vilsbiburg — Maria-Hilf
2. Aug. 1908.

P. Petrus Claver
Lankl

Kapuziner-Ordenspriester.

Abb. 219

Abb. 221 Abb. 222

735

Gebet aus der Votiv-Messe um
Ausbreitung des hl. Glaubens.

O Gott, der Du willst, dafl alie
Menschen gerettet werden und zur
Erkenntnis der Wahrheit gelangen:
schicke, wir bitten Dich, Arbeiter in
Deinen Weinberg und lafl sie mit
allem Vertrauen Dein Wort verkiin-
den, damit der Glaube sich ausbreite
und verherrlicht werde wund alle
Vélker Dich als den alleinigen wah-
ren Gott erkennen, und den Du
ges?.ndt hast, * Jesum Christum,
Deinen Sohn, unsern Herrn. Amen.

Zum Andenken an die dankbaren
Benediktiner-Missionire
(von St. Ottilien)
Uznach, Kt. St. Gallen.
Missions-Gebiete:
In Afrika: Missionsabteien Ndanda
und Peramiho, Ostafrika, Schwei-
zermission, ca. 78 000 Christen u.

38000 Schulkinder. Apost. Vika-
riat Eshowe (Zululand), “Siidafrika.

In Ost-Asien: Apostol. Vikariat
Wonsan, Korea. Apost. Prifektur
Yenki, Mardschurei.

Abb. 220

Abb. 223

Aan de personen,

die een offertje bijdragen den voordeele van het
Missiehuis :

Hhet Klein Liefdewerk van het H. Hart*
Antwerpen — Terloostraat 38 — Borgerhout.

Het Klein Liefdewerk van het H. Hart kweekt
missiepriesters aan voor de uitgestrekte en moeilijke
missién op Nieuw-Guinea, Nieuw-Pommern, de Gil-
bertseilanden, enz. in Australié. 4

De weldoeners hebben deel aan — 1. één mis
jederen donderdag, — 2. 6én mis den cersten vrijdag
en eersten zondag van iedere maand, — 3. twee com-
munién per maand en de dagelijksche gebeden on
goede werken van alle leerlingen, — 4. de dagelijksche
gebeden en goede werken yvan de priester geworden
Teerlingen en van al de missionarissen van het H. Hart,
—5, een bijzonderen zegen, welken Z. H. Paus Leo il
aan alle weldoeners verleend heeft (18. Juli 1896) —
6. hijzondere genaden volgens de uitspraak van Onzen
Zaligmaker: ,Wat gij den geringsien der Mijnen doet,
_hebt gij Mij gedaan.“ — 7. een aflaat van 100 dagen
“ieder keer dat zij eene vereeniging ten gunsten van
het Klein Liefdewerk bijwonen. (Pius IX. 10. Juli 1874.)

NB. — 1. Prospectussen van het Klein Liefdewerk
ter verspreiding en bekendmaking worden gratis aan
de aanvragers gezonden.

Twee keeren per maand verschijnen in het
Vlaamsch en in het Fransch de geillustreerde
Annalen van O. L. V. van het H. Hart, in
afleveringen van 16 bladzijden in 4°. — De inteeke-
ning per jaargang is slechts twee franken. (voor-
uit te botalen.)

e almanak van O. L. Vrouw van het H. Hart is
verkrijgbaar bij alle ijveraars en ijveraarsters 4 0.50 fr.

¥ Gebed.

God, die de h. Ap(f ollonia hebt doen zege-
vieren over haren vijand niettegenstaande de bittere
folteringe welke zij voor uwen heiligen naam heeft
ondergaan, verleen ons door hare verdiensten en hare
vyorsprnnfx, dat wij immer bevrijd blijven van alle
ziekten naar ziel en lichaam. Door Jezus Christus
onzen Heer. (Brev. Raceburg.)

Voor alles wat het Missiehuis, de Annalen en de
Aartshroederschap van O. L. V. van het H. Hart aan-
E“t wende meu sich tot den Z. E. Patar Overste

-r»‘llnlon-rllun van het H. Hart. Borgerhout, Ter-
loostr. 38 Antwerpsn.

9. Sebrnar.

Pie heilige Bpollonia,
Sungfrau und artyrin.
Kirchengebet.

@ Bott, der du unter deniibrigen
Wundern deiner Ulacht audh
dem {dhwadhen Gefdhlechte d2n
Steg des Ulartyriums verliehen
haft, gewdhre gnddiglih, dag
wir, wie wir der hl. Jungfrau
und Blutzeugin Apollonia An:
denfen feiern, durch ihr Bei:
fpiel 3u dir gelangen. Durdy
Tejum EChriftum unferen Herrn.

Amen.

0t Fiechlicher Genehmigung.

LBergelte Gott Jhnen Jhre Gabe von
20 Ra. (refp. Pfg. oder Heller) an die grofe
RKirchenbaufchuld der armen Mifftonsftation
Altftetten bei Jiivich.

Hebet 3ur_ly_l.31pollonia.

Reilige Jungfran und Martyrin Apollonia,
die du aus Siebe 3u deinem gottlichen Brdutigam
div ourdy graufame Schlige alle Fdhne hajt
secjdylagen und ausreifert laffen und aus Antrieh
des Bl Beiftes dich lieber felbft sum Brand-
opfer dem wahren Gott haft darbringen, als
den falfchent Gbttern Ehre erseigen wnd von
Chriftus abweicgen wollen, idy bitte vich, o
wolleft durch deine Derdienfte wnd Fiirbitte
audy mic eine o innige Dereinigung mit Jefus
eclangert und miv i meinen Seiden Linderung
wnd Beilung bringen, oder doch ecin foldpes
Seuer der gottlichen Liebe in miv ermecen,
vaf i) alle Schmersen mit Geduld ertragen
Fonme,  Amert,

Dieje unbd andere Bilbchen werdert als Anbenfern
inem jeden gefchentt, ber eineSperbe vonntindeitens
Pia. 31 Guuijten des Kleinen Licbeswerted bHei
tewert. Das §leine Lebeswerk ift die apojtolijde
Schule bed q?eta-Seiu-ﬁRi[ﬁonShnu]eB 3 iltrup
e Mitnfter f. W., in weldjer talentievte aber wenig
bemittelte $nabent su Priefter-Diijiionaren Hevan=
gebilbet werden. Das Arbeitsfeld ber Wiijjionare
vom hh. Herzen Jefu bilben die beutichen Be tl%}mgen
ber Siibjee: Bismardarchipel und Marjchallinieln.
Bu naberen Gril iiber S
Miffionen und 3 fdajt 11 Q. Fraiw vom
bh. SHerzen Jefu ift dad M itons?(mg gevn beveit.
niere alleinige Abrefje lautet:
Berz-deju-iiffionshaus .
in Hiltvup bei Aliinftev i, W,
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BROEDERSCHAP

ter eere van de

H. APOLLONIA

in St Augustinuskerk (Antwerpen)
gesticht in het jaar 1635

Den 4den Woensdag van iedere maand te 7 uur,
gezongen Mis vanwege de Broederschap voor het
geestelijk en tijdelijk welzijn der leden.

Alle Woensdagen wordt te 6 uur (in den Zomer
te 8 uur) vanwege de Broederschap een Lof gezon—
gen ter eere van de Heilige Maagd en Martelares
Apollonia, alsook op den eersten Zondag der maand
te 4 uur.

Gebed tot de H. Apollonia.

O God, die uwe gelukzalige Maagd
en Martelares Apollonia, na het uit-
rukken harer tanden, de Martelie om
de belijdenis van uwen H. Naam door
het vuur hebt laten voltrekken; wij
bidden u ootmoediglijk, dat wij, die
hare gedachtenis eeren, van alle tand-
pijn en hoofdpijn, als van alle ellende
der ziel, mogen verlost worden, door
Jezus onzen Heer, Amen.

Abb. 224

Abb. 227

1o

KERK VAN DEN H. AUGUSTINUS.

Broederschap van de H. APOLLONIA

Patrones tegen de tandpijn.

Het Bestuur der Broederschap van de H. Apollonia
wenscht vurig het getal der leden te zien aangroeien, ten
einde de middelen te bezitten om de diensten gedurigmeer
luister te geven

Om lid te zijn betaalt men jaarlijks 1.10 fr., welke som
door den E. H. Bestuurder of door den suisse der kerk ten
huize wordt ontvangen (Januari en begin Februari.)

Wie lid verlangt te worden vulle onderstaand bewijs in,
scheure het af, en legge het bij de geldomhaling in de
schaal der Broederschap : de Tweede schaal.

Moge het getal der leden merkelijk grooter worden tot
meedere eer van de H. Apollonia.

Namens het Bestuun:
De geestelijke Opperbestuurder,
KANONIK COOREMANS.
PASTOOR. De geestelijke Bestuurder,
E. TIELEMANS.
Diensten : Jaarlijksche noveen van 9 tot 17 Februari : solem-
neele mis ten 10 ure, sermoon ten51/2,Lof ten 6 ure, —
(De drie eerste dagen gebed van XL uren )

Den Woensdag na den 4+ Zondag van ieder e maand : ge-
zongene mis, ten 7 ure in den zomer, ten71/2 in den
winter ; ten 6 1/2 ure plechtig Lof.

Hetlofvan den 1stn Zondag der maand ten 4 ure ; en van
alle Woensdagen (den Woensdag na den 3=+ Zondag uit-
gezonderd) ten 6 1/2 ure.

Litanién en ién van de H. Apollonia te bek in
de kerk.

Abb. 225

Abb. 228

Gelrokken uit de regels des broederschaps van
H. Apollonia, door Z. E. den Kardinaal Aarts-
Bisschop van Mechelen goedgekeurd den 23

october 1863. :

Art. 1. Het broederschap heeft voor doel-
wit de Heiligen te eeren en hen in geesteliijken
en tijdelijken nood, maar bijzonder de .

Apollonia, voor de tandpijn te aanroepen.

Art. 4. Alle geloovigen, rijk en arm, kunnen

KERK VAN DEN H. AUGUSTINUS

Broederschap v;nide H.APOLLONIA

Patrones fegen de tandpijn

Het Bestuur der Broederschap van de H. Apollonia
wenscht vurig het getal leden te zien aangroeien, ten einde
de middelen te bezitten om de diensten gedurig meer
luister te geven

Om lid te zijn betaalt men jaarlijks 200 fr welke som
door den E. Heer Bestuurder of door den bediende der
kerk ten huize wordt ontvangen(Januari en begin Februari)

Wie lid verlangt te worden vulle onderstaand bewijs in,
scheure het af, en legge het bij de geldomhaling in de
schaal der Broederschap : de Tweede schaal .

Moge het getal leden merkelijk grooter worden tot
meerdere eer van de H. Apollonia.

Namens het Bestuur :
De geestelijke Opperbestuurder,
Z. E H.E MEEUS
Pastoor De geestelijke Bestuurder,
A. CASSIERS,
Diensten : Jaarlijksche noveen van 9 tot 17 Februari; solem-
neele mis te 10 uur, te 8 uur lof waaronder sermoon.
De drie eerste dagen gebed van XL uren.
Den Woensdag na den 4¢" Zondag van iedere maand : ge-
zongen mis te 6 1/2 uur en te 6 uur het lof.
Het lof ven den I5t¢" Zondag der maand te 4 uur en van al-
le Wosnsdagen (den Wozsnsdag na den 3¢ Zondag uitge-
zonderd) te 6 uur.
Litanieén en medalién van de H. Apollonia te bek in
de kerk.

Abb. 226

BROEDERSCHAP

ter eere van de

H. APOLLONIA

e Augustinuskerk (Antwerpen)

Den 4den Woensdag van iedere maand te

leden van dit broederschap ziju. Daarvoor is
het genoeg zich te laten inschrijven en deze
schikkingen, door de kerkelijken overheid
goedgekeurd in acht te nemen.

Art. 5. Men betanlt niets voor het inschrijven.
Nochtans de bemiddelde personen, welke de
plechtigheden ter eere der M. Apollonia willen
opluisteren, en een grooter d-el in de diensten,
welke voor het broedersshap gedaan worden
verlangen, worden aanzocht van jaarlijks
omtrent den g februarij EEN FRANK, of wel in
eens, VIJI' FRANKEN te betalen.

Voor de kinderen is het de helft.

GODDELUKE DIENSTEN

1. Plechtige Mis en Lof alle dagen van de
Noveen voor al de leden van het Broederschap,
levenden en dooden.

2. Gedachtenis ter eere der [eilige in het
Lof alle dijnsdagen van het jasar.

3. Een plechtig jaargetijde voor al de over-
leden Broeders en Zusters, den 1« dag die vrij
is, na de Noveen. s

De personen, welke zich in hun lijden zou-
den willen laten zegenen of in het broeders-
chap der H. Apollonia inschrijven, zullen zich
in de Sakristij aanbieden en negen dagen lang
vijf VADER ONZEN en Vijf WEES GEGROETEN

lezen.

Imp. Vanderhoeven, 1. Bianchisserie., T. 17 85 61

7 uur, gezongen Mis en 's avonds lof, vanwege

de Broedersc]ﬁap voor het geestelijl( en tijdelijI(

we]zi]’n der leden.

Gebed tot d;— H. Apollonia

O God, die uwe gelukzalige Maagd en Mar-

telares Apo“onia, na het uitrukken harer tanden,

de Martelie om de belij(lenis van uwen H. Naam
door het vuur hebt laten voltrekken ; wij bidden
U ootmoediglij](, dat wij die hare gedac}xtenis

eeren, van alle tandpi]’n en hoofdpijn. als van

alle ellende der ziel, mogen verlost worden,

(1001‘ JEZUS onzen Heer, Amen.

Om lid te worden der Broederscllap is het

voldoende naam en adres in den offerblok te

steken, (Jaarlijl(sche bijdrage 5 fr.)

P[echtige noveen van 9 tot 17 Februari.
Plechtige H. Mis te 10 uur. Feestdag van de

H. Apollonia : 9 Februari

269



W 5

=Hpolline Vierae vbﬂ)ﬂﬁﬁ%ﬁﬂ,
specralement tuvoqueée contre
le mal 0¢ Jents en Léalise des

reves précheurs a Gand v
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Abb. 231

LAAT ONS BIDDEN.

Machtige en barmhartige God, die aan

uwe uitverkorenen genaden en sterkte geeft
tot het verduren van alle smarten, wij smeken

U

dat Gij ons door de voorspraak van de H.

Apollonia, Maagd en Martelares, van alle zieke-
lijkheid en vooral van tandpijn zoudt bevrij-
den, en ons vergunnen, na dit kortstondig en
ellendig leven eeuwig met U te leven in de
Hemel. Door Christus onze Heer. Amen.

1)

2)

Voorwaarden van de Broederschap,

Zich laten inschrijven, naam en Dbijdrage
zenden aan Overste van de Paters, Hoog-
straat, 41, Gent.

Postcheckrekening: 141 623, Paters Domi-
nikanen.

Van af de dag der inschrijving, negen da-
gen lang, 3 maal: Onze Vader en Wees ge-
groet, of 'Litanie bidden.

Elke week deze gebeden verrichten.

De bijdrage beloopt: 2 fr. per jaar, 100 fr.
voor 't leven.

GEESTELIJKE VOORDELEN: Elke week °s
woensdags en gedurende de octaaf dage-
lijks, wordt er een H. Mis opgelragen voor
al de leden.

Volle aflaat te verdienen : op de <dag van do

inschrijving — op het Feest van St-Apol-
Innia 9 .fehrunari — in het nnr van de daod.

o 2

 Martelares, dat Gij ons van alle
jkheid en vooral van tandpijn bevrijdet,
ns vergunnet, na dit kortstondig en ellen-

dig leven, eeuwig met U te leven in den hemel.
‘Door Christus onzen Heer. Amen. :

- Voorwaarden van de Broederschap :

1) Zich laten inschrijven; = - 7 -

2) Te beginnen met den dag der inschrijving,
eene noveen doen bestaande in drie Onze Va-
ders en Weesgegroeten of de Litanie van de
B A pellonia,; ons Aosdii o B0 !

3) Wekelijks de bovengemelde gebeden doen;
 4) De inschrijuing der leden is vastgesteld
als wolgt : 0,25 fr. voor één jaar; 1 fr. voor
5 jaar; 15 fr. voor 't leven. Buiten de. diensten
onder de Octaaf van de H. Apollonia wordt er
in de Kerk der P.P. Predikheeren te Gent,
elken Woensdag van het jaar, eene H. Mis ge-
lezen ter eere van de H. Apollonia en tot gees-
telijk en tijdelijk welzijn der tjveraars en
ijveraarsters en der ingeschreven leden. Volle
aflaat : 1. op den dag der inschrijving; 2. op
den 9 Februari, feestdag van de H. Apollonia;
3. in het uur der dood, mits den H. Naam
Jesus te aanroepen. Men kan zich laten in-
" schrijven in de sacristij der kerk wan de Pa-
ters Predikheeren, ofwel zijnen naam en jaar-
lijksche bijdrage opzenden naar den Eerw.
Ouwerste der Paters Predikheeren, Hoogstraat,
30, te Gent. Postcheckrekening : 141623, Kloos-

- der Predikheeren.

& b

Abb. 230

Abb. 232

tercession de Sainte Apolline, Vierge et Martyre,
préservez-nous de toute infirmité et surtout du mal
de dents, et donnez-nous, aprés cette courte et misé-
rable vie, de vivre éternellement avec vous dans les
cieux. Par Jésus-Christ notre Seigneur. Ainsi soit-il.

Nous 40 jours d'indul, A nos ch i
sains chaque fois qu'ils réciteront pieusement cecs i’lstacillll?:‘;é
Gand, 14 mars 1883, t HENRI, EVEQUE DE GAND.

< oe

La Confrérie de Ste Apolline est érigée 5 Gand
dans I'Eglise des Fréres-Précheurs, ou lg’on peu?nse
faire inscrire.

Les obligations consistent : A réciter une fois par
semaine 3 Pater et 3 Ave, ou les litanies de la Sainte.

On peut gagner une Indulgence pléniére :
10 Au jour de I'inscription, 20 au j
r i jour de la féte
de Ste Apolline (g février) et '30 a l'article de la mort.

Les membres participent a tous les offices divins cé.
1ébrés pendant la neuvaine.
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ST. SALVATOR’S KERK TE. BOISSCHOT
Godvrucht tot de H. Apolloma

Patrones tegen tandpijn en hoofdzeer

Het feest der H, Apollonia, patrones tegen ‘de
tandpijn en hoofdzeer, ‘wordt jaarlijks met plechtige
Noveen gevierd in de parochiale kerk van St. Salva-
tor te Boisschot, van af den 9 Februari (Feestdag’; der
H. Apollonia) tot den 17 der zelfde maand.

De relikwie der H. Apollonia wordt geéerd : Ie se- )
durende de Noveen, naalde missen en loven} 2e
ALLE MAANDAGEN DES JAARS en 3e de
TWEEDEN ZONDAG VAN IEDERE. MAAND; alsdan
wordt daarbij onder het lof de gedachtems der H.
Apollonia gezongen tot geestelijk en tijdelijk, we;lzun
harer vereerders. Indien iemand de bijzondere voor
spraak der H. Apollonia verlangt in te roepen, byiten
deze tijden, door hare relikwie to verecren, kan -hij
zulKks aanvragen in de sacristij of ter pastorij. it

BOETE. — De vereerders der H. Apollonia, zijn
verzccht als boete te bidden negen achtereenvolgen-
de dagen vijfmaal het ONZE VADER het WEES
GEGROET en ‘het GLORIE ZI1J DEN VADF_R €n
onderstaand L i

& SR GEBED 2 3

0 God om wiens liefde de H. Apollonia, Maagd
en :Martelares. de wreede uitrukking harer tanden
standvastig verdragen heeft, wij bidden U, verleen dat
al degenen, di¢ haar met een godvruchtig hart en vast
betrouwen aanroepen, mogen bevrijd worden van
tandpijn.en hoofdzeer, en dat zij na de ellende van
dit ballingschap tot de eeuwige vreugde des hemels
mogen aanvaard worden, door Jezus-Christus onzen
Heer, Amen.

+ Inschrijving in het Broederschap in de Sacnstu

VIDIMUS
Mechhmae, 17 Januarii 1928

% J. JANSEN, Vic. Gen.

Abb. 233

Abb. 234
PR YOI

qu'on vous a arraché violemment les dents,
Priez pour moi, afin que, 8i cela touche &
mon salut, je sois entirement préservé des
maux de dents, ou du moins, que, par l
grice de Dieu, je sois si fortement soutenu
que je supporte ces maux pour l'amour e
Dieu.

Préservez-moi aussi, par votre intercession,
de ce lieu ou il y aura des pleurs et des
grincements de dents.

Sainte Apolline, priez pour moi.

VU ET APPROUVE.

Nous accordons une indulgence de 40 jours
pour la récitation de ces prieres. Cette indulgence
pourra se gagner une fois par jour.

Cambrai, 27 Octobre 1895.
1 M.-A. SONNOIS,

Archevéque de Cambrai.

- NOTA. — Une Confrérie de Sainte Apolline
est régulierement érigée dans léglise de Macou.
Pour sy faire inscrire, priere de Sadresser a
M. le Curé. Féte de Sainte Apolline, g Février,
Messe solennelle 4 10 heures. Pélerinage et
Neuvaine en 'honneur de Sainte Apolline,
du rer dimanche au 2me dimanche de Mai.

146, SEULIN&DEHON-VALENCIENNES

Abb. 235

Confrérie
de Sainte Apolline

Erigée canoniquement en la chapelle du cou-
vent des Seeurs-Noires le 29 dJanvier 1668
et transférée le 1* Février 1804 en I'église

.| paroissiale de Saint-Jacques, @ Tournai.

PRIERE A SAINTE APOLLINE
V. Priez pour nous, sainte Apolline,

R. Afin que nous soyons dignes des pro-
messes de Jésus-Christ.

ORAISON

GRAND Dieu, Souverain Seigneur de 'Univers,

Dieu de bonté et de miséricorde, qui avez
donné a sainte Apolline, Vierge et Martyre, la
force d’endurer I'horrible et cruelle douleur
qu'elle souffrit. lorsquon lui arracha violem-
ment toutes les dents : nous vous demandons
humblement qu'il vous plaise de délivrer de cet
msup}ponable tourment ceux qui lmvoqueront
avec foi et dévotion, et de les introduire apres
cette vie mortelle, dans le séjour de la gloire.

Ainsi soit-il.

Sainte Apolline souffrit pour la foi dans la |°
ville d’Alexandrie en Egyp(e le 9 du mois de
Février, I'an 249 de I'¢re chrétienne. Sa vie

ure et sainte, sa mort héroique lui méritérent

a couronne des Vierges et la palme du martyre.
Elle est invoquée avec confiance par les Fideles
qui éprouvent souvent les effets de sa protection.

Imprimatur. - Tornaci, 6 Janvier 1921.
. CantiNeau Vie. Gen.
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Abb. 236

Abb. 237

BID 790N DF BB FARJ 35103

DEN WELEERWAARDIGEN KRR

Antonius Van Mt

GEBOREN TE GINVEKEY ;
SEDERT JANUARY 1799 PASTOOR VB MEE 2/ § :
ALDAAR OVERLEDEN, DEN 8. OCTOZER 15840
1Y DEN OUDERDOM VAN 78 JARZY E¥ ROTU O wuavney.

e

Geef aalmoezen van woe goederen.... Hebt gij veel
qgeef rijkelijk : hebt gij weinig, wees sorgouldig om ook
van dat weinige iets met goedhartigheid wit te deelen.

De aalmoes zal een groot betrowwen geven roos den
Allerhoogsten God, aan allen die dezelve witreikes,.

Tor. IV: 7, 9en 12,

Dese is onze roem , de getuigenis van ons geweton "
dat wij in eenvoudigheid des harten en opregtheid
toor God en niet volgens de menschelijke wijsheid
maar volgens de gratic Gods in dese wereld verkesyd
Aebbey. II. Cor. 1 : 12,

Wij sijn klein onder U geweest, gclijk'reemi f(.)e;ig(,q-
dir @rr kinderen koestert. 1. Tuss. 11 = 7,

Abb. 238

35 DD ITEEHE ':,ﬁi“’"’ SSTE e \9{3&){35-&93‘ I
] o3
A & JESUS | MARTA , JOSEPH ﬁ b
(0] TER LIEFDE GODS , ”i:
%’;’ BidvoordeZiel van zaliger den wel-Edelen, g
0 Ll
| hoog wel geboren Hexr Ave.-Jos.-Apr.-Bonay. b
g : ! 3
2 DE CREEFT |
7 )
fl Hier-vodrens Hoog-¥oogd en Schepen der i
v Stad St. Truyden , 0
W Denw. voorzien van de T, Sacramenten der o
o) H.R. C.Kerk, albicr godyruch glyk , (gelyk |#&
©| hy hadde geleeft) in den Heere ontslacpen is (g
(%‘ den 6 gber 1835 ontrent midder-nacht in het g
| 68ste jacr zyns ouderdoms. R. L. i
o eaesroseeesenssanss |1
1) Kinderen | luystert naer het gedne nwen vader |q
g voorhoudt, en doet alzoo opdat gy saliy n“
w| wordt. Ycer. C. 3. V. o. o
10] Kinderew , bewaert de geboden wws raders, |
% enverlaet de lessen wws moeders niet . . . . . S {
| volherdin de rechiveerdiyheyd tot er dood toe ; i
Ol want Gods wvergelding blyft in der ecuwiy-"|@
% heyd. Prov. C. G. 20. ;»v
| Kinderen , als dewn Heeve myne siel zal ont- |&
:3' fangen hebhen | begraeft dan myn lichaem , en 0
w| eerbiedigt wwe moeder alle de dagen haers le- 75{
: vens jwant gy moetindagtiy wesen de groote ,iy
k’) gevaeren , die sy voor u_heeft onderstaen. 0]
b Tozr. C. 4. V. 3.-4.
[ Ik sal in rechitveerdigheyd voor ww aenschyn
:-‘; verschynen , ik zal versaedigt worden , als ik
,:'/ wwe heerlykheyd sal aenschovwen. Ps. 16. V. 15
0| ecoccoccse Socovooececweovooovewn
0] De Lyk-diensten zullen geschieden in de |3
% Hoofd-kerk van St. Truyden den 24 cn 26 Nov. v
h@ ten 1o ueren , enden 25 ten 8 ueren , den 27 %
:.; ten 8 ucren in de Kerke der Eerw. Paters [©
6’ Minderbroeders. g
o) ST SIS YT N =Y Y Y ST S S NN ¥ =y=r=\"1
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BID VOOR DE ZIEL VAN ZALIGER

' MARGARETHA VAN DEN BOSCH,

LAATST WEDUWE VAN ZALIGER

THEODORUS DETERMANS,

overleden fe RotTERDAM , den 9 Augustus 1854 , in
den ouderdom van bijna 80 jaren, en begraven
den 12 daaraanvolgende op de R. C. Begraaf-
plaats -te OVERSCHIE.

Zij gaf acht op de gangen van haar huisgezin
en heeft haar brood niet in ledigheid gegeten.
| B, der Spreuk. XXXI: 27.

Zij vreesde den Heer zeer, en er was niemand ,
die eenig kwaad woord van haar sprak.
Judith VIII; §.

GEBED.
Open haar, ollleer, de deur des levens, opdat
. zij zich met uwe Heiligen in de ecuwige vrengde
verblijde. Amen.

Onze Vader, enz. — Wees gegroet, enz.
Dat zif ruste in vrede!

Rotterdam, J, A, van Bem.ﬂi

Abb. 239

Abb. 241

Bid voor de Biel van Jaliger:
JOANNES MEULENKAMP,

mel de HH. Sacramenten der stervenden voorzien
OVERLEDEN TE NIJKERK DN 22 MaArT 1864,
in den ouderdom van ruim 72 jaren,
en /‘f;mymz of v (}oebm q “ij‘*\“ﬂ e jy‘}mé den 25
aéma/uaﬁsm/r, o st L. FE /ﬁ,{/{;:/rzﬂmw,

HIJ RUSTE IN VREDE!

De mensch weet zijn einde niet, maar gelijk de vis-
schen gevangen worden met den angel en de vogelen met
den strik, zoo zullen de menschen ten kwaden tijde ver-
rast worden, als hen die onverwacht zal overkomen.

Eecl. 9. 12.

Bij God is barmhartigheid en hij Hem is overvloedige
verlossing; Hij zal (mij) van alle kwaden verlossen. —
Doe met mij dan, o Heer! naar uwen wil en gebied,
dat mijne ziel in vrede ontvangen worde.

P5. 129. Ten 8. Tob. 3. 6.
GEBED.

Wij bidden U, o Heer! vergeef aan uwen overleden
dienaar Joannes de zonden, welke hij uit menschelijke
zwakheid bedreven heeft, opdat hij door uwe oneindige
barmhartigheid de vreugde des hemels genieten moge.

AMEN.

Onze Vader..... Wees gegroe/.}{/['/ %5
— O]

Boekdrukkerij van Josuk wirz te Arnhgm.

SRR S SR

prad Bid veor de Ziel van Zaliger &

ﬁBERNARI)US RIJ K E, =8

overleden te ’s Bosch den =8 December 1524,

in den ouderdom van 68 jaren 4 maandem en
16 dagen.

God heeft mij geroepen (Exod V. 3) om te
werken in goud en zilver (Exod XXXV 32.)

Mimen loop heb ik voltrokken (II Tim. IV
2) 5 zilver cn goud . . heb ik, gelijk gij weet,
van niemand zen onrechs betracht (Act. Apost.
XX 33 34 )— tiet gelvof heb ik behouden 5 voor
het overige is vour mij bewaard de kroon der
geregtigheid , welke de Heer, de regtvaardige
regrer, mij ..o gevea zai {H Tim. [V 8.)

Waarom dan yroaw ez kinderém is uw hart
bedroefd? 1 Reg. 1 8.

Het is vastgesteld dat alle mcenschen cens
sterven S(Hebr. 27), en wat baat ouas hier
een lanydurig leven . ... Ach ecn langdurig
leven maake den mensch niet altoos barer 3 maar
vermeerdert veel eer het geral zuner zonden,
In waarhzid gefproken: ons leven hier op aarde
is eene ware elleade (Thom wvan Kemp. XXUEL
2 en XX g, 3 2

Leer: dan nu bij tijds der wereld afsterven:
laat u nices meerder tér harte gaan, dan het lieil
uwer Ziel, en het cene God raake, zij het voor-
naamste voorwerp uwer zorgen (Thom, van
Kemp. XXX 6 en 8.).

Doet dit en gi: znlt leven (Luc, X 28.)

Re ok R e

Abb. 240

Abb. 242

BID VOOR DE ZIEL VAN ZALIGER

WILHELMINA VAN RAAK,

overleden te ’s Princenlage, den 14v April 1866,

in den ouderdom van G0 jaren en 6 maanden.

—  eocfBoo——
Gij weet, o Heere! dat ik mijne ziel zuiver bcw.anrd
heb van alle begeerlijkheid : nooit heb ik mij bij de
dartelen vervoegd, nooit heb ik gemeenschap gehou-
den met hen, die ligtvaardig van omgang zijn.
Tos. III. vs 16, 17.
Eene maagd denkt wat des Teeren is, opdat zij
heilig zij naar het ligehaam en naar den geest.
1. Com. VIL ve 34.
0 Magria! hoe gelukkig zijn zij die uwen naam be-

minnen: in het uur van hunnen dood zullen zij niet

vreezen GREG. NAZ.

Genadige Jesus! geef Haar de ecuwige rust.

Te BREDA, bijJ. J. VAN TURNHOUT, Boekh.
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Abb. 243 Abb. 244 Abb. 245

Abb. 246

274



Abb. 247.1

Abb. 247.2

Abb. 247.3
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Abb. 248.1

Abb. 249.1
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Abb. 248.2

Abb. 249.2
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Abb. 250.1

Abb. 250.2
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Abb. 253
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17. Tabellarische Auswertung

Untersucht wurden 259 Objekte, davon 247 Andachtsbilder und Gebetszettel, funf
Medaillen und sieben7 Reliquienmedaillons.

Zange 179
Junge Frau 177
Gloriole 171
Martyrerpalme 142
Zahn 117
Scheiterhaufen 52
Krone, Diadem, 19
Buch 18
Lorbeerkranz 16
Extraktion 15
Feuersprung, Verbrennung 10
Schmerzausdruck 4
Matrone 3
Meilel 2
Kreuz 2
Hammer 2
Schwert 1
Beil 1
Folter allgemein 1

Tab. 1: Ikonographische Symbole*

*yon 200 unterschiedlichen Darstellungén

"> Auf den Reliquienmedaillons, zwei Gebetszetteln und dem Einblattdruck sind keine Abbildungen der
hl. Apollonia. Unter den 249 Abbilthgen finden sicl200 unterschiedliche Darstefigen der Heiligen.

Die restlichen 49 Darstellungen sind entweder Duplikate (31 Duplikate mit gleicher Abbildung, jedoch

mit unterschiedlichen Texten, Kolorierungen oder in anderen Formaten), geringfiigige Varianten der Dar-
stellung, andere Drucktechniken oder spatere Kopien durch andere Kiinstler oder Plagiatoren.
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143 Objekte haben zusatzliche Texte auf der Vorder- oder Rickseite. Diese

Texte bestehen aus oder weisen hin auf:

Psalm, Bibelvers 15
Gebet, auch betrachtend 52
gereimte Antiphon oder Gebet 18
Legende, Namenstag 40
Litanei 9
Ablass 5
Erinnerung 4
Schutzamulett, Kastenbild 6
Spendenquittung 3
Bruderschaft 15
Prozession, Wallfahrt, Volksfest 3
Todesanzeige 17
Reliquie 14

Tab. 2 Texte auf Andachtsbildern der Apollonia*
*von 143 Objekter’®

6116 von den 259 Objekten sind entweder ohne jeden Text oder nennen nur den Namen der
Heiligen und rufen sie an mit dem ora pro nobis" in Latein, Deutsch, Niederlandisch, Franzo-
sisch und Italienisch.
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228 von 259 ObjekteA’ wurden auf ihre regionale Herkunft untersucht. Danach stam-

men aus der
Region Anzahl
Antwerpen, noérdliche u. stdliche Niederlande 79

Augsburg, Suiddeutschland, Osterreich, Schweiz, Bohmen 100

ltalien 6
Spanien 3
Frankreich, franz. Sprachraum in Belgien 17
nicht lokalisierbar 23
Summe 228

Tab. 3: Regionale Herkunft der Kleinen Andachtsbilder *
* von 228 Objekten

"’ Die unter Tab. 1 genannten 31 Duplikate wurden ausgenommen
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Abb. |Jahr Ort der Verehrung  |Besonderheiten Ablass
_ _ 4-seitig,
Augustinerkirche, _
207 | 1824 Gedruckt 1824 in |-
Antwerpen
Hertogenbosch
. 4-seitig,
208 |1865/ O L V van Finisterrae _
Imprimatur Mecheln, 40 Tage
227 (1960 Antwerpen
1865
212 Kirche der Lithographie um 1880
229 |1883 Predigtherren, 4-seitig, vollstandig
232 Gent Imprimatur Gent, 1883
1890/ Pfarrkirche, Holzstich um 1890 )
211 N vollstandig
1940 Meuseghem 4-seitig
Lithographie um 1890
210 1890/ St. Apollonia, 4-seitig,
1937 Achterbosch Imprimatur Mecheln,
1937
Stahlstich um 1890
Notre Dame de »
95 8-seitig,
1895 Llorette, . . 40 Tage
234 Imprimatur Cambrai,
Macou / Conde
1895
Kirche der Holzstich um 1890
1890/ _ N _
213 1938 Predigtherren, 4-seitig, vollstandig
Brussel Imprimatur Tournai, 1938
Kirche der .
209 |1890/ _ Holzschnitt um 1890 _
Predigtherren N vollstandig
230 (1940 4-seitig
Gent
Kirche der
_ Photodruck um 1950 _
231 | Um 1950 |Predigtherren N vollstandig
4-seitig
Gent
Tab. 4: Gebetszettel an Orten mit besonders intensiver Verehrung der hl. Apollonia
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en

Abb. |Jahr |Sterbeort Land_, Druck Symbol, Besonderheiten
Provinz
30.1v 1840 | Meerle unbekannt Kupferstic Schadel, Kno_chen
237 onstranz Priester
Belgien, . .
30.2v | 1837| Antwerpen Kupferstich | Gute Gattin und Mutter
Antwerpen
29v \ Niederlande, . ;
240 1824 | 's Bosch Nordbrabant Kupferstich | Schadel +Krone, Knoch
. Niederlande, .
73.2v | 1847| Eindhoven. Nordbrabant Kupferstich | Junker
27.2v | 1847| Mechelen Belgien, Kupferstich | Kreuz
Antwerpen
102v Belgien, , Schédel auf Knochen
538 1835 | St. Truyden Limburg Radierung Adel
. Belgien,
103.1v| 1842 Willebroek / Antwerpen Radierung
Mechelen
103.2v| 1840| ? Belgien (?) Radierung
Belgien, . .
104v | 1843| Ypern Westflandern Radierung Text Vorderseite Kreuz
105v Niederlande . ,
539 1849 | Rotterdam Rotterdam Radierung | Schadel auf Knochen
93.1v 's Princenhage | Niederlande, .
249 1866 Breda Nordbrabant Stahlstich Buch auf Opferaltar
93.2v Nijkerk / Niederlande, . .
241 1864 Armhbem Geldern Stahlstich Sarg mit Kerzen
93.3v | 1869| Antwerpen Belgien, Stahlstich Kreuz
Antwerpen
115v | 1867| Mechelen | Bel9ien. S W -Litho | Kreuz
Antwerpen
124v | 1869| Mechelen ~ |EelgieN. S W -Litho | Kreuz
Antwerpen
137.1v Al3gern, Deutschland, N .
Text 9 1869 Neudtting Bayern S W-Litho | Gedicht

Tab. 5 Entstehungszeit und regionale Herkunft der Toten- oder Sterbebildchéff

"8 Bei den fettgedruckten Nummern ist in dieser Arbeit die Riickseite mit dem Totenzettel abgebildet, die

normal gedruckten Zahlen bezeichnen die Andachtsbilder, deren Vorderseite hier gezeigt wird, und deren

Ruckseite (v fur verso) einen nicht abgebildeten Totenzettel tragen.
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