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A. Diedrich Becker – Stationen seines Lebens: Dokumente 

I. Woldenhorn (Kirchenbuch) 

Kontrakt und Disposition der Orgel (1639) 
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Geburten und Sterbefälle der Familie Becker  

15.März 1648: Taufe von Engel Becker 

 

 

 

2.Dezember 1650: Taufe von Johan Becker 

 

 

 

26.September 1653: Beerdigung von Johan Becker 

 

 

 

21.September 1653: Taufe von Margaretha Becker 
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2.Juli 1656: Taufe der Zwillinge (Anonyma und Maria) 

 

 

 

2.Juli 1656: Beerdigung von Anonyma Becker 

 

 

 

20.August 1656: Beerdigung von Maria Becker (= Tochter von Diedrich Becker) 
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6.Oktober 1657: Beerdigung von Maria Becker (= Frau von Diedrich Becker) 

 

 

 

Entlohnung Beckers 1671 
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II. Schweden: Brief an Magnus de la Gardie 
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III. Gesuch an den Celler Rat 
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IV. „Hamburger Musik“ (1657): Titelblatt und 1. Seite 
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B. Diedrich Becker – seine Kompositionen 

I. Werkverzeichnis 

Reine Instrumentalmusik 

 

1 Musicalische Frülings-Früchte / Bestehend In drey- vier- und fünff-stimmiger 

INSTRUMENTAL-HARMONIA, Nebenst dem Basso Continuo. Gesetzet von Diedrich 

Beckern / Bestallten Raths-Violisten zu Hamburg. Hamburg (Georg Rebenlein) 1668 

10 Sonaten und 28 Tanzsätze zu 3-5 Stimmen und B.c. 

 

Exemplare: Kiel, Schleswig-Holsteinische Landesbibliothek / Musiksammlung [Archiv II 

70-75) 

London, The British Library [45-5-8-427 bis 45-5-8-432] 

Uppsala, Universitetsbiblioteket [Mf 41 b] 

Västerås, Stifts- och Landsbiblioteket [Moler 2/33c] 

 

Edition: Musicalische Frühlings-Früchte (1668) (...), hrsg. von Hans Bergmann und Ulf 

Grapenthin, Kassel 1995 (= EdM 110) 
 

1a Musicalische Lendt-Vruchten bestaende In dry, vier, vyf, Instrumentale-Hermoniale 

stemmen beneffens den Bassus Continuus, door Theodorus Beckern Raets-Violist tot 

Hamburgh. Antwerpen (Peeter Phalesius) 1673. 

Gekürzte Ausgabe von 1, enthält 10 Sonaten und 3 Tanzsätze zu 3-5 Stimmen und B.c. 

 

Exemplare: London, The British Library [45-3-5-148] 

Antwerpen, Museum Plantin-Moretus [MPM R 47.44] 
 

2 Erster Theil zwey-stimmiger Sonaten und Suiten nebst einem gedoppelten Basso 

Continuo gesetzet von Dieterich Beckern Bestalten Rahts-Violisten in Hamburg. 

Hamburg (Georg Rebenlein) 1674. 

9 Suiten, je aus 1 Sonate und Tanzsätzen bestehend (insgesamt 39 Tanzsätze) zu 2 

Stimmen und B.c. 

 

Exemplare: Kopenhagen, Det Kongelige Bibliotek [U 92 mu 6402.0630 U 92] 

Brüssel, Conservatoire Royal de Bruxelles / Bibliotheque [B Bc 26.704] 

Durham, The Dean and Chapter Library [C. 72 – Becker] 

 

handschriftlich: Sonate aus der 9. Suite = Nummer XLI in Durham, The Dean and 

Chapter Library [MS D.2; “Durham Handschrift”]  

 Sonate und Tanzsätze der 9. Suite = Nummer XLI – XLV in der  

Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz, Musikabteilung 

mit Mendelssohn-Archiv [Mus.ms.1222/50; „Berliner Handschrift“] 
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2. Violinstimme der Nummern I – XI in London, Guildhall Library / 

Gresham Music Library [G Mus 469 f.33v-37r; signiert mit “Sietrich 

Beckron”; “Guildhall Handschrift”]  
 

3 Hamburger Handschrift.  

5 Sonaten und 21 Tanzsätze zu 4-5 Stimmen und B.c. 

 

handschriftliches Exemplar: Hamburg, Staats- und Universitätsbibliothek „Carl von 

Ossietzky“ [M B/2463] 
 

4 Dresdner Handschrift 

2. Violinstimme von 25 Tanzsätzen 

 

handschriftliches Exemplar: Dresden, Sächsische Landesbibliothek [Mus. 1-B-101] 
 

5 Londoner Handschrift 

1 Sonate zu 2 Stimmen und B.c. 

 

handschriftliches Exemplar: London, The British Library [ADD. 64965, MUSMIC 6031] 
 
 
Geistliche Werke  

 
6 Ehren-Gedächtniß Oder Begräbniß-Music Bey Hochansehnlicher Bestattung des 

weiland HochEdlen und Gestrengen Hn. Herrn FRIDERICO Lenten / (...) Gehalten in 

Glückstadt den 13. Decembr. 1677/ (...) Glückstadt / Gedruckt bey Melchior Kochen. 

Geistliches Konzert für Sopran1, Sopran 2 & Tenor, Alt, Bass, 3 Viole da bracchio und 

B.c., bestehend aus instrumentalem Eingangssatz, motettischem Chorsatz, 

vierstrophigem Liedsatz sowie repetiertem Chorsatz. 

 

Exemplar: Kopenhagen, Det Kongelige Bibliotek [44,-245 4°] 
 

7 Traur- und Begräbnüß-Music Bey Hochansehnlicher Christlicher Leichbestättigung des 

Hochedlen und Gestrengen Herrn / Herrn Johann Helms / (...) am 15. Augusti 1678 (...) 

zu Glückstadt (...). Glückstadt (Melchior Koch) 1678. 

Geistliches Konzert für Sopran, Alt, Tenor, Bass, 3 Viole da bracchio, Violino fagotto 

und B.c., bestehend aus instrumentalem Eingangssatz, motettischem Chorsatz, 

sechsstrophiger „Trauer-Ode“ mit Schluß-Tutti sowie repetiertem Chorsatz. 

 

Exemplare: Wolfenbüttel, Herzog-August-Bibliothek (Da 587/21) 

Kiel, Schleswig-Holsteinische Landesbibliothek [M b 9] 
 

8 Schapa i migh 

Geistliches Konzert für SemiCantus und 5 Violen, bestehend aus instrumentalem 

Einleitungssatz und einem dreiteiligen von den Instrumenten begleiteten Vokalsatz 
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handschriftliches Exemplar: Uppsala, Universitetsbiblioteket [Vok.mus. i hs. 86:68; 

Singstimme und Orgeltabulatur, Instrumental-

stimmbücher fehlen; Bestandteil der Düben-Sammlung] 
 

8a Schaff in mir Gott ein reines Herz.  

Deutsche Fassung von 8, in Einzelstimmen für Alt, 2 Violinen, 2 Violen da gamba, 

Violone/Fagott und B.c. notiert 

 

handschriftliches Exemplar: Uppsala,  Universitetsbiblioteket [Vok.mus. i hs. 3:6; 

Bestandteil der Düben-Sammlung] 

 

9 O hilf Christe Gottes Sohn. 

Geistliches Konzert für Sopran, Bass, 3 Violinen, Viola, Fagott und B.c., bestehend aus 

instrumentalem Einleitungssatz und dreiteiligem, instrumental begleiteten Vokalsatz 

 

handschriftliches Exemplar: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer 

Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv 

[Mus.ms.30 096 Nr. 2; Bestandteil der Bokemeyer-

Sammlung] 
 

10 Wer unter dem Schirm des Höchsten sitzt. 

Geistliches Konzert für 2 Sopran, 2 Violinen, 3 Violen, Violoncello und B.c., bestehend 

aus instrumentalem Einleitungssatz und sechsteiligem Vokalsatz mit instrumentaler 

Begleitung 

 

handschriftliches Exemplar: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer 

Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv 

[Mus.ms.30 096 Nr. 3; Bestandteil der Bokemeyer-

Sammlung] 
 

11 Der Herr ist mein Hirt. 

Geistliches Konzert für Sopran, 2 Violinen und B.c., unvollständig erhalten, bestehend 

vermutlich aus instrumentalem Vorspiel und Vokalsatz 

 

handschriftliches Exemplar: Wolfenbüttel, Herzog-August-Bibliothek [Cod.Guelf. 294 

Mus.; Singstimme und B.c., Instrumentalstimmen fehlen] 
 
 

12 Amor Jesu. 

Geistliches Konzert für Sopran, Violine und B.c., unvollständig erhalten,  bestehend 

instrumentalem Einleitungssatz und Vokalsatz 

 

handschriftliches Exemplar: Uppsala, Universitetsbiblioteket [Vok.mus.hs. /64:/; nur 

B.c.-Stimme erhalten; Teil der Düben-Sammlung] 
 

13 10 Choräle in: Außzug Etlicher geistlichen Lieder für das Zucht-Haus in Hamburg. 

Hamburg 1677 / 
2
1678 
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Nr. 2 – Jesu, meines Lebens Leben 

Nr. 5 – O Jesu, nie beflecktes Lamm 

Nr. 17 – Warum soll ich mich denn grämen 

Nr. 18 – Selig, ja selig 

Nr. 19 – Liebster Immanuel 

Nr. 23 – Mein schönster und liebster Freund 

Nr. 24 – Hast du denn, Jesu, dein Angesicht  

Nr. 26 – Von Adam her so lange Zeit 

Nr. 29 – O Jesu Christ! Dein Kriplein ist 

Nr. 31 – Herr, straff mich nicht in deinem Zorn 

 

Das Gesangbuch der ersten Auflage ist verschollen. 

 

Exemplar der zweiten Auflage: München, Bayerische Staatsbibliothek (Teil des 

Sammelbandes) [Biblioteca Dieziana 7742] 
 

14 Das Leiden und Sterben unsers Herren Jesu Christi nach dem H. Johanne. o. O. 1678 

Passion mit instrumentalen Einlagen (Intermedien für 5 Instrumente); nur Textbücher 

vorhanden, Musik ist verschollen 

 

Exemplar: Hamburg, Universitätsbibliothek [A/70002] 
 

14a [gleicher Titel]  Im Dohm gesungen 1682. o. O. o. J. 

Exemplar: Hamburg, Universitätsbibliothek [A/70002] 
 

14b [gleicher Titel]  Im Dohm gesungen den 28. Mart. 1686. o. O. 1686 

Exemplar: Hamburg, Universitätsbibliothek [A/70002]  
 

14c [gleicher Titel]  So im Dohm 1686. Sol gesungen werden. Hamburg 

(Hinrich Völckers) 1691 

Exemplar: Hamburg, Universitätsbibliothek [A/70002] 

 

 

Weltliche  Werke 

 
15 Ariae à 4 (...) Hamburg war bey guten Tagen. Hamburg (Georg Rebenlein) 1678 

Weltliche Kantate für Alt, Tenor, 2 Violinen und B.c., bestehend aus 8 Strophen mit 

instrumentalen Ritornellen 

 

Exemplar: Wolfenbüttel, Herzog-August-Bibliothek [Gm 4˚ 375 (3)] 
 
 

16 12 Lieder in: Philipp von Zesen, Filips von Zesen Dichterisches Rosen- und Liljentahl:mit 

mancherlei Lob- lust- schertz- schmertz- leid- und freuden-liedern gezieret. Hamburg 

(Rebenlein) 1670 
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Exemplare: Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz [Yi 2281=R, Yi 

2291=R, Yi 2291 <a>=R] 

 München, Bayerische Staatsbibliothek [P.o.germ 1668] 

 Wolfenbüttel, Herzog-August-Bibliothek [Lo 8310] 
 

Nr. 6 – Reiselied an Seine Hoheit den Durchleuchtigsten Kosmus (...) 

Nr. 13 – Vreughdenlied aan dezelve zijne hoogvorste. Durchluchtigheit van 

Anhalt 

Nr. 15 – Ein anders Seiner Gnädigsten Herzogin (...) [Neujahrslied] 

Nr. 18 – Schattenliedlein von eben Derselben überirdischen Rosemund (...) 

Nr. 20 – Widerschallendes Schattenlied 

Nr. 32 – Loblied auf die Hochedle und gelehrte Jungfrau Hildegond von 

Westohn 

Nr. 41 – Mahrholds Scheidelied an seine betrübte Anemone 

Nr.  42 – Rijzelied aan zijne beminde Anemone (...) 

Nr. 63 – Loblied an die Huld= und lieb-reiche Holsteinische Perle 

Nr. 82 – Weinlied an eine lustige Gesellschaft 

Nr. 83 – Freudenlied auf die Hamburgische Heldenkette 

Nr. 89 – Geboortegroet aan eenen verflaeuwden minnaar (...) 
 

16a 2 Lieder in: Philipp von Zesen, Die Reinweisse Hertzogin / auf Gnädigsten befehl 

besungen durch F. von Zesen. Hamburg (?; Georg Rebenlein) 1668 

Die Liedersammlung enthält zwei Lieder Beckers: Weinlied an eine lustige 

Gesellschaft und Mahrholds Scheidelied 

 

Exemplare:  Wolfenbüttel, Herzog-August-Bibliothek [522.3 Quod.(13)] 

  Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz 

  [unvollständig; Weinlied und Mahrholds Scheidelied fehlen; Yi 2281=R] 

  München, Bayerische Staatsbibliothek [unvollständig; Weinlied und 

  Mahrholds Scheidelied fehlen; P.o.germ.1668] 
   
 
Verschollene Werke  

 
17 Sonaten über Chorallieder. Hamburg 1668 

Sonaten für Violine, Viola da gamba und B.c. 

 

18 Anderer Theil zwey-stimmiger Sonaten und Suiten. Hamburg 1679. 

Sonaten und Tanzsätze für 1-2 Violinen und B.c.  

 

19 Ach Herr Wie ist meiner Feinde so viel. 

Geistliches Konzert für Bass, 2 Violinen, 4 Violen oder Tromb.  

 

20 Herr Gott Du bist unser Zuflucht für und für. 

Geistliches Konzert für Bass, 4 Violen und Fagott 

 

21 Wie der Hirsch schreiet. 

Geistliches Konzert für Sopran, Bass und 2 Violinen 
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Fälschlich zugewiesene Werke 

 

22 Laeta nobis refulget. 

für 2 Soprane, 2 Violinen, 2 Violen, Violone oder Fagott und B.c. 

von Eitner und New Grove Becker zugeschrieben, stammt aber von Francesco Foggia 

(1604-1688)    
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II. Musicalische Frülings-Früchte (1668) 

Titelblatt und Vorrede 
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Musicalische Lendt-Vruchten (1673): Titelblatt und Vorrede 
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Kommentar 

Im folgenden werden die Anmerkungen zu beiden Druckfassungen wiedergegeben; die im 

Druck unterschiedlich gebrauchten Dynamikbezeichnungen wurden vereinheitlicht, als 

Vorlage für die Übertragung wurden die „Musicalischen Frülings-Früchte“ verwendet, 

eventuelle Abweichungen im Nachdruck werden vermerkt.  

 

  Frülings-Früchte  Lendtvruchten 

1. SONATA    

T. 31 V I 1. Note geändert nach 

Nota 

 

T. 79 V I Auflösungszeichen vor 6. 

Note (entsprechend zu Bc) 

fehlt und wurde ergänzt  

Auflösungszeichen vor 6. 

Note (entsprechend zu Bc) 

fehlt und wurde ergänzt 

T. 85 V II  Auflösungszeichen vor letzter 

Note fehlt  

T. 101 V I + V II 3/2-Takt statt ¾-Takt (wie 

in Ve und Bc) notiert 

3/2-Takt statt ¾-Takt (wie in 

Ve und Bc) notiert 

2. SONATA    

T. 3 V II  „Adag.“ statt Allegro notiert  

T. 53 Ve # gemäß Nota ergänzt  

T. 76 alle Doppelstrich fehlt  

T. 77 V I  „adagio“ fehlt   

T. 116 Ve 8. Note: h notiert, analog 

zu T. 119 und zu 

Lendtvruchten verbessert 

 

T. 118 Ve   

T. 124  V I 2.+3. Note in 32tel 

geändert nach Nota 

 

T. 139 Bc  müßte eigentlich „Violon 
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solo“ heißen 

T. 163 V I  5. Note als punktierte Viertel 

notiert (ohne Pause) 

3. SONATA    

T. 9 V I  1. Note in Achtel verbessert 

nach Nota   

T. 16 Bc  Bezifferung „6“ statt „5-6“  

T. 96 V II Takt unvollständig, ergänzt 

gemäß Nota 

Halbe nach Sechzehnteln 

statt 2 Vierteln davor; 

vermutlich, um den 

unvollständigen Takt der 

Vorlage zu ergänzen 

T. 103 V I „presto“ erst  in T.104 „presto“ erst in T.104 

T. 122 Bc  7 in Bezifferung hinzugefügt 

T. 123 Bc  # fehlt in Bezifferung 

T. 129 Vdg # fehlt vor 4. Note  # fehlt vor 4. Note  

T. 136 Vdg  Terz (dis) fehlt 

T. 137 Vdg # fehlt vor 2. Note # fehlt vor 2. Note  

4. SONATA    

T. 25 Vdg # fehlt vor 3. Note # fehlt vor 3. Note 

T. 26 Vdg # fehlt vor 3. Note # fehlt vor 3. Note 

T .48 Bc 1. Note gemäß Nota 

verbessert 

 

T. 86 Ve geändert gemäß Nota  

T. 96 Ve 4. Note gemäß Nota als 

Achtel notiert 

 

T. 104 V II   letzte Note a´ statt c´´ notiert  
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T. 115 Vdg C notiert, analog zu Bc und 

Lendtvruchten in A 

verbessert 

 

T. 154 Vdg Ais notiert, analog zu Bc in 

A verbessert 

Ais notiert, analog zu Bc in A 

verbessert 

5. SONATA    

T. 12/13 Bc Bezifferung im Druck leicht 

verschoben 

Bezifferung um 1 Takt 

verschoben; statt punktierter 

Ganzer: Halbe + Ganze 

T. 21 Ve „adagio“ statt „piano“  „adagio“ statt „piano“  

T .28   Bezifferung fehlt 

T. 29 Bc  Bez. „6“ statt „5“ 

T. 32 Bc Bezifferung „#“ fehlt  

T. 30 Va  „piano“ fehlt 

T. 42 Va geändert gemäß Nota  2.+3. Note: statt f´-c´ ist hier 

eine Halbe c´ notiert; Nota 

fehlt   

T. 48 Va „b“ fehlt vor 6. Note „b“ fehlt vor 6. Note 

T. 82 Ve geändert gemäß Nota 3. Note es statt c; Nota fehlt  

6. ALLMAND    

T. 3 Bc Bezifferung etwas 

verschoben gedruckt, 

muss wohl 6 -5b lauten 

 

T. 16 Ve Schlusston gemäß Nota 

verbessert 

 

7. COURANT    

T. 27 Bc Bezifferung mit 6-5-7 

angegeben, 6 als 

typographischer Fehler in 
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b verbessert  

8. SARBAND    

T. 11 Va 1. Note gemäß Nota 

geändert 

 

9. GIQUAE    

T. 8 Ve 2. Note gemäß Nota 

verbessert 

 

T. 10 + 19 Bc Bezifferung in „5b“ 

verbessert  

 

T. 31 Bc     Bezifferung „#“ 

verschoben, muss auf 1. 

Note bezogen werden 

 

10. SONATA    

 Va  Schlüssel gemäß Nota 

verändert 

anderer Schlüssel; gemäß 

Nota der Frülings-Früchte 

verbessert  

T. 42 V II geändert gemäß Nota 5. Note: Viertel a´ in zwei 

Achtel a´-e´ verbessert 

T. 79 V II  statt fis´´-e´´-d´´in fis´´-fis´´-e´´ 

gemäß Thema verbessert  

12. 

COURANT 

   

T. 0 V I Auftakt nach Nota ergänzt  

T. 30 Va 2. Note nach Nota 

geändert 

 

13. 

SARBAND 

   

T. 1 Bc Bezifferung nach Nota 

geändert 
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T. 12 Bc 1. Note gemäß Nota 

verbessert 

 

15. SONATA    

T. 60 Va  2.und 3. Note d´´; geändert 

gemäß Nota 

T. 86 Ve  ganze Note c zuviel 

T. 92 Ve + Bc 2. Note geändert gemäß 

Nota  

 

T. 93 V I  1. Note: f´´ notiert 

T. 93 Bc 1. Note gemäß Nota 

verändert 

 

T. 94 V I Punkt nach 4. Note 

ergänzt gemäß Nota  

 

T. 94 Bc 5. Note nach Nota 

verbessert 

 

T. 105 VdB ergänzt und verändert 

gemäß Nota 

 

16. 

PADUANA 

   

T. 6 + 8 Ve + Bc Ganze statt 2 Halbe f-F 

bzw. g-G; geändert gemäß 

Nota    

 

T. 16  Va 3. Note b´statt es; 

geändert gemäß Nota 

 

17. 

PADUANA 

   

T. 10 V II geändert nach Nota  

T. 19 VdB  Haltebogen fehlt 

T. 20  V I halbe statt ganzer Note;  
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geändert gemäß Nota 

T. 34 V I # gemäß Nota ergänzt  

T. 50/51 V II Schlussnote als h´ 

gedruckt, im Exemplar der  

Stifts- och Landsbiblio-

teket Västeras hand-

schriftlich in a´ verbessert 

und so übernommen  

Schlussnote als h´ gedruckt, 

im Exemplar der  Stifts- och 

Landsbiblioteket Västeras 

hand-schriftlich in a´ 

verbessert und so 

übernommen  

18. SONATA    

T. 19 Va. 1. Note in f verbessert 

gemäß Nota  

 

T. 35 Va 1. Note in d´ gemäß Nota 

verbessert 

 

T. 36 Bc  Bezifferung auf 2. Note „6“ 

analog zu Frülings-Früchte in 

„7“ verbessert 

T. 50-52 VdB  Taktstriche sind verschoben 

T. 51 V II 1. Note in a´ geändert 

gemäß Nota  

 

T. 60 VdB Achtel b-g´ geändert in 

4tel b gemäß Nota 

 

T. 60 Va 1.+2. Note gemäß Nota 

verbessert 

 

T. 69 Bc  Bezifferung # verschoben 

T. 75 Ve  7. Note in Ve gemäß Nota 

verbessert 

Ve und Bc analog zu Frülings-

Früchte verbessert  

T. 76 Ve  ein Viertel zuviel notiert; an 

Bc angepasst 

T. 93 Ve  Schlusston: f statt B  

19. SONATA    
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T. 9 V IV  letzte Note: c´´ statt a´ notiert  

T. 11/14-16/ 

53/80/88/91 

92/94  

Ve Vorzeichen „b“ fehlt 

häufig; ergänzt gemäß 

Nota und analog zu Bc 

 

T. 16 V IV geändert gemäß Nota  

T. 40 V II 4. Note geändert nach 

Nota  

 

T. 47/63/98 Bc  Bez. fehlt 

T 90 V IV ein Sechzehntel zuviel 

notiert; an V III angepasst 

 

T. 97/98 Ve  Longa d; verändert gemäß Fr-

Fr und Bc  

T. 98 Ve E statt D notiert; analog zu 

Bc verbessert 

 

21. BALLET    

T. 0 + 17 alle Auftaktpausen fehlen  

23. SONATA    

T. 52 V I  2. Note als Achtel notiert, 

muss Viertel sein 

T. 97 Va Rhythmus korrigiert nach 

Nota  

 

T. 101 V I  4. Note: h´´ statt g´´ notiert 

T. 115 V II 1. Note: c´´ gedruckt, im 

Exemplar der  Stifts- och 

Landsbiblioteket Västeras 

handschriftlich in d´´ 

verbessert und so 

übernommen 

analog zu Västeras verbessert 

T. 117 Ve Schlusston: a notiert, 

analog zu Bc in g 

Schlusston: a notiert, analog 

zu Bc in g verbessert 
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verbessert 

25. 

COURANT 

   

T. 0 V I Auftaktpause fehlt und 

wurde ergänzt 

 

T. 6/7 VdB nach Nota geändert  

T. 22 Ve # fehlt vor 2. Note, analog 

zu Bc ergänzt 

 

26. 

SARBAND 

   

T. 8 V II  geändert und ergänzt nach 

Nota  

28. CANZON    

  lt. Nota: „Canzon“  

T. 39 V II eigentlich: punktierte 

Halbe; Anpassung an 

andere Stimmen scheint 

sinnvoll 

eigentlich: punktierte Halbe; 

Anpassung an andere 

Stimmen scheint sinnvoll 

29. 

COURANT 

   

  V I und V II als Dopplung 

notiert  

 

 Va  Schlüssel gemäß Nota 

verbessert 

T. 0 V I Auftakt gemäß Nota 

ergänzt 

 

30. AMENER    

T. 14 VdB geändert gemäß Nota  

T. 16 Va geändert gemäß Nota   
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III. Erster Theil zwey-stimmiger Sonaten und Suiten (1674) 

1. Titelblatt und Vorrede 
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Kommentar 

Im Folgenden werden auch die Anmerkungen zurDurham-Handschrift genannt. 

 

1. Sonata 

  

T. 5 V II 4. Note gemäß Errata geändert  

T. 22 + 62 V II  in Hs Durham “adagio” handschriftlich ergänzt 

2. Allmandt   

T. 0 V II fehlende Pause ergänzt 

T. 3 V II  Punkt nach 8. Note entfernt  

T. 7 V I fehlender Punkt ergänzt 

3. Courant   

  Satzbezeichnung “Courant” gemäß Errata ergänzt 

4. Saraband   

 V I 6/4-Takt angegeben; Zäsuren sowie V II und Bc weisen aber auf 

¾-Takt 

6. Sonata   

T. 15 V I Pause gemäß Errata ergänzt 

T. 46 Bc in Hs Durham „4“ handschriftlich über der 1. Note ergänzt  

8. Courant   

T. 0 Bc fehlende Pause ergänzt 

T. 12  alle halbe Note notiert; bei der Wiederholung des 1. Teils muss der 

Schlusston gekürzt werden 

10. Giguae   

T. 13 V I # nach d´´ gemäß Errata auf das d´´ bezogen 
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11. Sonate   

T. 15 ff V I, V 

II, Bc 

dynamischen Vorschriften zum Teil verschoben; wegen Echo-

wirkungen angepasst bzw. in T. 21 f.( V II) sinngemäß ergänzt  

T. 40 V I Haltebogen an falscher Stelle gedruckt, parallel zu V II als 

Überbindung verstanden 

T. 67 V I 3. Note in Hs Durham fälschlicherweise geschwärzt und so in ein 

Viertel verändert 

T. 69 V II ein Viertel e´´ zu wenig gedruckt, analog zu T. 68 ergänzt 

T. 107 ff alle 4/4-Takt vorgeschrieben, wegen der angedeuteten Taktstriche 

aber als 4/2-Takt verstanden  

12. Allmandt   

 V I Satzbezeichnung: „Suitte“ 

T. 0 V I überzählige Achtelpause gestrichen 

16. Sonate   

T. 16/17 Bc Wiederholungszeichen nur in dieser Stimme, daher nicht 

übernommen  

T. 20 V I „Allegro“ gemäß Errata ergänzt 

T. 35 Bc Bezifferung schlecht zu lesen 

T. 75 V I vorletzte Note gemäß Errata verbessert 

17. Allmandt   

T. 2 V I Bindebogen gemäß Errata ergänzt 

T. 17 V II fehlender Punkt ergänzt 

18. Courant   

T. 0 V 

II/Bc 

fehlende Pause ergänzt 

T. 23 V I Schlußnote gemäß Errata f´´ 
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20. Giguae   

T. 3 Bc Bezifferung „4-#“ gemäß Oberstimmenverlauf in „#-4“ 

verbessert 

21. Sonate   

T. 39 V I 4. Note gemäß Errata f´´ 

T. 63 V I Haltebogen gemäß Errata ergänzt 

T. 66 Bc das „b“ in der Bezifferung ist verschoben – schräg über der „6“ – 

gedruckt, muss aber wohl als „6b“ gelesen werden 

22. Brandle 

Simple 

  

T. 0 V I + II fehlende Pause ergänzt 

24. Courant 

Simple 

  

T. 7 V I fehlende Auftaktpause ergänzt 

T. 9 V I Punktierung gemäß Errata ergänzt 

26. Sonate   

T. 1 V I 1. Note gemäß Errata verbessert 

T. 15 V I gemäß Errata 4. Note in e´´ und 7.Note in fis´´ verbessert 

T. 21 V I 6. Note als Achtel notiert, muss Sechzehntel sein 

T. 35  V I 9. + 10. Note als Sechzehntel gedruckt, 32tel analog zu V II 

T. 36 V I 11. + 12. Note als Sechzehntel gedruckt, 32tel analog zu V II 

T. 84 V I 8. Note als Achtel notiert, Rhythmus wurde angepasst 

T. 89 + 91 V I überzählige Punktierung gestrichen 

28. Courant   

  Satzbezeichnung „Courant“ in Hs Durham handschriftlich ergänzt 
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31.Sonate   

T. 15 V I 1. Note gemäß Errata in Sechzehntel verbessert 

T. 38 Bc in Hs Durham 4. Note fälschlicherweise zur Viertel geschwärzt 

T. 111 Bc nur adagio angegeben 

32. Ariae   

T. 1 V I letzte Note gemäß Errata in Sechzehntel verbessert 

T. 4 V I 1. Note gemäß Errata in Viertel verbessert  

34. Saraband   

T. 7 V I Auflösungszeichen gemäß Errata ergänzt 

T. 9 V II 1. Note: g´ notiert, in a´ verbessert  

36. Sonate   

T. 29 V II 3. Note gemäß Errata in Sechzehntel verbessert 

T. 34 V I 7. Note gemäß Errata in Sechzehntel verbessert 

T. 53 V I bei 6. Note überzählige Punktierung entfernt 

T. 87 Bc Taktvorzeichnung 3/4 in Angleichung an die Oberstimmen in 6/4 

verändert 

37. Allmandt   

T. 0 V I + II fehlende Pause ergänzt 

T. 18  V II 2. Note gemäß Errata in g´´ verbessert 

38. Courant   

T. 23 V II 2. und 3. Note als punktierte Achtel mit Sechzehntel gedruckt, 

muss als punktierte 4tel mit 8tel gelesen werden 

41. Sonate   
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T. 3 Bc in der Bezifferung ist ein „b“ über der „5“ gedruckt, muss wohl 

aber als „5b“ verstanden werden 

T. 45 Bc Bezeichnung „a 2“ zu weit hinten gedruckt 

T. 56 V I 19. Note gemäß Errata in d´´ verbessert 

T. 59 V II fehlende Pause ergänzt (analog zu V I)  

T. 65 V I überzählige Pause gestrichen (ebenso handschriftlich in 

Kopenhagener Exemplar) 

T. 83 Bc überzählige „7“ aus der Bezifferung gestrichen 

T. 160 V II Pause gemäß Errata ergänzt 

T. 168 Bc adagio nur in Bc angegeben 

42. Allmandt   

T. 13 Bc  eigentlich zweimaliger Schlüsselwechsel in einem Takt 

T. 16 Bc Bezifferung schlecht zu lesen 

43. Courant   

T. 12 Bc fehlende Auftaktpause ergänzt 

44. Sarabande   

 V I Satzbezeichnung „Saraband“ und „XLIV“ in Durham 

handschriftlich ergänzt 

45. Giguae   

T. 9 Vdg falscher Schlüssel, gemäß Errata verbessert 

T. 13 Vdg eigentlich zweimaliger Schlüsselwechsel in einem Takt 

T. 18 Vdg  Schlußnote analog zu den anderen Stimmen gekürzt 
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Kommentar 

1. Sonate   

1. Satz: Sonata   

T. 4 Bc notiert ist A, lt. Anmerkung in c verbessert  

T. 59 V III NB notiert 

T. 63 Fg zum Teil undeutlich geschrieben, analog zu Bc übernommen 

T. 137 V III 1. Note: g notiert 

T. 138 V III NB notiert  

T. 150 Bc 1. Note in A statt G notiert  

T. 207 Bc 6. Note: c, analog zu Fg verbessert 

T. 224  V III halbe statt ganzer Note notiert 

2. Satz: 

Präludium 

  

T. 10 Bc # vor 1. Note analog zu Fg eingefügt 

3. Satz: 

Allemande 

  

T. 5 V I NB notiert 

4. Satz: 

Courante 

  

T. 0 V II Viertel notiert, muss wohl als Auftakt ebenfalls Achtel sein 

2.SONATE   

1. Satz: Sonata   

T. 44 Vdg I 3. und 4. Note als Achtel notiert, müssen als Viertel gelesen 

werden 
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T. 63 Bc h statt b notiert (analog Vdg II) 

T. 195 Bc 2. Note als punktierte Viertel notiert, analog zu Vdg II: Viertel 

T. 208 Fg  4. Note als Viertel notiert, analog zu Bc: Achtel 

3. SONATE   

1. Satz: Sonata   

T. 69 Vdg I vom Schreiber von a´ auf a verbessert  

T. 183 Bc 3. Note: Punktierung analog zu Vdg IIergänzt  

T. 187 Bc 3. Note: Punktierung analog zu Vdg II ergänzt 

6. Satz: Gigue   

T. 8  Schlusston in allen Stimmen als ganze Note notiert   

4. SONATE   

1. Satz: Sonata   

T. 37 Vdg II (versehentlich) mit Bezifferung versehen  

T. 239 V I 6. Note: g´ notiert, gemäß Thema (vgl. T. 202): h´  

3. Satz: 

Allemande 

  

T. 0 V I Auftakt als Viertel notiert, wurde an die übrigen Stimmen 

angeglichen 

T. 15 V I 4. Note: # gestrichen wegen Bezifferung und c in Vdg I 

7. Satz: Gigue   

T. 14 V I 1. Note: g´´ notiert, wegen Bezifferung und Melodieverlauf 

geändert 

T. 15 Bc/Fg 3. Note: Punktierung ergänzt 

5. SONATA   
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T. 1 Bc Bezifferung schlecht zu lesen 

T. 9  Vdg II 5. und 6. Note als Achtel statt als Sechzehntel notiert 

T .28 V II 2. Note: h´ statt b´ notiert 

T. 30 Vdg I 5. und 6. Note als Achtel statt als Sechzehntel notiert 

T. 42 Vdg I 5. Note: a statt g notiert 

T. 42 Vdg II/Bc 2. Note: H statt B notiert 

T. 65 Vdg II/Bc punktierte Achtel statt punktierter Viertel notiert  

T. 91 Bc Bezifferung mit 6-5 statt angegeben 

T. 113 Bc 1. Note H statt B notiert (analog zu Vdg II)  

T .118 V I 3. Note: h´ statt b´ (vgl. Bezifferung) 

T. 132 V II 7. Note: a´´ statt g´´ notiert 
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Kommentar 

 1. Satz: Allmandt 

T. 7 die 4. Note scheint ebenfalls punktiert zu sein, eventuell ist dies aber auch ein 

unbeabsichtigter Tintenfleck  

 9. Satz: Baures 

 vermutlich ist Bourree gemeint 

 11. Satz: Brandle Simple 

T. 8 die Punktierung ist schlecht zu erkennen 

 14. Satz: Gavott 

T. 1 der Rhythmus ist nicht ganz deutlich zu erkennen, es könnte auch eine 

Punktierung vorliegen 

 16. Satz: Courant 

 als Taktbezeichnung war zunächst ein 2/2-Takt angegeben, wurde aber 

verbessert 

 21. Satz: ohne Satzbezeichnung 

T. 7 Balken scheint gestrichen zu sein, insgesamt schlecht zu lesen 

 23. Satz: ohne Satzbezeichnung 

T. 5 1. Note eventuell auch als f´´ zu lesen 

 24. Satz: Sarrab. 

T. 7 Rhythmus unklar, da schlecht zu lesen 

 25. Satz: Ballet 

T. 5  9. und 10. Note als Viertel notiert, müssen als Achtel gelesen werden 

T. 9 9. und 10. Note als Viertel notiert, müssen als Achtel gelesen werden 

T. 23/24 Rhythmus nicht eindeutig zu lesen 
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Kommentar 

T. 8 V Punktierung fehlt oder ist schlecht zu erkennen, wurde ergänzt 

T. 62 Bc Bezifferung verbessert 

T. 115 Bc  Bezifferung verbessert 

T. 139 Va Punktierte Achtel sind notiert, analog zu vorherigen Takten in punktierte 

Sechzehntel korrigiert 
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VII. Ehren-Gedächtniß Oder Begräbniß-Music (1677) 

Titelblatt 
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Kommentar 

T. 27   C 1 4. Note: Viertel statt Achtel notiert 

T. 53 B 1 Takt Pause eingefügt 

T. 55 C 2 + 

Br 2 

Rhythmus gemäß Abschrift von 1890 korrigiert 

T. 65 Br 3 halbe Note d ergänzt (analog zu Altus) 

T. 80 Br 1 5. Note: c und Vorzeichen b in Höhe des a gedruckt – soll wohl as 

heißen 

T. 82 B 1. Note: Punktierung ergänzt 

T. 93 Bc 
Bezifferung: 6# statt  

T. 114 A 1. Note: Punktierung ergänzt 

T. 125 Bc 
Bezifferung: 65 statt  

T. 128 Bc 
Bezifferung 7# statt  

T. 151 C 2 1. Note: Punktierung ergänzt 

T. 199 Br 3 letzte Note könnte auch as lauten 
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VIII. Traur- und Begräbnüß-Music (1678) 

Titelblatt 
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Kommentar 

  Simphonia 

T. 4 Br 2 es fehlt ein Takt bis zum Fermatenzeichen; gemäß Bezifferung wurde in T. 4 

ein ganze Note g ergänzt 

T. 22 Bc Schlussnote fehlt, analog zu Fg ergänzt  

  Eingangschor 

T. 13 Tenor f statt es notiert 

T.16/17 Cantus/ 

Altus 

„genügen“ statt „begnügen“, vgl. Text, der den Noten vorangestellt ist 

T. 57 Altus 5. Note als Achtel statt als Sechzehntel notiert 

  1. Vers
1
 

T. 14 ff Cantus Pausenzeichen fehlen, ergänzt gemäß Begleitstimmen  

  2. Vers 

 Tenor hier abweichender Schlüssel: c-Schlüssel auf der 1. Linie 

T. 14-20 Tenor die Pausenzeichen fehlen, ergänzt gemäß Begleitstimmen 

T. 20 Fg der Schlusston fehlt, analog zu Bc ergänzt 

  3. Vers 

t. 28 Bc Vorzeichen analog zu Fg ergänzt 

T. 30 Bc 
Bezifferung: 6-5 statt notiert 

T. 32 Br 3 undeutlicher Druck, analog zu T. 28 ergänzt 

T. 33 Br 2 Vorzeichen fehlt; möglicherweise ist auch ein b (analog zu T. 29) 

 

                                                           
1
 die einzelnen Strophen werden mit „Vers“ bezeichnet; diese Bezeichnung wurde von mir übernommen, um 

den Vergleich mit dem Original zu erleichtern  
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  4. Vers 

T. 17 Br 2 1.-4. Note als d notiert, analog zu weiteren Ritornellen vermutlich als 

gedacht 

  5. Vers  

T. 17 Bc Bezifferung auf 4.Note: # statt 5b notiert  

  6. Vers 

T. 16 Bc 
Bezifferung 6-5 statt notiert 
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Kommentar 

Die schwedische Fassung ist in Tabulatur, die deutsche Fassung in Einzelstimmen überliefert; 

der hier vorliegende Notentext berücksichtigt so weit wie möglich beide Fassungen, wobei 

jedoch die schwedische Fassung als die ursprüngliche angenommen wird.  

 

T. 1 Vdg 1 Punktierung fehlt 

T. 3 Fg, Bc Einzelstimmen notieren Bögen über den Tonwiederholungen 

T. 15 Bc Einzelstimme notiert halbe Note H 

T. 56 Vdg 1+2, Fg  Einzelstimmen notieren eine halbe Note statt zwei Vierteln 

T. 57 Fg Einzelstimme notiert nach H ein c 

T. 59 Semi-C Verzierung auf erstem Schlag gemäß Einzelstimme übernommen 

(Tabulatur notiert Viertelnote a´) 

T. 64 Vdg1+2 Einzelstimmen notieren zwei Viertel statt einer halben Note 

T. 66 + 

67 

Semi-C Verzierung auf erstem Schlag gemäß Einzelstimme übernommen 

(Tabulatur notiert Viertelnote a´) 

T. 79 V 2 # vor 5. und 6. Note fehlt in der Tabulatur, ergänzt analog der 

Bezifferung  

T. 84 Bc Einzelstimme notiert über der Tonwiederholung einen Bogen 

T. 94 Fg, Bc Einzelstimme notiert c (= Schreibfehler) 

T. 95 Bc 3. Note analog zu Fg ergänzt 

T. 100 Semi-C das Wort „wägh“ fehlt 
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Kommentar 

Durch die Seitenbrüche sind manche Takte nur schwer zu erkennen; manche ließen sich nur 

im Zusammenhang mit der nächsten Seite erschließen. 

 

Takt Stimme Original 

T. 35/36 V I Haltebogen fehlt und wurde ergänzt 

T. 53 Va/Fg wegen Seitenumbruch schlecht zu lesen (2. Note unklar) 

T. 62 V III Auflösungszeichen vor 6. + 7. Note analog zur Bezifferung 

ergänzt 

T. 64 Va # vor h wurde analog zu V II vor die Schlussnote verschoben 

T. 88 Va II 1. + 2. Note: Achtel statt Viertel notiert 

T. 89 Fg Vorzeichen b vor 1. Note ergänzt (analog zu Bc) 

T. 111/112 Bc zum Teil zweistimmig notiert (2.Stimme = Bass) 

T. 117 S/B Wiederholungssilbe „o“ wegen der Tonwiederholung ergänzt 

T. 130 V III # vor 2. + 4. Note ergänzt (analog zur Bezifferung) 

T. 137 S/B Wiederholungssilbe „o“ wegen der Tonwiederholung ergänzt 

T. 144/145 Fg zu viele Noten für Taktart notiert, an Bc angepasst 
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Kommentar 

 

T. 19 S I + S II letztes Achtel fehlt, wurde als Tonwiederholung ergänzt  

T. 22  Bc Bezifferung notiert 6 statt # (analog zu S II)  

T. 29 S I 8. Sechzehntel: c´´ statt b´ notiert (analog zu S II und Motiv 

in  

T. 37/41) 

T. 43 Bc 1. Note schlecht zu lesen, möglicherweise g notiert 

T. 66 Va III 1. Note: H statt c notiert 

T. 83 Va II 1. + 2. Note b´ statt g´ notiert 

T. 95 Bc Bezifferung: 5 6 statt 4 3 

T. 99 - 101 V I b´´-g´´-a´´/ f´´-a´´-c´´´/ b´´-a´´-a´´ notiert (analog T. 90-92 

verbessert)    

T. 111 Bc Bezifferung: 6 statt #  

T. 132 Va II 1. und 2. Note c statt h 

T. 133 Va I Vorzeichen vor 1. Note notiert 

T. 134  durch Seitenumbruch schlecht zu lesen 

T. 147/148 Bc Bezifferung schlecht zu lesen  

T. 186 V I 1. – 3. Note Terz zu hoch notiert 

T. 189 Bc drei Halbe Es-As-As in sichtbarer Überschreibung (analog zu 

T. 181 verbessert) 

T. 198 Vc c ergänzt  

T. 200/214-

231 

Bc sehr schlecht zu lesen 

T. 217 V I d´´ ergänzt 
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T. 225 Bc Bezifferung nicht zu erkennen 

T. 228 Bc 1. Note C statt H 

T. 240 V I undeutlich zu lesen 

T. 243 Bc 3. und 4. Note fehlen bei Lücke 

T. 244 Bc 1. Note F statt C 
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Kommentar 

   

T. 47 Bc 4. Note: nicht eindeutig zu lesen 

T. 122 C 1. Note als e´notiert 
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Kommentar 

T. 48 Korrigierter Text ist schlecht zu lesen; muss wohl Es sein  

T. 126 die Bezifferung ist nicht genau zu erkennen; es könnte auch „4“ zu lesen sein 
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XIV. Außzug Etlicher geistlichen Lieder für das Zucht-Haus in 

  Hamburg ( 
2
1678) 

Erste Seite des Druckes 
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XV. Das Leiden und Sterben unseres Herren Jesu Christ nach dem 

  H. Johanne  

Titelblatt des Druckes von 1686 
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Das Leiden und Sterben unsers Herrn Jesu Christi nach dem H. Johanne. 

Ausgegeben von Dietrich Becker Sehl Violisten. In Dohm gesungen den 28. 

Mart 1686. Gedruckt im Jahr 1686.  

 

Evangelist. Da nun Jesus solches geredet hatte/ ging er hinauß mit seinen Jüngern über 

den Bach Kidron/ da war ein Garte/ darein ging Jesus mit seinen Jüngern. 

Judas aber, der ihn verrieth/ wusste den Ort auch/ denn Jesus versammlet 

sich offt daselbst mit seinen Jüngern. Da nun Judas zu sich genommen die 

Schaar/ der Hohenpriester und Phariseer Diener/ kömpt er dahin mit Fackeln/ 

Lampen und mit Waffen. Als nun Jesus wusste alles/ was ihm begegnen sollte/ 

ging er hinauß/ und sprach zu ihnen: 

 

Jesus. Wen suchet ihr? 

 

Evangelist. Sie antworteten ihm: 

 

Chorus. 

 

Jesum von Nazareth. 

 

Evangelist. Jesus spricht zu ihnen: 

 

Jesus. Ich bins. 

 

Evangelist. Judas aber/ der ihn verrieth/ stund auch bey ihnen/ als nun Jesus sprach: Ich 

bins/ wichen sie zurück/ und fielen zu Boden/ da fragt er abermahl. 

 

Jesus. Wen suchet ihr? 

 

Evangelist. Sie sprachen: 

 

Chorus. 

 

Jesum von Nazareth. 

 

Evangelist. Jesus antwortet: 

 

Jesus. Ich habe euch gesagt/ dass ich’s sey/ suchet ihr denn mich/ so lasset diese 

gehen. 

 

Evangelist. 

 

Auff daß das Wort erfüllet würde/ welches er sagt: Ich habe der keinen 

verlohren, die du mir gegeben hast. Da hatte Simon Petrus ein Schwerdt/ und 

zog es auß/ und schlug nach des Hohenpriesters Knecht/ und hieb ihn sein 

recht Ohr ab/ und der Knecht hieß Malchus. Da sprach Jesus zu Petro: 

 

Jesus. Stecke dein Schwerdt in die Scheide/ sol ich den Kelch nicht trincken/ den mir 

mein Vater gegeben hat? 

 

 Symphonia à 5. 
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Evangelist. 

 

Die Schaar aber und der Ober-Haupt-Mann/ und die Diener der Juden/ 

nahmen Jesum und bunden ihn/ und führeten ihn auffs erste zu Hannas/ der 

war Caiphas Schwäher/ welcher des Jahres Hoherpriester war/ es war aber 

Caiphas/ der den Juden rieth: Es wäre gut/ dass ein Mensch würde 

umbgebracht für das Volck. 

 

 Symphonia à 5. 

 

Evangelist. 

 

Simon Petrus aber folgete Jesu nach/ und ein ander Jünger/ derselbige Jünger 

war dem Hohenpriester bekannt/ und ging mit Jesu hinein in des 

Hohenpriesters Pallast. Petrus aber stund draussen für der Thür. Da ging der 

ander Jünger/ der dem Hohenpriester bekannt war/ hinauß/ und redete mit 

der Thürhüterinn/ und führte Petrum hinein. Da sprach die Thürhüterinn zu 

Petro. 

 

Magd. 

 

Bistu nicht auch dieses Menschen Jünger einer? 

 

Evangelist. Er sprach: 

 

Petrus. 

 

Ich bins nicht. 

 

Evangelist. 

 

Es stunden aber die Knechte und Diener/ und hatten ein Kohlfeuer gemacht/ 

denn es war kalt/ und wärmeten sich. Petrus aber stund bey ihnen und 

wärmete sich/ aber der Hohepriester fraget Jesum umb seine Jünger und umb 

seine Lehre/ Jesus antwortet ihm: 

 

Jesus. 

 

Ich habe frey offentlich geredet vor der Welt/ ich habe allezeit gelehrtet in der 

Schule/ und im Tempel/ da alle Jüden zusammen kommen/ und habe nichts 

im Verborgenen geredt was fragstu mich darumb/ frage die darumb/ die 

gehöret haben/ was ich zu ihnen geredet habe/ Siehe/ dieselbige wissens was 

ich gesagt habe. 

 

Evangelist. 

 

Als er aber solches redet/ gab der Diener einer die dabey stunden/ Jesu einen 

Backenstreich/ und sprach: 

 

Diener. 

 

Soltestu dem Hohenpriester also antworten. 

 

Evangelist. 

 

Jesus antwortet: 

 

Jesus. 

 

Hab ich übel geredet so beweise es/ dass es böse sey hab ich aber recht 

geredet/ was schlägestu mich? 

 

 Symphonia à 5. 

 

Evangelist. 

 

Und Hannas sandte ihn gebunden zu dem Hohenpriester Caiphas. Simon 

Petrus aber stund und wärmete sich/ da sprachen sie zu ihm: 
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Chorus. Bistu nicht seiner Jünger einer? 

 

Evangelist. 

 

Er läugnet aber und sprach: 

 

Petrus. 

 

Ich bins nicht. 

 

Evangelist. 

 

Spricht des Hohenpriesters Knecht/ ein Befreundter des/ dem Petrus das Ohr 

abgehauen hatte: 

 

Knecht. 

 

Sah ich dich nicht im Garten bey ihm? 

 

Evangelist. 

 

Da verläugnete Petrus abermahl/ und alsbald krähet der Hahn. 

 

Cantus 2. 

Violino. 

 

Erbarm dich mein/ O Herre Gott/ nach deiner grossen Barmherzigkeit: Wasch 

ab mach rein mein Missethat/ ich b´kenn mein Sünd und ist mir leid. Allein ich 

dir gesündiget hab/ das ist wider mich stetiglich/ das Böß für dir mag nicht 

bestahn/ du bleibst Gerecht/ ob du urtheilst mich. 1.Vers. 

  

Evangelist. 

 

Da führeten sie Jesum von Caipha für das Richt-Hauß/ und es war frühe/ und 

sie giengen nicht in Richt-Hauß/ auff dass sie nicht unrein würden/ sondern 

die Ostern essen möchten. Da ging Pilatus zu ihnen herauß/ und sprach: 

Pilatus. 

 

Was bringet ihr für Klage wider diesen Menschen? 

 

Evangelist. 

 

Sie antworteten und sprach zu ihm: 

 

Chorus. 

 

Wäre dieser nicht ein Übelthäter/ wir hätten dir ihn nicht überantwortet. 

 

Evangelist. 

 

Da sprach Pilatus zu ihm: 

 

Pilatus. 

 

So nehmet ihr ihn hin/ und richtet ihn nach eurem Gesetz. 

 

Evangelist. 

 

Da sprachen die Jüden zu ihm: 

 

Chorus. 

 

Wir dürffen niemand tödten. 

 

Evangelist. 

 

Auff dass erfüllet würde/ das Wort Jesu/ welches er saget/ da er deutet/ 

welches Todes er sterben würde/ da ging Pilatus wieder hinein in das Richt-

Hauß/ und rieff Jesu/ und sprach zu ihm. 

 

Pilatus. 

 

Bistu der Juden König. 

 

Evangelist. 

 

Jesus antwortet: 

 

Jesus. 

 

Redestu das von dir selbst/ oder habens dir andere von mir gesagt. 

Evangelist. Pilatus antwortet: 
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Pilatus. 

 

Bin ich ein Jude/ dein Volck und die Hohenpriester haben dich mir 

überantwortet/ was hastu gethan? 

 

Evangelist. 

 

Jesus antwortet: 

 

Jesus. 

 

Mein Reich ist nicht von dieser Welt/ wäre mein Reich von dieser Welt/ meine 

Diener würden darob kämpffen/ dass ich den Jüden nicht überantwortet 

würde/ aber nun ist mein Reich nicht von dannen. 

 

Evangelist. 

 

Da sprach Pilatus zu ihm: 

 

Pilatus. 

 

So bistu dennoch ein König? 

 

Evangelist. 

 

Jesus antwortet: 

 

Jesus. 

 

Da sagests/ ich bin ein König/ ich bin darzu gebohren und in die Welt 

kommen/ dass ich die Warheit zeugen sol/ wer auß der Wahrheit ist/ der 

höret meine Stimme. 

 

Evangelist. 

 

Spricht Pilatus zu ihm: 

 

Pilatus. 

 

Was ist Wahrheit? 

 

Evangelist. 

 

Und da er das saget/ ging er wieder hinauß zu den Juden und spricht zu ihnen: 

 

Pilatus. 

 

Ich finde keine Schuld an ihn. Ihr habt aber eine Gewonheit/ dass ich euch 

einen auff Ostern loß gebe/ wolt ihr nun/ dass ich euch der Juden König loß 

gebe. 

 

Evangelist. 

 

Da schryen sie allesampt und sprachen: 

 

Chorus. 

 

Nicht diesen sondern Barrabam. 

  

Evangelist. 

 

Barrabas war ein Mörder. 

 

Cantus vel 

Tenor. 2 

Violin. 

 

1. 

O Jesu nie beflecktes Lamm/ 

Du grosser Held auß Davis 

Stamm/ 

Was hastu doch gelitten; 

O wehrter Seelen Bräutigam! 

Daß man den Mörder Barrabam 

Für deiner darff loß bitten. 

 

4. 

Wie wird endlich der grosse Gott 

Belohnen solchen Hohn und Spott/ 

In Grimm wird er euch schrecken/ 

Wenn euch nun das Gewissen plagt/ 

Und ihr in Angst und Schrecken sagt: 

Ihr Hügel thut uns decken. 

 

2. 

Ihr Höllen-Kinder seht ihr nicht/ 

5. 

O Jesu wahrer Mensch und Gott 
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Daß dieser ist das wahre Licht 

Darin alles bestehet/ 

Den Vätern schon versprochne 

Held 

Der sich für euch selbst 

dargestellt/ 

Den habt ihr so verschmähet/ 

 

Dein Schmach/ dein Leiden/ Hohn und 

Spott. 

Komm mir Armen zu gute/ 

Laß mich dein Reiches Erbe seyn/ 

Befreyet vor der Höllen-Pein/ 

Stärck mich mit deinem Blute. 

 

3. 

O Blindheit/ O verkehrter Sinn/ 

Da gebet ihr denselben hin/ 

Der zu euch bringt das Leben/ 

Den frommen Herrn Jesum 

Christ/ 

Der euch zu gut gebohren ist/ 

Thut ihr so wiederstreben. 

 

 

 

Evangelist. 

 

Da nam Pilatus Jesum und geisselt ihm/ und die Kriegs-Knechte flochten eine 

Crone von Dornen/ und satzten sie auff sein Haupt/ und legten ihn ein Purpur 

Kleid an/ und sprachen: 

 

Chorus.  

 

Sey gegrüsset lieber König der Jüden. 

 

Evangelist. 

 

Und gaben ihn Backen-Treich/ da ging Pilatus wieder herauß/ und sprach zu 

ihnen: 

 

Pilatus. 

 

Sehet/ ich führe Ihn herauß zu euch/ dass ihr erkennet/ dass ich keine Schuld 

an ihm finde. 

 

Evangelist. 

 

Also gieng Jesus herauß und trug eine Dorne Crone und ein Purpur Kleid/ und 

spricht zu ihnen: 

 

Pilatus. 

 

Sehet welch ein Mensch! 

 

Evangelist. 

 

Da ihn die Hohenpriester und die Diener sahen/ schryen und sprachen: 

 

Chorus. 

 

Creutzige/ creutzige ihn. 

 

Evangelist. 

 

Pilatus spricht zu ihnen: 

 

Pilatus. 

 

Nehmet ihr ihn hin und creutziget ihn/ denn ich finde keine Schuld an ihn. 

 

Evangelist. 

 

Die Jüden antworteten ihn: 

 

Chorus. 

 

Wir haben ein Gesetze/ und nach dem Gesetzte sol er sterben/ denn er hat 

sich selbst zu Gottes Sohn gemacht. 

 



320 

 

Cantus & 

2.Violino. 

 

O Lamm Gottes unschüldig. 1. Vers. 

 

Evangelist. 

 

Da Pilatus das Wort höret/ fürchtet er sich noch mehr/ uns gieng wieder 

hinein in das Richt-Hauß und spricht zu Jesu. 

 

Pilatus. 

 

Von wannen bistu. 

 

Evangelist. 

 

Aber Jesus gab ihm keine Antwort/ da sprach Pilatus zu ihm: 

 

Pilatus. 

 

Redestu nicht mit mir/ weissestu nicht daß ich Macht habe dich zu creutzigen/ 

und Macht habe dich loß zu lassen. 

 

Evangelist. 

 

Jesus antwortet: 

 

Jesus. 

 

Du hättest keine Macht über mich/ wenn sie dir nicht wäre von oben herab 

gegeben/ darumb der mich dir überantwortet/ der hat größere Sünde. 

 

Evangelist. 

 

Von dem an trachtet Pilatus/ wie er ihn loß ließe/ die Jüden aber schryen/ und 

sprachen: 

 

Chorus. 

 

Lässestu diesen loß/ bistu des Kaysers Freund nicht/ denn wer sich selbst zum 

König macht/ der ist wider den Kayser. 

 

Evangelist. 

 

Da Pilatus das Wort höret/ führet er Jesum herauß/ satzte sich auff dem Richt-

Stuel an der Stäte/ die da heißet Hochpflaster auff Ebäisch aber Gabbata. Es 

war aber der Rust-Tag in den Ostern/ umb die sechste Stunde/ und er spricht 

zu den Jüden. 

 

Pilatus. 

 

Sehet/ das ist euer König. 

 

Evangelist. 

 

Sie schryen aber: 

 

Chorus. 

 

Weg mit dem/ creutzige ihn. 

 

Evangelist. 

 

Spricht Pilatus zu ihnen: 

 

Pilatus. 

 

Sol ich euren König creutzigen. 

Evangelist. 

 

Die Hohenpriester antworteten: 

 

Chorus. 

 

Wir haben keinen König/ denn den Kayser. 

 

Evangelist. 

 

Da überantwortet er ihn/ daß er gecreutziget würde. 

 

Cantus 2 

Violin. 

O Lamm Gottes unschuldig. 2. Vers. 
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Evangelist. Sie nahmen aber Jesum und führeten ihn hin/ und er trug sein Creutz. 

 

Cantus vel 

Tenor 

2.Violin. 

 

Christe du Lamm Gottes/ 1. Vers. 

 

Evangelist. 

 

Und ging hinauß zur Stäte/ die da heisset Schedelstete/ welche heisset auff 

Ebräisch Golgatha/ allda creutzigten sie ihn/ und mit ihm zween andere zu 

beyden Seiten/ Jesum aber mitten inne. 

 

Cantus vel 

Tenor 

2.Violin. 

 

O Lamm Gottes unschuldig. 3. Vers. 

 

Evangelist. 

 

Pilatus aber schrieb eine Überschrift/ und setzet sie auffs Creutz/ und war 

geschrieben/ Jesus von Nazareth der Jüden König/ diese Überschrift lasen viel 

Jüden/ denn die Stäte war nahe bey der Stadt/ da Jesus gecreutziget ist/ und 

ward geschrieben auff Ebräische/ Griechsche und lateinische Sprache/ da 

sprachen die Hohenpriester der Jüden zu Pilato: 

 

Chorus. 

 

Schreib nicht der Jüden König/ sondern daß er gesagt habe/ Ich bin der Jüden 

König. 

 

Evangelist. 

 

Pilatus antwortet: 

 

Pilatus. 

 

Was ich geschrieben habe/ das hab ich geschrieben. 

 

Cantus vel 

Tenor 2. 

Viol. 

 

Christe du Lamm Gottes/ 2. Vers. 

 

Evangelist. 

 

Die Kriegs-Knechte aber/ da sie Jesum gecreutziget hatten/ nahmen sie seine 

Kleider/ und machten vier Theil/ einem jeglichen Kriegs-Knecht ein Theil/ 

darzu auch den Rock/ der Rock war ungenehet/ von oben an gewircket durch 

und durch/ da sprachen sie unter einander: 

à 4. 

 

Lasset uns den nicht zerteilen sondern darumb losen/ wes er seyn sol. 

 

Evangelist. 

 

Auff daß erfüllet würde die Schrifft die das saget: Sie haben meine Kleider 

unter sich getheilet/ und haben über meinen Rock das Loß geworffen/ solches 

thaten die Kriegs-Knechte/ es stund aber bey dem Creutze Jesu seine Mutter 

Schwester/ Maria Cleophas Web und Maria Magdalena. Da nun Jesus seine 

Mutter sahe/ und den Jünger dabey stehen den Er lieb hatte/ spricht er zu 

seiner Mutter. 

 

Jesus. 

 

Weib/ siehe/ das ist dein Sohn. 
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Evangelist. 

 

Darnach spricht Er zu dem Jünger: 

 

Jesus. 

 

Siehe/ das ist deine Muter. 

 

Evangelist. 

 

Und von Stund an nahm sie der Jünger zu sich. 

 

Tenor vel 

Cant. 2. 

Viol. 

 

Christe du Lamm Gottes/ 3. Vers. 

Evangelist. 

 

Darnach als Jesus wuste/ daß schon alles vollbracht war/ daß die Schrifft 

erfüllet würde/ spricht Er: 

 

Jesus. Mich dürstet. 

Evangelist. 

 

Da stund ein Gefäß voll Essig/ sie aber fülleten einen Schwamm mit Essig/ und 

legten ihn umb einen Isopen/ und hielten es ihm dar zum Munde. Da nun 

Jesus den Essig genommen hatte/ sprach ER: 

 

Jesus. 

 

Es ist vollbracht. 

 

Evangelist. 

 

Und neigete sein Haupt/ und verschied. 

 

Tenor vel 

Cant. 2. 

Viol. 

 

1. 

Ach Elend/ Jammer/ Angst und 

Noth! 

Seh ich doch meinen Jesum Tod/ 

Er ist erstarret ganz und gar/ 

Der einzig meine Hoffnung war/ 

Ach Jesu/ nimm diß Leben hin/ 

Ich ruh nicht/ biß ich bey dir bin. 

 

4. 

Ich weiß wol/ daß du mir zu gut/ 

Vergossen hast dein theures Blut 

Drumb daß ich vergelte dir/ 

Sol ich wieder sterben mir. 

Ach nimm/ ach nimm diß Leben hin/ 

Ich ruh nicht/ biß ich bey dir bin. 

 

2.  

Nichts ist nur auff der gantzen Welt/ 

Das mein Gemüth zufrieden stellt/ 

Mein Trost und Freude Gottes Sohn/ 

MeinLeib und Leben ist davon/ 

Ach nimm/ ach nimm diß Leben hin/ 

Ich ruh nicht/ biß ich bey dir bin. 

 

5.  

Gib mir dein Leiden/ Creutz und 

Pein/ 

Die Nägel Mahle drück mir ein/ 

Beehre mich mit deinem Spott 

Mach mich gantz ähnlich deinem 

Tod. 

Ach nimm/ ach nimm diß Leben hin/ 

Ich ruh nicht/ biß ich bey dir bin. 

 

3. 

Ach Jesu dein erblasts Gesicht 

Möchte daß mir Hertz und Muth 

zerbricht/ 

Dein ganz verblichner Rosen Mund 

Hat mich schon Leib und Seel 

6. 

O Jesu laß mich doch nicht hier/ 

Nimm mich nur bald ins Grab mit dir. 

Laß deines süßen Herzen Schrein/ 

Mein Grab und eigne Ruhstädt seyn. 

O Jesu nimm diß Leben hin/ 
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verwundt/ 

Ach nimm/ ach nimm diß Leben hin/ 

Ich ruh nicht/ biß ich bey dir bin. 

 

Ich ruh nicht/ biß ich bey dir bin. 

 

 

a 3. Cantus 

2.Viol. 

 

1. 

O Mein Herr Jesu Christ/  

Der du so geduldig bist/ 

Für mich am Creutz gestorben/ 

Hast mir das Heil erworben/ 

Uns allesampt zugleiche/ 

Das ewig Himmelreiche. 

2. 

Erhöre gnädich mich/ 

Mein Trost das bitt ich dich/ 

Hilff mir am letzten Ende/ 

Nim mich in deine Hände/ 

Daß ich frölich abscheide/ 

Bey dir ewig sey und bleibe.  

 

Evangelist. 

 

Die Jüden aber/ dieweil es Rust-Tag war/ daß nicht die Leichnam am Creutze 

blieben/ den Sabbath über/ denn desselben Sabbaths-Tag war groß/ bahten 

sie Pilatum/ daß ihre Beine gebrochen/ und sie abgenommen würden/ da 

kamen die Kriegs-Knechte/ und brachen dem ersten die Beine/ und dem 

andern/ der mit ihm gecreutziget war/ als sie aber zu Jesu kamen/ da sie 

sahen/ daß er schon gestorben war/ brachen sie ihm die Beine nicht/ sondern 

der Kriegs-Knechte einer öffnete seine Seite mit einem Speer/ und alsbald 

ging Bluht und Wasser herauß, und der das gesehen hat/ der hat es bezeuget/ 

und sein Zeugniß ist wahr/ und derselbe weiß daß er die Wahrheit saget/ auff 

daß auch ihr gläubet denn solches ist geschehen/ daß die Schrifft erfüllet 

würde: Ihr solt ihm kein Bein zerbrechen. Und abermahl spricht ein andere 

Schrifft: Sie werden sehen/ in welchen sie gestochen haben. Darnach baht 

Pilatum Joseph von Arimathia, der ein Jünger Jesu war/ doch heimlich auß 

Furcht für den Jüden/ daß er möchte abnehmen den Leib Jesu/ und Pilatus 

erlaubt ihm. Es kam aber Nikodemus/ der vormahls bey der Nacht zu Jesu 

kommen war/ und brachten Myrrhen und Aloen/ unter einader bey drey 

hindert Pfunden. Da nahmen sie den Leichnam Jesu/ und bunden ihn in leinen 

Tüchern mit Specereyen/ wie die Jüden pflegten zu begraben. Es war aber an 

der Stät/ da er gecreutziget war/ ein Garten und im Garten ein neu Grab/ in 

welches niemand je gelegt war/ daselbst legten sie Jesum umb des Rüst-Tages 

willen der Jüden/ dieweil das Grab nahe war. 

 

 1. 

O Traurigkeit! 

O Herzeleid! 

Ist das nicht zu beklagen? 

Gotts des Vaters einigs Kind 

Wird ins Grab getraben. 

5. 

O süßer Mund/ 

O Glaubens Grund/ 

Wie bist du doch zerschlagen/ 

Alles was auff Erden lebt/ 

Muß dich ja beklagen. 
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2. 

O große Noth! 

Gott selbst liegt Tod/ 

Am Creutz ist er gestorben/ 

Hat dadurch das Himmelreich 

Uns auß Lieb erworben. 

 

6. 

O lieblichs Bild/ 

Schön/ zart und mild/ 

Du Söhnlein der Jungfrauen/ 

Niemand kann kein heißes Blut 

Sonder Reu anschauen. 

 

3. 

O Menschen-Kind! 

Nur deine Sünd 

Hat dieses angerichtet/ 

Wie du durch die Missethat 

Warest ganz vernichtet. 

 

7. 

Hochselig ist/ 

Zur jeden Frist/ 

Der dieses recht bedencket/ 

Wie der Herr der Herrlichkeit 

Wird ins Grab versencket. 

 

4. 

Dein Bräutigam/ 

Das Gottes-Lamm/ 

Liegt hie mit Blut beflossen/ 

Welches er gantz mildiglich 

Hat für dich vergossen. 

 

8. 

O Jesu/ du 

Mein Hülff und Ruh/ 

Ich bitte dich mit Thränen/ 

Hilff das ich mich biß ins Grab 

Nach dir möge sehnen. 

 

 

 

 

 

Zum 

Beschluß. 

 

O Hilff Christe Gottes Sohn/ 

Durch dein bitter Leiden/ 

Daß wir dir stets unterthan/ 

All Untugend meiden/ 

Deinen Todt und sein Ursach/ 

Fruchtbarlich bedencken/ 

Dafür wie wol arm und schwach/ 

Dir Danckopffer schencken. 

 

  ENDE. 
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XVI. Ariae à 4 (…) Hamburg war bey guten Tagen (1678)  

Titelblatt  
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Kommentar  

T. 29 Bc Bezifferung mit 4-# angegeben   

T. 34 Bc Bezifferung 6-5 fehlt , analog zu T. 30 bzw. T. 50/54 ergänzt 

T. 35 Bc Bezifferung 6-5 fehlt, analog zu T. 31 bzw. T. 51/55 ergänzt 

T. 36 Bc Bezifferung fehlt, analog zu T. 32 bzw. T.52/56 ergänzt 

T. 38 Bc Bezifferung 4-# fehlt, analog zu T. 33 bzw. T. 53/57 ergänzt 

T. 52 Bc Bezifferung nur mit 6 notiert 

T. 66 T Bindebogen gemäß Textverteilung verbessert 

Ritornelle Bc Bezifferung vereinheitlicht und ergänzt  
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XVII. Lieder 

Titelblatt zu „Dichterisches Rosen- und Liljentahl“ (1670) 
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Beispiel: Nr. 6 „Reiselied“ 
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Kommentar  

 

Nr. 6    

 T. 

29/33 

Oberstimme Bindung ergänzt 

 T. 5 - 9 Oberstimme Becker weicht vom vorgegebenen Text ab; statt „sei 

gelobt, geehrt, gepriesen“ unterlegt er „sei geehrt, 

sei hoch gepriesen 

 T. 34 Grundstimme Schlusston muss A sein, notiert ist c 

Nr. 13    

   im Druck erscheinen Striche, die wohl die Gliederung 

verdeutlichen sollen 

 T. 23 Grundstimme  Bindung im Druck nicht eindeutig 

Nr. 18    

 T. 23 Grundstimme bei der 2. Note fehlt eine Hilfslinie; es ist ein C zu 

lesen 

Nr. 20    

   Die Bezeichnung "Oberstimme" steht über beiden 

Stimmen, muss aber analog zu den anderen Liedern 

auf "Oberstimme" und "Grundstimme" angepasst 

werden. 

   In der 2. Strophe sind die Textzeilen 1 und 4 um die 

zwei Hebungen länger, die in den anderen Strophen 

das Echo darstellen. 

 

 T 3 Grundstimme piano zwischen den Halben gedruckt, muss analog 

zur Oberstimme ab Schlag 2 erfolgen  

Nr. 32    

 T. 8 Oberstimme # vor der 2. Note ergänzt 

Nr. 42    

 T. 6 Grundstimme Bezifferung „6“ ist handschriftlich ergänzt 

 T. 6 Grundstimme bei Vetter 2 statt punktierter 4tel: 4tel + 8tel-Pause   

Nr. 82    

 T. 5 + 

10 

Oberstimme Bindungen ergänzt 

                                                           
2
 vgl. Walter Vetter, Das frühdeutsche Lied. 2. Band. Münster i.W. 1928, S. 101: Vetter hat den Rhythmus 

angepasst! 
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Nr. 83    

 T. 7 Grundstimme ein Achtel zuviel notiert 

Nr. 89    

 T. 6 Oberstimme Bindebogen ergänzt 

 T. 24 Grundstimme Schlusston ist –offensichtlich falsch -mit F 

angegeben; eine mögliche Korrektur ist der 

Schlusston D. 

 

 




