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ANMERKUNGEN ZUR ZITIERWEISE

Die Nennung von Bibliotheken folgt dem aktuellen Sigelverzeichnis von RISM. Titel
von Kompositionen werden kursiv wiedergegeben, musikalische Gattungen jedoch
gerade. Zitate sowie unselbststindige Quellen sind in doppelten Anfithrungszeichen
wiedergegeben, atypischer Sprachgebrauch in einfachen Anfithrungszeichen. Von
der Autorin erginzte Texte oder Zeichen sind durch eckige Klammern [ ] gekenn-
zeichnet. Bei der Angabe z. B. von Titelblittern benutzter Quellen bezeichnet der

Querstrich / einen Zeilenwechsel.



1. EINLEITUNG

Ludwig van Beethoven konzipierte sein Oratorium Christus am Oelberge op. 85 An-
fang des Jahres 1803 in Wien. In den ersten Monaten des Jahres arbeitete er die Par-
titur aus, die zur Urauffithrung am 5. April 1803 in einer ersten Fassung vorlag. Im
Laufe des néchsten Jahres revidierte er das Werk in mehreren Schritten. Die revi-
dierte Fassung wurde dann 1811 vom Verlag Breitkopf & Hartel in Leipzig verof-
fentlicht.! Christus am Oelberge blieb das erste und einzige Oratorium im (Euvre
Beethovens. Das Werk entstand zu der Zeit, in der Joseph Haydn seine beiden gro-
Ben Oratorien Die Jahreszeiten und Die Schopfung der Offentlichkeit prisentierte.
Beide Kompositionen Haydns erreichten seit ihren ersten Auffiihrungen ein breites
Publikum und errangen groflen Ruhm. Im Gegensatz zu Beethovens Oratorium hat
ihre Bedeutung bis heute angehalten. Jedoch war Christus am QOelberge bis zum Tod
Beethovens im Jahr 1827 und noch zwei bis drei Jahrzehnte spiter regelméBiger Be-
standteil des Konzertlebens im deutschsprachigen und auch europdischen Raum. Es
nimmt ,,einen halben Abend ein [...], oder nur eine Stunde 9 Minuten®, wie Beetho-
ven selbst berichtete® und fiillte somit meist eine Hilfte eines Konzerts; als einzelnes
Werk wurde Christus am Oelberge liberwiegend bei Auffiihrungen in Kirchen zu
Gehor gebracht. Erst im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts begann die Popularitit
nachzulassen, bis es — so darf man vor allem heute sagen — in Vergessenheit geriet.

,»Ist doch neben ihnen [den beiden genannten Werken Joseph Haydns] und vielleicht

noch den Sieben Worten kaum eines der in Wien entstandenen oder aufgefiihrten Orato-

rien, geistlichen Bithnen-Dramen oder biblischen Opern heute noch bekannt, geschwei-

ge denn in das Repertoire eingegangen. Selbst Beethovens Christus am Olberg nicht,

' Christus am Oelberge erschien als erstes groBer besetztes Werk Beethovens in Partitur (und als Kla-
vierauszug). Auch die Missa solemnis op. 123 erschien in diesen beiden Formen. Siehe auch: L.0OS,
Klavieriibertragung (1983).

>BGA 828, 24.09.1815.



das stets mehr aus Pietiit gegeniiber Beethoven aufgefithrt wurde als aus eigentlicher

Vorliebe fiir dieses, sein einziges Oratorium.*®

Wie hier schon angedeutet, hat selbst der Name Beethoven diesem Werk im heutigen
Konzertleben sowie in der Forschung nicht viel Platz eingerdumt. Die umfangreiche
Literatur {iber den aus Bonn stammenden ,Wiener* Komponisten befasst sich vor al-
lem mit den instrumentalen Gattungen: Klaviersonate, Symphonie und Kammermu-
sik (hierbei iiberwiegend mit den Streichquartetten). Doch auch einzelne Werke vo-
kaler Gattungen waren und sind immer wieder Gegenstand der Wissenschaft: so die

Missa solemnis op. 123 und Beethovens einzige Oper Fidelio op. 72.

Hinsichtlich der Entstehungsgeschichte sowie der Datierung des Kompositionsbe-
ginns herrschten lange Zeit einige Missversténdnisse, die ihren Ursprung sicherlich
auch in der frithen Biographik haben. In der ersten verdffentlichten Biographie von
Franz Gerhard Wegeler und Ferdinand Ries® wird das Oratorium durch einen Bericht
von Ries beleuchtet, der in der Zeit der Urauffihrung wohl tédglich bei Beethoven
war und dessen letzte Arbeiten am Oratorium verfolgen konnte.’ Diesen Zeitraum,
und somit auch die Entstehung des Werks, datiert Ries irrtiimlich in das Jahr 1800.
In der ersten Auflage seiner Biographie berichtet Anton Schindler,® wo Beethoven
sein Oratorium (und wohl auch den Fidelio) komponiert habe. Er datiert den Kompo-
sitionsbeginn (wie auch Ries) falschlich in das Jahr 1800. Schindlers malerische
Ausdeutung von Beethovens Kompositionsarbeit sei zitiert, da sie einen Einblick in
die zur Verehrung neigende Darstellung des Biographen gibt, der den Komponisten

wohl erst in den 1820er Jahren kennen lernte:

3 BLANKEN, Schuberts ,Lazarus* (2002), S. 21.

* Siehe WEGELER/RIES, Beethoven (1838). Diese ,,Biographischen Notizen* geben eher Ausschnitte
aus Beethovens Leben, Anekdotenhaftes und Dokumente wieder (die vor allem von Ries iiberliefert
wurden), als dass es sich hier um eine stringente Biographie handelt. Der Ausgabe von 1838 wurde
spater von Wegeler ein Nachtrag hinzugefiigt, der dann zusammen mit Ergénzungen und Erlduterun-
gen von Alfred Chr. Kalischer im Jahr 1906 in einem Neudruck verdffentlicht wurde.

5 Vgl. WEGELER/RIES, Beethoven (1838), S. 76 f. Dieser Bericht wird im Kapitel: Beethoven und das
Theater an der Wien: die Urauffithrung, S. 19 ff. zitiert und kommentiert.

¢ Siehe SCHINDLER, Beethoven (1840).



,Er schrieb dieses Werk wihrend seines Sommeraufenthaltes in Hetzendorf, einem
dicht an dem Garten des kaiserlichen Lustschlosses Schénbrunn anstossenden freundli-
chen Dorfe, wo er iiberhaupt mehrere Sommer seines Lebens in voller Abgeschieden-
heit zubrachte. Auch 1805 wohnte er dort und schrieb seinen ,Fidelio‘. Eine Particula-
ritit, die sich an beide diese grosse Werke kniipft, und der sich Beethoven nach langen
Jahren noch lebhaft erinnerte, war die, dass er jene beiden Werke im Dickigt des Wal-
des im Schonbrunner-Hofgarten auf der AnhShe, zwischen zwei Eichenstdmmen sit-
zend, die sich ungefiihr zwei Fuss von der Erde vom Hauptstamme trennten, componir-
te. Diese ihm merkwiirdig gebliebene Eiche in der Parthie zur linken Seite des Glorietts
fand ich mit Beethoven noch 1823, und sie erweckte in ihm interessante Erinnerungen

aus jener Zeit.

In der véllig iiberarbeiteten (dritten) Auflage seiner Biographie, die zwanzig Jahre
spiter erschien, sind die Angaben zu Christus am Qelberge durchaus verindert.
,.Entwiirfe* zum Oratorium datiert Schindler in das Jahr 1801 und die oben zitierte
Situation des in der Natur komponierenden Kiinstlers wird weitaus kiirzer und weni-
ger romantisch dargestellt.®
Alexander Wheelock Thayer schildert die Ereignisse um das Oratorium im Kontext
des Jahres 1801in seiner mehrbéndigen Biographie:9

,.Es war damals [1801] in Wien eine sehr fruchtbare Zeit fiir kiirzere geistliche Kanta-

ten. [...] Beethoven, der immer bereit war, auch mit dem grofiten Talente wenigstens in

einem Werke zu konkurrieren, und der den Wunsch hegte, in seinem néchsten Konzerte

ein neues groBes Vokalwerk von seiner eigenen Komposition vorzufiihren, entschlof3

sich, ein Werk dieser Gattung zu komponieren. Der gewéhlte Text war ,Christus am

Olberg*, und die Komposition desselben die groBe Arbeit des gegenwirtigen Som-

mers «l0

7 SCHINDLER, Beethoven (1840), S. 47.

¥ Vgl. SCHINDLER, Beethoven (1860), Bd. 1, S. 90.

® Um seine Biographie auf Deutsch erscheinen lassen zu konnen kooperierte Thayer mit Hermann
Deiters, der bis zu Thayers Tod (1897) mit ihm gemeinsam an den ersten drei Binden arbeitete. Bis zu
seinem Tod (1907) arbeitete Deiters dann am vierten Band, der zusammen mit dem fiinften von Hugo
Riemann beendet wurde. Die endgiiltige Version dieser grundlegenden Biographie Beethovens war
somit im Jahr 1917 vollendet; siche TDR. Eine in englischer Sprache verfasste Uberarbeitung von
Thayers Werk wurde von Elliot Forbes vorgelegt, der die zu seiner Zeit aktuellen Forschungsergeb-
nisse mit in die Darstellung aufnahm; siche FORBES, Thayer s Life of Beethoven (1967).

'""TDR, Bd. 2, S. 243 £.



An spiterer Stelle raumt Thayer jedoch ein, dass op. 85 (wie auch das Dritte Kla-
vierkonzert op. 37) ,,den Komponisten in dem Winter 1802-3 beschiftigt* haben
kénnte.'!

Die auf aktuellem Forschungsstand stehende Biographie von Maynard Solomon'?

3«13 und

datiert Beethovens Arbeit am Oratorium auf ,,a few weeks during March 180
beleuchtet aufgrund der geleisteten wissenschaftlichen Erkenntnisse der letzten Jahre

auch die Situation Beethovens und seiner Komposition richtig.

Die Studien, die sich unmittelbar mit Christus am Oelberge beschiftigen, sind iiber-
schaubar. Ein erster Aufsatz Alan Tysons von 1970 gibt einen Uberblick iiber Beet-
hovens Oratorium, positioniert es in seinem Schaffen und reif3t die Revisionsarbeit,
die Veroffentlichungsgeschichte und die Kritik am Libretto an."

Im selben Jahr verdffentlichte Tyson seinen Aufsatz ,,The 1803 version of Beetho-
ven’s Christus am Oelberge*."” Dieser Aufsatz ist als die zentrale Studie zu op. 85 zu
bewerten. Tyson legt in ausfithrlicher Weise die zugénglichen Quellen dar und bringt
sie in einen Zusammenhang. So war es ihm erstmals moglich, die Revisionsstadien
am Werk herauszuarbeiten und zu datieren. Abhingigkeiten der Quellen werden un-
ter Beriicksichtigung der Skizzen gezeigt und in einem eigenen Teil geht Tyson auch
auf das Libretto und seine Uberlieferungsvarianten ein.

Erst 1986 wurde wieder ein Aufsatz zu Christus am Oelberge veroffentlicht. Sieg-
hard Brandenburg widmet sich darin einzig dem Libretto und der in der Kopistenab-
schrift zu findenden Neutextierung, die mit roter Tinte eingetragen wurde. '* Bran-
denburg vergleicht das Libretto Franz Xaver Hubers mit dieser Neutextierung und

gibt eine Interpretation.

"'ygl. TDR, Bd. 2, S. 348.

12 giehe SOLOMON, Beethoven (1977); erweitert als: SOLOMON, Beethoven Essays (1988); eine neue,
zweite Auflage der Biographie ist 1998 erschienen: SOLOMON, Beethoven (1998).

' SOLOMON, Beethoven (1998), S. 169.

14 Siehe TYSON, ,.Beethoven’s oratorio* (1970).

15 Siehe TYSON, ,,The 1803 version® (1970).

16 yvgl. BRANDENBURG, ,,Ein unbequemes Werk® (1986).



Drei weitere Aufsitze stellen einzelne Aspekte des Werkes in den Vordergrund. Eine
Publikation befasst sich mit der englischen Ubersetzung als Engedi, or, David in the
wilderness.'’ Theodore Albrecht stellte sich die Frage nach dem zeitlichen Rahmen
von Beethovens Kompositionsarbeit am Oratorium'® und Barry Cooper entwickelte
im Jahr 1995 Zusammenhénge zwischen op. 85 und der Situation um das Heiligen-
stadter Testament, welches ein knappes halbes Jahr vor Christus am Oelberge ent-

stand.”

Die vorliegende Studie soll auf Grundlage der iiberlieferten Quellen die Entstehungs-
geschichte von Beethovens Oratorium aufzeigen. Im ersten Band werden die For-
schungsergebnisse zu den einzelnen Quellen dargelegt. Hierbei wird zunéchst die
textliche Grundlage, das Libretto, beleuchtet. Mehrfache Eingriffe und Zusétze, so-
wie eine komplette Neutextierung finden sich in der Kopistenabschrift, die lange Zeit
nicht bekannt war.?’ Dem Verfasser der Neutextierung ist ein eigenes Kapitel ge-
widmet, da er in der Beethoven-Forschung zwar namentlich nicht ungeldufig, tiber
sein Leben jedoch wenig bekannt ist. Da sich die Eingriffe in den Text ausschlieflich
in der Abschrift der Partitur finden, ist die Genese des Librettos von der der Kompo-
sition kaum zu trennen. So folgt im Anschluss an die Ausfithrungen zum Worttext
die Darstellung der beiden tiberlieferten Partiturquellen (Kapitel: Die musikalischen
Quellen). Zunichst werden die Handschriften beschrieben, um ihre teils eigenen und
teils miteinander verketteten Uberlieferungsformen und -wege darzustellen. Zu jeder
dieser beiden Quellen wird dann die Situation um Beethovens Revisionsarbeit darge-
stellt, da sie voneinander abweichende Stadien tiberliefern. Nach der Darstellung die-
ser Gesamtsituation von Christus am QOelberge steht der chronologische Riickschritt
zu Beethovens Skizzenarbeit. Zum Abschluss der Quellendiskussion werden die
Originalausgabe und ihre Entstehungsgeschichte sowie die fehlenden Glieder in der

Filiation ndher betrachtet.

17 Siehe GERSON-K1W1, , Beethoven’s sacred drama‘ (1970).

'® Siehe ALBRECHT, ,,The Fortnight Fallacy* (1991).

19 Siehe COOPER, ,,Oratorio and Heiligenstidter Testament* (1995).

20 Das Beethoven-Werkverzeichnis von Kinsky und Halm verzeichnet diese Quelle nicht; siche KH,

S. 232 ff. Erst im Ergénzungsband wird diese Pariturabschrift genannt; siche BBB, S. 330.
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Im zweiten Band dieser Arbeit wird eine Neuausgabe der Partitur von Christus am
QOelberge vorgelegt, deren Erarbeitung sich durch die Forschungsarbeit des ersten
Bandes sehr bald als unumgénglich erwies. Der bislang zur Verfligung stehende No-
tentext (die auf der Originalausgabe basierende Alte Gesamtausgabe) kann heutigen
wissenschaftlich-editorischen Anspriichen nicht mehr geniigen.21 Der Neuausgabe
liegt als Hauptquelle die Abschrift der Partitur zu Grunde, die (wie oben schon dar-
gestellt) lange Zeit nicht bekannt war und z. B. fiir die Alte Gesamtausgabe nicht zur
Verfiigung stand. Fiir Christus am QOelberge sind zwei Fassungen iiberliefert. Zum
einen die erste Fassung, welche 1803 zumindest bei der Urauffiihrung zu héren war.
Zum anderen die revidierte Fassung, die erst mit Veroffentlichung der Originalaus-
gabe letztgiiltig vorlag und die (mit Einschrénkungen) die Fassung ,letzter Hand*
darstellt. Diese Einschrankungen werden im Verlauf der vorliegenden Studie niher
beleuchtet. Aus den iiberlieferten Quellen ist die erste Fassung des Oratoriums nicht
komplett zu rekonstruieren. Die Abschnitte, fiir die es moglich ist, werden im An-
schluss an die Partitur wiedergegeben. Dariiber hinaus wird ein Lesartenverzeichnis
zur Verfiigung gestellt, welches spezielle Sachverhalte der Quellen darstellt und

kommentiert, sowie Begriindungen fiir die editorischen Entscheidungen liefert.

Da Christus am Oelberge, ganz entgegen unserer heutigen Sicht, zu Lebzeiten des
Komponisten und noch einige Zeit danach ein bekanntes und auch in anderen Lin-
dern gefragtes Oratorium war, wird in einem kurzen Kapitel iiber den Konzerterfolg
des Werkes berichtet, der bis in die zweite Hélfte des 19. Jahrhunderts hinein anhielt.
Aufgrund der monographisch-quellenorientierten Disposition dieser Arbeit werden in
drei Anhingen Materialien zu Beethovens op. 85 dokumentiert. In Anhang 1 findet
sich eine Synopse der verschiedenen Textstadien und -fassungen des Librettos. Dies
erlaubt neben dem dokumentarischen Aspekt einen direkten Blick auf die Zusam-
menhinge von Texteingriffen und ihrer Uberlieferung. Der zweite Anhang fasst —
ebenfalls in tabellarischer Form — alle in Erfahrung gebrachten Auffithrungen des
Oratoriums im 19. Jahrhundert zusammen; allein die Zahl der Konzerte spricht hier

fiir sich. Rein dokumentarischen Charakter hat der dritte Anhang, dessen Material-

21 AGA, Serie 19, Kirchenmusik, Nr. 205, Christus am Qelberge, Oratorium op. 85.
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sammlung in direktem Bezug zum vorherigen steht. Chronologisch sortiert werden
die Konzertberichte, Rezensionen und Konzertanzeigen wiedergegeben, da ihre
Quellen nicht ohne Weiteres zuginglich sind und die auf Beethovens Komposition
fokussierte Zusammenstellung allein in einer solchen Studie méglich ist. Die Ma-
terialsammlung zeigt viele Aspekte der damaligen Rezeption und Beurteilung von

Konzerten.
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2. VORAUSSETZUNGEN

Die Gattung Oratorium hat bis zum 18. Jahrhundert ihre einflussreichen Strémungen
in Italien (vorherrschend katholische Tradition), in Deutschland (vorherrschend
evangelische Tradition) sowie im anglikanischen England erlebt. Danach wurde —
vor allem durch die franzdsische Revolution und Napoleons Politik — das gesamte
Europa auch kulturgeschichtlich stark veréndert, so dass sich am Beginn des 19.
Jahrhunderts eine neue Haltung und Tradition fiir die geistliche Musik an sich und
somit auch fiir das Oratorium konstituieren musste.

Nach der ,Ara‘ der Oratorien von Hindel, dem immer wieder (jedoch vornehmlich
im protestantischen Raum) als vorbildlich zitierten Tod Jesu in der Vertonung von

2 sowie den beiden groBen Werken Joseph Haydns gelang es bis

Carl Heinrich Graun®
zu Felix Mendelssohn Bartholdy keinem Komponisten ein Oratorium von grofler
Wirkung zu komponieren. Vor allem durch die Sékularisation und die ,,sich bis zur
Indifferenz abschwichende Unkirchlichkeit, die um 1810 ihren Gipfel erreichte?’
lie jegliches musikalisches Werk, das im Zusammenhang mit der Kirche gesehen
wurde, uninteressant werden. Hieraus resultiert wohl auch, dass die Gattung Oratori-
um in der nach wie vor reprisentativen und einflussreichen Stadt Wien keine neuen

Inspirationen erhielt. Wie Giinter Massenkeil konstatiert, ist fiir das 19. Jahrhundert

cher Berlin als Zentrum fiir eine ,neue® oratorische Traditionspflege zu sehen.**

22 Siehe hierzu: LOLKES, Ramlers ,Der Tod Jesu* (1999).

3 SCHERING, Geschichte des Oratoriums (1911), S. 390.

* Die 1791 erfolgte Griindung der Berliner Sing-Akademie durch Carl Friedrich Fasch hat hier si-
cherlich grofien Einfluss genommen. Obwohl die Sing-Akademie in keiner Weise mit kirchlichen Ins-
titutionen verbunden war, wurden hier in immensem Umfang Konzerte mit Passionen, Kantaten und
Oratorien gepflegt. Die sogenannte ,Bach-Renaissance wurde hier auch durch Felix Mendelssohn
Bartholdys Auffithrung der Matthiius-Passion angestoBen. Vgl. MASSENKEIL, Oratorium und Passion
(1998/1999), Bd. 2, S. 111 {f.
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Um den Kontext fiir Beethovens Christus am Oelberge genau darstellen zu kénnen,
wird hier die Situation in Wien um die Jahrhundertwende kurz umrissen. Eine allge-
meine Oratoriengeschichte darzustellen und zu dokumentieren, wire in dieser werk-
monographischen Arbeit fehl am Platze. So wird versucht, die speziellen Momente,
die auch auf Beethovens Komposition Einfluss genommen haben und haben kénnten,
darzustellen. Auf die umfassende Studie zum Wiener Oratorium am Beginn des 19.
Jahrhunderts von Christine Blanken sei an dieser Stelle nachdriicklich hingewiesen.?
In einem ausfiihrlichen und stark quellenorientierten Teil beleuchtet sie die ,oratori-
sche® Situation in Wien, zeigt Unterschiede zwischen katholischen und protestanti-
schen Kirchentraditionen auf, geht auf Passionsoratorien als Konzertmusik ein und
widmet ein umfangreiches Kapitel den ,.Biihnen-Oratorien.® Auf Grundlage dieser

gattungsspezifischen Erkenntnisse geht sie dann auf Franz Schuberts fragmentarische

Komposition Lazarus ein.

Seit der Mitte des 18. Jahrhunderts begann sich das Oratorium als musikalisches
Kunstwerk, das um seiner selbst Willen Interesse hervorrief, aus dem rein kirchli-
chen Kontext zu 16sen.”” Immer &fter finden sich Auffiihrungen im Rahmen eines
Kongzerts, bis hin zu der Etablierung des Oratoriums als festem Bestandteil be-
stimmter Konzertreihen. Fiir Wien sind hier vor allem die ,theaterfreien Zeiten zu
nennen, in denen auch Oratorien regelrecht fiir die Unterhaltung des Publikums

sorgten:

 Siehe BLANKEN, Schuberts ,Lazarus® (2002).

26 Vgl. BLANKEN, Schuberts ,Lazarus* (2002), S 65 ff. Als sogenanntes ,,Bithnen-Oratorium® scheint
Joseph Bartas Die donnernde Legion wohl am ehesten bekannt. Blanken gibt in tabellarischer Form
die nachweisbaren Auffithrungen solcher Werke in der Zeit von 1781 bis 1821 an; dabei zeigt sich ein
erstaunlich breites Repertoire, das heute fast unbekannt ist.

2 Wie Schering berichtet, wurde z. B. zu Christian Ehregott Weinligs (1743-1813) Oratorium Christ
am Grabe Jesu aus dem Jahre 1788 bemerkt, es konne ,,sowohl in der Kirche wie im Konzert” aufge-

fithrt werden; vgl. SCHERING, Geschichte des Oratoriums (1911), S. 370, Anm. 1.
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,»Im Gegensatz zu protestantischen Regionen Deutschlands wurde das Oratorium in

Wien eher als Liickenbiiler an Tagen betrachtet, zu denen keine Theatervorstellungen

stattfinden durften.“?®

Neben der Verschiebung des Auffithrungsortes spielt auch der — so wiirde man heute
sagen — Veranstalter eine erhebliche Rolle. Fiir Wien sind hier vor allem die Ton-
kiinstlersozietét, die Gesellschaft der Musikfreunde, die Konzertreihe ,,Concerts spi-
rituels®, die ,,Augartenkonzerte sowie auch zyklische Konzertreihen privater Kreise
zu nennen. Jede dieser Einrichtungen unterlag einer anderen Veranlassung und somit
unterschieden sich die Konzertprogramme durchaus. In den ,,Concerts spirituels*

z. B. wurde tiberwiegend ,vom Blatt musiziert, was grof3besetzten Chorwerken si-
cherlich mehrfach im Wege stand. Christus am Oelberge wurde jedoch 1821, 1828,
1832 und 1836 in dieser Konzertreihe aufgefiihrt. Die hiufigsten Auffilhrungen in
Wien sind jedoch unter der Obhut der Tonkiinstlersozietit® sowie der Gesellschaft

der Musikfreunde®® zu verzeichnen.

2.1. Das kompositorische Umfeld des Jahres 1803

Wiéhrend seiner frithen Jahre in Wien hatte Beethoven kaum finanzielle Sorgen, denn
er erhielt in den Jahren 1800 bis 1806 ein Jahresgehalt von 600 Gulden durch den
Fiirsten Karl Lichnowsky ausgezahlt.”' Als Komponist etablierte er sich schnell; zum
Beispiel mit dem Klaviertrio op. 1 (1795), den Streichquartetten op. 18 (1799/1800),
den Klaviersonaten opp. 22-28 sowie dem 3. Klavierkonzert, ,,to achieve a master of

the Viennese classical style within each of it’s major instrumental genres*.>* Nach-

2 BLANKEN, Schuberts ,Lazarus® (2002), S. 23. Bei den genamnten ,theaterfreien® Zeiten handelte es
sich um die Wochen der Passions- bzw. Adventszeit. Siche hierzu auch die weiteren Ausfithrungen
innerhalb des Kapitels Beethoven und das Theater an der Wien: die Urauffithrung, S. 19 ff.

 Siehe: HANSLICK, Geschichte des Concertwesens (1869) sowie POHL, Denkschrift Tonkiinstlerso-
cietit (1871).

*® Siehe POHL, Conservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde (1871).

3! 7u den Wiener Wihrungen und ihren Wertigkeiten in dieser Zeit siche COOPER, Compendium
(1991), S. 81-84 sowie BBB, S. LIV-LVIL

*2 SOLOMON, Beethoven (1998), S. 140.
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dem er die 2. Symphonie op. 36 im Jahr 1802 fertiggestellt hatte, reiste Beethoven
Anfang Mai des Jahres nach Heiligenstadt, um den durch Magen-Darm-Erkrankun-
gen erschopften Korper sowie sein beginnendes Ohrenleiden zu kurieren. Nach ei-
nem Aufenthalt von rund sechs Monaten kam es im Zuge einer plétzlichen schweren
Erkrankung zu einer Krisensituation, in der Beethoven am 6. und 10. Oktober 1802
das Heiligenstidter Testament verfasste, ein Dokument tiefster Verzweiflung, das als
Brief ,,fiir meine Briider Carl und [Leerstelle] Beethowen* geschrieben wurde.*?
Beethoven thematisiert in diesem Dokument ,,nicht so sehr die Regelung seines
Nachlasses, als vielmehr die Zuriickweisung des Vorwurfs menschenfeindlichen
Verhaltens®.**

Zuriick in Wien erlebte Beethoven eine sehr produktive Zeit. Nach der raschen Ar-
beit am Oratorium entstand im direkten Anschluss (ebenfalls in kurzer Zeit fiir ein
derart ausgereiftes Werk) die Kreuzersonate op. 47, die Beethoven gemeinsam mit
dem Geiger George Bridgetower am 24. Mai 1803 urauffiihrte. Zwischen Mai/Juni
und Oktober des Jahres arbeitete Beethoven intensiv an der Eroica op. 55. Sie wurde
Ende Mai/Anfang April 1804 im Palais Lobkowitz im privaten Kreis zum ersten Mal
musiziert. In den beiden Jahren 1803 und 1804 entstanden dariiber hinaus das Tripel-
konzert op. 56, die beiden Klaviersonaten opp. 53 und 54 sowie die Klaviervariatio-
nen opp. 34 und 35. Mit Beginn der Arbeit an Emanuel Schikaneders Text zur Oper
Vestas Feuer unternahm Beethoven erneut den Versuch eines Vokalwerkes; gegen
Ende des Jahres 1803 legte Beethoven die Arbeit jedoch nieder. So schrieb Griesin-
ger am 4. Januar 1804 an Hartel: ,,Beethoven hat kiirzlich dem Schikaneder seine
Oper zuriickgegeben weil ihm der Text gar zu undankbar schien.”® Es entstand nur
der Entwurf zur ersten Szene. Ein weiterer Grund zur Aufgabe des Projekts Vestas
Feuer wird das fiir Beethoven weitaus interessantere Libretto zur Oper Fidelio gewe-
sen sein, zu dem er im Winter 1803/1804 mit ersten Skizzen begann. Das Libretto

von Jean Nicolas Bouilly, Léonore ou I'amour conjugal, iibersetzte Joseph Sonn-

3 D-Hs: ND VI 4281. Faksimileausgabe mit Ubertragung: BEETHOVEN, Heiligenstidter Testament
(1999).

** S0 Brandenburg im Vorwort zu BEETHOVEN, Heiligenstidter Testament (1999), S. 9.

3% GRIESINGER, Briefe (1987), S. 219.
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leithner®; eine zweite Uberarbeitung kiirzte das Werk auf zwei Akte, Stephan von
Breuning zeichnete hierfiir verantwortlich.”” Am 23. Mai 1814 wurde die Oper im
Kirntnertor Theater in einer dritten Fassung zu Gehor gebracht. Diese Revision
erfolgte wiederum auch im Libretto; diese Bearbeitung unternahm Friedrich

Treitschke.

Zwischen der schwierigen Lebensphase, die im Heiligenstddter Testament gipfelte,
und dem eben skizzierten produktiven kompositorischen Lebensabschnitt beschif-
tigte sich Beethoven mit dem Oratorium Christus am Oelberge, das er zur Urauffiih-
rung am 5. April 1803 in einer ersten Fassung fertig stellte. Das Oratorium basiert
auf Themen, die sich auch im Heiligenstddter Testament finden lassen. So werden
zwischen diesen beiden Werken immer wieder Verbindungslinien gesucht und gezo-

gen.*® Solomon beschreib die Situation wie folgt:

»The deep personal, musical, and ideological crisis that Beethoven underwent during
these years seems to have momentarily brought his religious feelings to the surface. But
with the subsidence of the crisis and the consolidation of his stylistic ,New Path‘, the
external manifestations of his religious impulse waned once again. In any event, reli-
gious music disappeared from Beethoven’s workshop for half a decade, despite the
great popularity of Christus am Oelberge, which clearly called for, but never received,
a sequel. Beethoven remained deeply involved in ,Enlightened* projects on secular
themes — the Eroica Symphony, Fidelio, and Egmont — and his search for faith re-
mained centered upon the standard Enlightenment precepts of humantiy, universal

brotherhood, progress, morality, and reason.**

Der musikalische Kontext von Beethovens Oratorium ist ganz deutlich in seinem

Unterricht bei Antonio Salieri zu finden.*® Er studierte seit etwa 1798 bei diesem, um

*® Die Urauffiihrung fand am 20.11.1805 statt.

7 Diese Fassung wurde nur zweimal im Theater an der Wien aufgefiihrt: am 29.03.1806 sowie am
10.04.1806.

?® Siehe auch: COOPER, ,,Oratorio and Heiligenstidter Testament* (1995) sowie TYSON, ,,Beethoven’s
Heroic Phase (1969).

3% SOLOMON, ,,Quest for Faith“ (1978/81), S. 105.

%% Im Dezember 1798 widmete Beethoven Antonio Salieri die Violinsonaten op. 12; 1799 kompo-

nierte Beethoven zehn Klavier-Variationen iiber ein Duett aus Salieris Oper Falstaff. Zum Unterricht



17

die Kunst der italienischen Opernkomposition zu erlernen.*' Neben dem Unterricht —
der sich vor allem mit Deklamation und der Vertonung italienischer Texte beschéf-
tigte — hatte er wohl auch die Mdglichkeit, Salieri Kompositionen aus seiner Hand
vorzulegen, um diese Giberpriifen zu lassen. Im Laufe des Jahres 1802 entstanden in
diesem Zusammenhang Vokalwerke, die als Ubungsstiicke anzusehen sind und deren
Textgrundlagen wahrscheinlich Vorschldgen Salieris folgten.*? Als erstes entstand
die Soloarie No, non turbarti WoO 92a, zu der Beethoven die frithesten Notizen zwi-
schen Ende 1801 und Februar 1802 in das KeBlersche Skizzenbuch eintrug.*® Die
gemeinsame Arbeit beider Komponisten zeigt sich darin, dass Salieri in Beethovens
Autograph Korrekturen vornahm, die Beethoven spéter beriicksichtigte.**

Es folgte die Arbeit am Terzett Tremate, empi, tremate op. 116 fiir Sopran, Tenor
und Bass. Dessen hauptséchliche Skizzierung erfolgte in den ersten Monaten des
Jahres 1802. Die Skizzen finden sich — wie auch schon jene zur Soloarie WoO 92a —
im KeBlerschen Skizzenbuch. Die Komposition wurde wohl am Beginn des Jahres
1803 fertiggestellt. Es ist anzunehmen, dass Tremate, empi, tremate in der Akademie
vom 5. April 1803 zur Auffithrung gelangen sollte, jedoch aufgrund der Konzertlan-
ge spontan gestrichen wurde.”> S. A. Steiner in Wien veroffentlichte das Terzett im
Jahre 1826. Neben Soloarie und Terzett erarbeitete Beethoven auch ein Duett. Es
handelt sich um Ne’ giorni tuoi felici WoO 93, eine Komposition fiir Sopran, Tenor
und Orchester. Hierzu finden sich Skizzen — wie auch die zu Christus am Oelberge —
im Wielhorsky Skizzenbuch. Durch vorangehende Skizzen zu den opp. 33-35 und
den folgenden zu op. 85 kann der Beginn dieser Komposition auf November 1802
eingegrenzt werden.*S Christus am Oelberge steht diesen drei Vokalwerken nicht nur

dadurch nah, dass er diese direkt vor der Arbeit am Oratorium komponierte; auch

bei Salieri siche auch: BRAUNBEHRENS, Salieri (1992), NOTTEBOHM, Beethovens Studien (1873),
S. 226 f. sowie KRAMER, ,,Beethoven and Graun“ (1973), S. 22 ff.

! ygl. SOLOMON, Beethoven (1998), S. 97.

2 ygl. HERTTRICH, Beethoven Werke X, 3 (1995), Vorwort, S. XI.

# Vgl. BEETHOVEN, Keflersches Skizzenbuch (1976/1978), Bd. 1, S. 13 f. sowie S. 31-32.

# Vgl. HERTTRICH, Beethoven Werke X, 3 (1995), Kritischer Bericht zu WoO 92a, S. 209 f.

> Vgl. HERTTRICH, Beethoven Werke X, 3 (1995), S. 218.

% ygl. HERTTRICH, Beethoven Werke X, 3 (1995), S. 117 f.
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stilistisch lassen sich Parallelen zu allen drei Kompositionen zeigen. Das Terzett Tre-

mate, empi, tremate soll hier als Beispiel dieses Vergleichs dienen. Der Beginn des

Terzetts aus Christus am Oelberge (Nr. 6) lisst sich der Erdffnung von op. 1 16 ge-

geniiberstellen; beide Einleitungen sind nahezu identisch und stehen in derselben

Tonart:*’

Notenbeispiel 1: Op. 116, Tremate, empi, tremate (T. 1-5)
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7 Fiir den Vergleich sei fiir Christus am Oelberge auf den Notentext innerhalb der Neuausgabe im

zweiten Band dieser Arbeit verwiesen.
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Schon an diesem kleinen Beispiel lasst sich zeigen, dass Beethoven von Beginn an
das Oratorium auch in der italienischen Tradition verankert sah und er die Néhe zur

Konzert- bzw. Opernarie nicht als stérend empfunden haben kann.*®

2.2. Beethoven und das Theater an der Wien: die Urauffiihrung

Der Kontext, in dem das Oratorium entstand und in welchem es zu seiner ersten Auf-
filhrung kam, charakterisiert dieses Werk mehr als ein Konzertstiick denn als Kir-
chenkomposition. Die Urauffithrung innerhalb einer Akademie im Theater an der
Wien spricht zudem fiir sich.

Im Juni 1801 iibersiedelte Emanuel Schikaneder sein komplettes Theater — das , k. k.
priv. Wiedner-Theater im hochfiirstlich Sterhembergischen Freyhaus®, kurz: Frei-
haustheater — in ein neues Gebaude, ohne den Spielplan zu unterbrechen.*’ Seine
Pline fiir das neue ,,Theater an der Wien* waren ehrgeizig und dul3erst anspruchs-
voll. Aufgrund der finanziellen Unterstiitzung durch Bartholoméus Zitterbarth war es
Schikaneder moglich, die grofle Idee eines neuen Theaters zu verwirklichen.*® Seine
extrovertierte Art trug dazu bei, den Erfolg des neuen Theaters ganz auf sich zu pro-
jizieren, wie Hadamowsky berichtet:

,JZitterbarth trat nie bedeutsam hervor; der ganze Glanz, das grofite und schénste Thea-

ter Wiens — das es bis zur Eréffnung der Oper am Ring (1869) geblieben ist — gebaut zu

haben, sammelte sich allein auf dem Haupt Emanuel Schikaneders.**!

Die technischen Interieurs waren auf dem neuesten Stand. So wurden die Kulissen
nicht mehr von Hand auf die Bithne geschoben, sondern maschinell gezogen, und mit

einem Fassungsvermdgen von iiber 2000 Personen (davon 700 Sitzpldtze) war das

* Massenkeil weist auch auf einen Zusammenhang zur Arie 4k perfido! op. 65 hin; siche
MASSENKEIL, ,,Beethovens Italianita® (1982), S. 417.

* Das Freihaustheater war am 12.07.1789 von Schikaneder eréffnet worden. Den gréfiten Erfolg in
diesem Theater hatte W, A. Mozarts Zauberflote, die dort am 30.09.1791 uraufgefiihrt wurde; siche
auch: KAMMERMAYER, Schikaneder (1992).

50 Zitterbarth (1757-1806) war, wie auch Schikaneder, Mitglied einer Freimaurerloge. Hier hatte
Schikaneder die M6glichkeit, ihn fiir seine Idee zu gewinnen.

Sl HADAMOWSKY, Das Theater an der Wien (1962), S. 11.
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Theater eines der grofiten Wiens. Am 13. Juni 1801 wurde es mit dem allegorischen
Vorspiel Thespis’ Traum und der Oper Alexander >> — beide Texte von Schikaneder —
erbffnet. Schikaneder wurde von Zitterbarth als Direktor eingesetzt; diesen Posten
musste er jedoch nach einer Auseinandersetzung am 1. Juni 1802 an Zitterbarth zu-
riickgeben. Dies war nur ein formeller Akt, denn Schikaneders Funktion im Theater
blieb unberiihrt. Am 9. Februar 1804 wurde das Theater dann an den Konkurrenten
Baron Peter von Braun verkauft. Im Zuge des Besitzerwechsels verlor Schikaneder

sein Engagement und Joseph von Sonnleithner wurde Direktor.

Zu Beginn des Jahres 1803 bekam Beethoven von Emanuel Schikaneder das Ange-
bot, sich dem Theater an der Wien zu verpflichten. Dem Komponisten wurde eine
Wohnung im Theater angeboten. Auflerdem erhielt er die Zusage, das Orchester lei-
ten, und wann immer er wolle, Konzerte veranstalten zu kénnen. Beethoven nahm
das Angebot an und zog gemeinsam mit seinem Bruder Kaspar Karl in die ihm zuge-
standene Wohnung im zweiten Stock des Gebiudes mit der Adresse Laimgrube 26.%
Der Zeitpunkt des Umzugs wird durch zwei Briefe Kaspar Karls an Breitkopf &
Hartel klar eingegrenzt.”* Am 22. Januar 1803 schrieb Kaspar Karl an die Verleger:

»Wenn Sie kiinftig an mich oder meinen Bruder schreiben, so bitte ich Sie nur unter

. . . 55
meiner Adresse, denn ich und mein Bruder wohnen zusammen.*

Am 12. Februar folgt dann:

»Sie werden schon gehort haben das mein Bruder bey dem Wiedner Theater angagirt

ist, er schreibt eine Oper, und hat das Orchester unter sich, kann dirigfirJen wenn es

52 Vertont von Franz Teyber (1758-1810). Teyber vertonte auch ein Libretto von F. X. Huber (Der
Zerstreute, Urauffilhrung am 29.01.1805 im Theater an der Wien).

>3 Siehe auch: SMOLLE, Wohnstitten Beethovens (1970).

>* In ihrer biographischen Studie zu Schikaneder stellt Anke Sonnek die zeitliche Reihenfolge falsch
dar, indem sie berichtet: ,,Beethoven hatte am 5. April 1803 eine grofie Vokal- und Instrumentalaka-
demie am Theater an der Wien geben diirfen [...]. Danach rdumte Schikaneder dem Komponisten eine
Wohnung im Theatergebdude ein und iibergab ihm sein Operntextbuch Vestas Feuer zur Vertonung.*
SONNEK, Schikaneder (1999), S. 219 ff.

> BGA 125,
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nohtig ist, weil fiir alle Tage schon ein Direktor da ist. Er hat die Oberdirektion deswe-
gen mehrentheils genommen damit er ein Chor fiir seine Musick hat.«*
Beethoven lebte also gemeinsam mit seinem Bruder Kaspar Karl ab Ende Januar,
spatestens jedoch ab Februar 1803, im Theater an der Wien.
Thayer scheint das genaue Datum von Beethovens Anstellung gekannt zu haben und
wohl auch den Vertrag zwischen Beethoven und Schikaneder, teilt dies aber nicht
vollstédndig mit:
,Das Datum des Vertrages widerlegt hinlinglich sowohl diese Annahme,”” wie auch die
Vorstellung, der Erfolg des Christus am Olberg hitte sein Engagement veranlaBt. Im
Gegenteil, dieses Engagement war es, welches Beethoven in die Lage setzte, den Ge-
brauch des Theaters an der Wien zu erhalten, um jenes Werk in einem Konzerte aufzu-
fiihren.**®
Der Vertrag ist nicht mehr zu ermitteln und muss als verschollen gelten.” Wihrend
der Hauptarbeit an Christus am Oelberge lebte Beethoven also bereits in den Riu-

men des Theaters.

Grundsitzlich blieben Theater und andere Konzertorte in der Fastenzeit sowie im
Advent geschlossen (,tempora sacrata‘), so ,,da} Oratorien nur gegeben wurden,
wenn keine Opernvorstellung stattfinden durfte.“®® Anfinglich wurden diese Oratori-

en auch szenisch aufgefiihrt, die regelmiBigen Konzerte der Tonkiinstlersozietiit

**BGA 127.

*7 Thayer spricht vorher von der Annahme, Baron von Braun habe Beethovens Talent erkannt und ihn
deswegen fiir sein Theater engagiert.

*® TDR, S. 385.

% Schikaneders Bibliothek aus dem Archiv des Theaters an der Wien ging (soweit noch vorhanden)
1922 an die Osterreichische Nationalbibliothek; hierbei handelt es sich um Musikalien und Textbii-
cher. Weitere Archivbestinde im Osterreichischen Theatermuseum stammen erst aus spiteren Jahren.
% HANSLICK, Geschichte des Concertwesens (1869), S. 19. Zur Theaterzensur siehe auch: GLOSSY,

» T heatercensur® (1897) sowie GLOSSY, ,,Wiener Theater” (1915).
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boten jedoch die Oratorien ausschlielich konzertant.®' Die ,tempora sacrata‘ wurden
in Wien vom Zensor bzw. der katholischen Kirche festgelegt. Gerade dort hat die
Verschirfung des Zensurrechts ab 1820 dazu gefiihrt, dass die Zahl der Oratorienauf-
fiihrung bzw. auch die der Kompositionen stetig abnahmen. Dazu schreibt Blanken:
»(alten die tempora sacrata noch im gesamten 18. Jahrhundert als bevorzugte Zeit fiir
oratorische Auffithrung — pflegte im besonderen der Hof selbst das Karwochen-Sepol-

cro —, so muBte dagegen nun [ab den 1820er Jahren] fiir jedes 6ffentliche Weihnachts-

oder Karwochenkonzert - sogar fiir eines mit geistlicher Musik — das Placet der Zensur-

behorden eingeholt werden.“®?

In diesem Kontext stehen dann auch die beiden Akademiekonzerte Beethovens, die
jeweils fiir die Karwoche angesetzt wurden. Eine geplante Akademie im Friihjahr
1802 kam nicht zustande,* es gelang Beethoven jedoch im Jahr 1803, durch die
Moglichkeiten, die ihm das Theater an der Wien bot, ein grofies Konzert zu seinen
Gunsten durchzufiihren. Am 26. und 30. Mirz 1803 wurde in der Wiener Zeitung ein
Konzert aus Anlass der Urauffiihrung von Beethovens Oratorium fiir den Dienstag
der Karwoche angekiindigt:

,Nachricht. Den 5. (und nicht den 4.) April wird Herr Ludwig van Bethoven [sic] ein

neues von ihm in Musik gesetztes Oratorium: Christus am Oelberge, in dem k. k. privil.

Theater an der Wien auffithren. Die noch dabey vorkommenden Stiicke wird der grosse

Anschlagzettel enthalten.«**

Die Probenarbeit fiir dieses Konzert erledigte Ignaz Ritter von Seyfried, der von
1797 bis 1825 Kapellmeister am Theater an der Wien war und dort auch lebte.
Seyfried beschreibt seine Beziehung zu Beethoven als ,,innige[n] Freundschafts-

bund“.®® Dies mag auch dazu beigetragen haben, dass Seyfried an mehreren Kon-

8! Hanslick berichtet hierzu, dass das Opernverbot sehr liberal gehandhabt wurde: ,,Namlich der Ge-
brauch, an Normatagen (immer zu wohlthitigem Zwecke) statt eines Oratoriums mitunter eine Oper
mit biblischer Handlung aufzufithren, und zwar nicht in Concertform, sondern vollkommen theatra-
lisch, wie jede andere Oper.” Als Beispiele gibt er hierflir Etienne N. Mehuls Josef und seine Briider
sowie Moses von Gioachino Rossini an; HANSLICK, Geschichte des Concertwesens (1869), S. 20 f.
52 BLANKEN, Schuberts ,Lazarus (2002), S. 101 f.; dariiber hinaus auch S. 84-97.

% vgl. TDR 1L, S. 326 sowie BGA 85, 22.04.1802.

Wz 26.03.1803, S. 1073 sowie 30.03.1803, S. 1120.

% SEYFRIED, Studien im Generalbasse (1832), Anhang S. 8.
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zerten Beethovens ,,mafigeblich beteiligt” war. 66 Das erste Konzert dieser Zusam-
menarbeit war die Akademie, in der Christus am Oelberge zur Urauffiihrung ge-

langte. So berichtet Seyfried in der Ciécilia:

,Die Symphonien und Concerte, welche er bey seinen Beneficen im Theater an der
Wien zum erstenmale producirte, das Oratorium, und die Oper studierte ich selbst, nach
seiner Angabe, mit dem Singer-Personale ein, hielt alle Orchester-Proben, und leitete

personlich die Vorstellungen.“®’

Die Generalprobe fand am Tag der Auffithrung statt. Sie begann um 8 Uhr morgens
und dauerte fast den ganzen Tag. Das Konzert selbst begann um 18 Uhr. Diese Daten

ergeben sich aus dem Bericht von Ferdinand Ries:

,»Die Probe fing um acht Uhr Morgens an, und von neuen Sachen, nebst dem Oratorium,
wurden, ebenfalls zum erstenmale aufgefithrt: Beethoven’s zweite Symphonie in D dur,
das Clavier=Concert in C moll und noch ein neues Stiick, dessen ich mich nicht mehr
erinnere. Es war eine schreckliche Probe und um halb drei Uhr Alles erschopft und
mehr oder weniger unzufrieden.

Fiirst Karl Lichnowsky, der von Anfang der Probe beiwohnte, hatte Butterbrot, kaltes
Fleisch und Wein in groBen Kérben holen lassen. Freundlich ersuchte er Alle, zuzugrei-
fen, welches nun auch mit beiden Hinden geschah und den Erfolg hatte, dal man wie-
der guter Dinge wurde. Nun bat der Fiirst, das Oratorium noch einmal durchzuprobiren,
damit es Abends recht gut ginge und das erste Werk dieser Art von Beethoven, seiner
wiirdig, ins Publikum gebracht wiirde. Die Probe fing also wieder an. Das Concert be-

gann um sechs Uhr, war aber so lang, dal} ein Paar Stiicke nicht gegeben wurden.“®

Welche Stiicke ,,nicht gegeben wurden® ist nicht sicher. Es liegt aber nahe, dass das
schon erwihnte Terzett op. 116 hier hitte aufgefiihrt werden sollen.

Uber das Orchester gibt es keine genaueren Angaben, doch lassen sich Riickschliisse
ziehen, denn am selben Abend wurde im Burgtheater Haydns Die Schépfung aufge-

fithrt, fiir die Baron von Braun wohl eine gute Orchesterbesetzung verpflichtet hatte.

% BGA 134, Anm. 2.

87 Unter der Rubrik ,,Recensionen® referiert Seyfried vor allem iiber die opp. 123, 125, 131. Vorab
gibt er allgemeine Bemerkungen iiber Beethoven selbst; SEYFRIED, ,,Recensionen” (1828), S. 219 f.
% WEGELER/RIES, Beethoven (1838), S. 76 f.
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So stand Beethoven mutmaflich nur eine zweitrangige Musikerbesetzung zur Verfii-

gung.69

Da es sich um ein Akademiekonzert handelte, oblag Beethoven die Organisation des
Programms, und die Einnahmen flossen génzlich in seine Tasche. Beethoven
,brachte die Auffiihrung [...] 1800 Gulden ein.“"® Dieser Erlés war wohl erstaunlich
hoch, denn in der Allgemeinen musikalischen Zeitung werden die Preise des Kon-
zertes wie folgt kommentiert:
,2Niemand hat den folgenden Tag begreifen kénnen, warum Hr. B. bey dieser Musik die
ersten Plitze doppelt, die gesperrten Sitze dreyfach, und jede Loge (statt 4 F1.) mit 12
Dukaten sich bezahlen liess. — Allein man darf hierbey nicht vergessen, dass dieses Hm.

Beethovens erster Versuch in dieser Art war. Ich wiinsche aufrichtig, dass er den Kas-

sen-Gehalt bey dem zweyten Versuche eben so ergiebig; von Seiten der Komposition

aber mehr Charakterisirung und einen besser iiberdachten Plan haben moge.*’!

Im Theater an der Wien stand Beethoven mit der kiinstlerischen Welt der Stadt in
enger Beziehung, was vermutlich zum Kontakt mit Franz Xaver Huber gefiihrt hat,
der das Libretto zu Christus am QOelberge verfasste. Wie zu zeigen sein wird, war

dieser kein unbekannter Librettist in der Osterreichischen Hauptstadt.

2.3. Franz Xaver Huber

Uber die Biographie Franz Xaver Hubers ist kaum etwas herauszufinden, das iiber
die Angaben in biographischen Lexika hinausgeht. Der erste lexikalische Eintrag

seiner Person findet sich in Das gelehrte Teutschland.”” Dort werden die bis dahin
bekannten Werke Hubers aufgelistet (Der blaue Esel, Herr Schlendrian, sowie die

Zeitschrift Das politische Sieb); seine Lebensdaten sind nicht angegeben. In den

% In diesem Sinne berichtet Joseph Carl Rosenbaum in seinen Tagebiichern: ,,von der heutigen sicher
mangelhaften Auffithrung der Cantate von Bethowen [...], weil Braun im B.Th. [= Burgtheater] mit
beyden Orchester Die Schépfung zum BeBten der Theater Armen giebt.” ROSENBAUM, Tagebiicher
(1968), S. 107.

7 Freimiithige 17.05.1803.

" A4mZ 25.05.1803, Sp. 590.

72 Siehe HAMBERGER/MEUSEL, Das gelehrte Teutschland (1776 £.), S. 435.
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Supplementbinden zur 5. Auflage werden die Daten zwar immer konkreter, insge-
samt ist aber weiterhin nur wenig tiber Huber zu erfahren. Die Forschungslage wird
dadurch erschwert, dass ein zweiter Mann gleichen Namens in Osterreich lebte. So
weist schon Constant von Wurzbach darauf hin, dass Huber ,,mit seinem Namens-
vetter Franz Xaver [...] H. aus Oberdsterreich [...] nicht zu verwechseln® sei.”” Der
Librettist Franz Xaver Huber wurde am 10. Oktober 1755”* in Beneschau in Bshmen
geboren. Er arbeitete als Journalist in Prag, bevor er 1781 nach Wien kam. Dort war
er maf3geblich an einigen Zeitschriften beteili ot.”” Huber engagierte sich auch fiir die
Zeitung Der Morgenbote, deren politisch tendenzidse Haltung ihn im Jahr 1809 dazu
zwang, Wien zu verlassen. Wie Gugitz berichtet, entbehrte die Redaktion dieser
Zeitung einer eigenen Linie:

,»[...] die Hauptsache war freilich, moglichst viel Unheil anzustiften. Neben demokrati-

scher, aber doch nicht ganz anti-osterreichischer Gesinnung des einen, neben unklarem

Kosmopolitismus des anderen steht der kleinlichste Partikularismus.*’®

Franz Xaver Hubers weiterer Lebensweg liegt nach wie vor im Dunkeln. Am 25. Juli

1814 starb er in Mainz.

Wihrend Huber in Wien lebte (1781 bis 1809 mit einer nicht belegten Unterbre-
chung kurz vor der J ahrhundertwende’"), trat er nicht nur politisch-journalistisch
hervor, sondern verdiente seinen Lebensunterhalt auch durch Unterrichten und das

Verfassen von Libretti. Neben dem Text zu Beethovens Oratorium Christus am Oel-

3 Vgl. WURZBACH, Biographisches Lexikon (1863), Bd. 9, S. 369 f. In einigen Lexika wird dem
zweitgenannten Huber filschlicherweise die Oper Das unterbrochene Opferfest (Musik von Peter von
Winter) zugeschrieben. Vgl. WURZBACH, Biographisches Lexikon (1863), Bd. 9, S. 374.

7 Siehe hier und im Folgenden die entsprechenden Artikel in: DBE, DBI, NDB, anderen einschligi-
gen biographischen Lexika sowie auch FRIMMEL, Beethoven-Handbuch 1 (1926).

& Religion und Priester (17821784}, Wiener Chronik (1785), Pfeffer und Salz (1786), Das politische
Sieb (Nov. 1791-Mirz 1792).

® GuaITz, ,Ein Deutschbohme® (1909), S. 615. Der Morgenbote erschien nur 1809 in drei Heften.

" Vgl. GUGITZ, ,,Ein Deutschbohme* (1909), Anm. 1.
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berge schrieb Huber seit den frithen 1790er Jahren Libretti fiir z. B. Franz Xaver
SiiBmayr’®, Peter von Winter’®, Wenzel Miiller® und Georg Joseph Vogler.*'

Bei allen diesen Textbiichern handelt es sich um komische Opern oder Singspiele,
und alle Komponisten, mit denen Huber zusammenarbeitete, standen in direktem
Kontakt zuo Emanuel Schikaneder.

Der einzige Aufsatz iiber Franz Xaver Huber behandelt sein politisch-journalistisches
Engagement im Morgenboten.®*”> Zu Beginn gibt Gugitz eine kurze Biographie; hier
wird die Zusammenarbeit mit Beethoven in das Jahr 1815 datiert und eine eventuelle
Riickkehr Hubers nach Wien damit in Zusammenhang gebracht. Diese Vermutung ist
haltlos, da das Oratorium im Jahre 1803 entstand und Huber zu dieser Zeit noch po-
litisch unverfolgt in Wien lebte. Huber war mit der Pianistin Walburga Willmann
(1769-1835) verheiratet. Zu deren Schwester Magdalena Galvani, geb. Willmann
(1771-1801), einer in Wien bekannten Sangerin, hatte Beethoven schon aus Bonner
Jahren Kontakt. Durch diese ,familidre‘ Verkniipfung mag die Verbindung von Hu-
ber zu Beethoven zustande gekommen sein; es ist aber auch méglich, dass sie sich
erst im Theater an der Wien kennen lernten. Hinsichtlich ihres Kontakts sind leider
keine Quellen vorhanden. In Briefen Beethovens finden sich immerhin Beschreibun-
gen ihrer Zusammenarbeit. So berichtet Beethoven im Januar 1824 dem Vizeprisi-
denten der Gesellschaft der Musikfreunde, Raphael G. Kiesewetter:

,.christus am Ohlberg ward von mir mit dem Dichter in Zeit von 14 T4gen geschrieben,

allein der dichter war Musikalisch u. hatte schon mehreres fiir Musik geschrieben, ich

konnte mich jeden Augenblick mit thm besprechen.**

" Die edle Rache: Urauffiihrung am 27.08.1795 im Kamtnertor Theater; Der Wildfang: Urauffithrung
am 04.10.1797 im Karntnertor Theater; Soliman II. oder die drei Sultaninnen: Text von Huber nach
C.-S. Favart, Urauffiihrung 01.10.1799 im Kérntnertor Theater.

® Das unterbrochene Opferfest: Urauffithrung am 14.06.1796 im Kémtnertor Theater.

% Der Bettelstudent: Urauffithrung am 26.07.1800 im Theater in der Leopoldstadt.

81 Samori: Urauffithrung am 17.05.1804 im Theater an der Wien.

82 ygl. hierzu auch die vorangehenden Absitze sowie Anm. 76.

8 BGA 1773, 23.01.1824.
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3. DAS LIBRETTO

Die Handlung des Oratoriums basiert auf der Gethsemane-Perikope: Jesus geht mit
seinen Jiingern nach dem letzten Abendmahl zum Olberg. Er bittet die Jiinger zu
wachen und zu beten, doch sie schlafen ein. Dreimal betet Jesus zu seinem Vater. Im
Gebet setzt er sich mit seinem bevorstehenden Leiden auseinander — Gefangennahme
und Tod sind ihm hier schon offenbar. Judas kommt, gefolgt von Soldaten, hinzu und
verrit Jesus. Die Soldaten nehmen ihn gefangen und fiihren ihn ab. Die entsprechen-

den Texte sind in allen vier Evangelien zu finden.®

Huber schildert die genannten Ereignisse in einer Art freien Erzéhlung, die die Peri-
kope nur in Ausschnitten darstellt. Das Libretto gibt lediglich einen kleinen Teil des
Bibeltextes wieder und wirkt wie eine Collage aus den vier Evangelien, die mit An-
klidngen an andere Bibelstellen und viel freier Dichtung vermengt ist. Als Ausgangs-
punkt fiir Hubers Libretto ist das Lukas-Evangelium anzunehmen, tritt hier doch ein
Engel (Seraph) in Erscheinung.

Das Libretto schildert den Handlungsverlauf in sechs Nummern (siehe Tabelle 1),
von denen die ersten drei Jesu Situation und innerliche Verfassung thematisieren.
Die Nummern vier bis sechs berichten von seiner Gefangennahme und schlieSen mit

einem die Erlsung der Menschheit preisenden Chor ab.

8 Siehe Markus 14, 32-52; Matthius 26, 36-56; Lukas 22, 39—53 und — mit leicht verindertem Kon-

text — bei Johannes 17 sowie 18, 1-11.
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Tabelle 1: Gliederung des Oratoriums

Nr.1 Introduzione
Recitativo, Christus: ,,Jehowa! Du! Mein Vater!*
Aria, Christus: ,,Meine Seele ist erschiittert®

Nr.2 Recitativo, Seraph: ,,Erzitire, Erde!*

Aria, Seraph/Chor der Engel: ,,Preist des Erlosers Giite” (vor der Revision nur Seraph)

Nr.3 Recitativo, Seraph/Christus: ,,Verkiindet Seraph mir dein Mund“

Duetto, Seraph/Christus: ,,So ruhe dann mit ganzer Schwere*

Nr. 4 Recitativo, Christus: ,,Willkommen, Tod!*
Coro, Chor der Krieger: ,,Wir haben ihn gesehen®

Nr.5 Recitativo, Christus: ,,Die mich zu fangen ausgezogen sind*

Coro, Chor der Jiinger/Chor der Krieger: ,,Hier ist er, der Verbannte®

Nr. 6 Recitativo, Christus/Petrus: ,,Nicht ungestraft”

Terzetto, Serapl/Christus/Petrus: ,,In meinen Adern withlen*

Coro, Christus/Chor der Krieger/Chor der Jiinger: ,,Auf, auf!, Ergreifet den Verrdther”
Coro, Chor der Engel: ,,Welten singen Lob und Ehre*

Coro, Chor der Engel: ,,Preiset ihn, ihr Engelschore®

Christus am QOelberge beginnt mit einer instrumentalen Einleitung, der Rezitativ und
Arie des Christus folgen. Christus spricht zu seinem Vater, ergibt sich in sein bevor-
stehendes Schicksal (,,Ich bii8e, ich allein, der Menschen Schuld®) und offenbart sei-
ne Gefiihlswelt (,,Ich leide sehr) auch in der Arie (,,Schrecken fait mich und es zit-
tert graBlich schaudernd mein Gebein®).

An zweiter Stelle stehen Rezitativ und Arie des Seraph, am Ende begleitet vom Chor
der Engel. Der Seraph huldigt der Ergebenheit Christi in sein Schicksal und fordert
die Menschheit auf, dies anzuerkennen (,,Preist des Erlosers Giite [...]. Er stirbt fiir
euch aus Liebe, sein Blut tilgt eure Schuld®).

Es folgt ein dialogisches Rezitativ von Christus und Seraph, in dem der Engel Jesu
Bestimmung zur Erl6sung der Menschheit verkiindet. Der Seraph identifiziert sich
mit Christi Todesangst (,,Jch bebe und mich selbst umwehen die Grabesschauer, die

er fiihlt.”), woraufhin Christus sein Schicksal trotz Angst, Qual und Schrecken an-
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nimmt (,,Doch gréBer noch ist meine Liebe, mit der mein Herz die Welt um-
schlieBt™).

Diese drei Nummern bilden die erste Hilfte des Oratoriums. Die Betrachtung der
Situation Jesu, die dieser selbst durch die Verkiindigung des Seraph begreifen und
annehmen kann, ist Gegenstand dieses Teils. An einzelnen Punkten wird hier die
Grenze zum Pathetisch-Eindrucksvollen beriihrt; in den folgenden Nummern des
Oratoriums wird diese Grenze iiberschritten, denn durch miteinander agierende und
in Dialoge eintretende Personen ergibt sich der Anschein einer Biihnen-Szene.

Ohne Angabe des Orts- bzw. Situationswechsels setzt in der Nr. 4 (nach einem kur-
zen Rezitativ) der Chor der Krieger ein, die mitten in der Verfolgung Jesu begriffen
sind.

In der anschlieBenden Nummer bittet Christus den Vater, das Kommende (,,im
schnellen Flug) an ihm voriiber gehen zu lassen. Unvermittelt stehen die Krieger
wieder im Geschehen, um Jesus festzunehmen. Parallel hierzu fragen die Jiinger
dngstlich: ,,Wie wird es uns ergehn?*

Das Ende des Oratoriums wird durch das ,Auftreten‘ von Petrus eingeleitet, der mit
dem Schwert Rache an den Soldaten iiben mdchte, die seinen ,,Meister* festnehmen.
Christus kann ihn im Terzett gemeinsam mit dem Seraph beruhigen und am Ende
deklamieren alle drei eintrichtig und grofteils homorhythmisch ein Gebot der Berg-
predigt: ,,liebt jenen, der euch hasset, nur so gefallt ihr Gott.“*® Vor dem Schlusschor
die Perspektive der Aussagen veréndert: Zukiinftiges wird thematisiert, indem die
Jiinger, die sich an Jesu Vorhersage von Verfolgung erinnern, dieses ausssprechen
(,,Ach! Wir werden seinetwegen auch gehafit, verfolget sein).% Der Schlusschor
setzt sich iiber die Ebene der Handlung hinweg und fordert Lob und Dank fiir den
Erloser und endet mit dem Aufruf diesen zu ehren (,,Preiset ihn, ihr Engelschére, laut

im heil’gen Jubelton®).

Huber hat in seinem Libretto zwei theologisch wichtige Momente der Perikope nicht
beriicksichtigt: das Einschlafen der Jiinger und die daraus resultierende Einsamkeit

Jesu, der sich in sein Gebet zuriickzieht, sowie den Verrat Jesu durch Judas, der zur

8 Vgl. Lukas 6, 27 sowie Matthius 5, 44.
% vgl. z. B. Mathéus 10, 16-23.
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Gefangennahme fithrt. Ohne die Kenntnis der genannten Bibelstelle ist ein inhaltli-
ches Verstindnis von Christus am Oelberge im Sinne der Evangelien-Uberlieferung
nicht moglich. Man kann jedoch davon ausgehen, dass Huber (und auch Beethoven)
eine grundsitzliche Kenntnis der Begebenheiten voraussetzen durften.

Huber gibt eine Textvorlage, in der die Rolle des Evangelisten fehlt, der gewShnlich
die Handlungsstringe verbindet und Zusammenhinge zwischen den kommentieren-
den Arien schafft.®” Uberdies wirkt das Auftreten der einzelnen Personen (Jesus,
Seraph, Petrus sowie die Chore der Engel, der Jiinger und der Krieger) unvermittelt,
was wiederum auf die fehlende inhaltliche Vorbereitung zuriickzufiihren ist. Die
menschliche Darstellung Jesu, seine Angst vor Leid und Schmerz, 14sst ihn vom Bild
des erhabenen Gottessohnes stark abweichen und war in der Oratorientradition weder
eingefiihrt noch akzeptiert. Nach der Urauffithrung ist in der Zeitung fiir die elegante

Welt iiber Huber zu lesen, er habe

»zwar vielleicht genug Theaterkenntnis zu einer erfriglichen Oper, aber wahrlich wenig

poetisches Talent zu einer Kantate.**®

Beethoven hat den Text gleichwohl akzeptiert und sich ,.ein ganzes gedacht“.*® Erst
spiter stand der Komponist dem Libretto von Huber auch kritisch gegeniiber. Inwie-

weit hier die Urteile der Kritik auf ihn einwirkten, kann nicht gesagt werden.

In Christus am Oelberge wird keine darstellende Beschreibung dieses Teils der Pas-
sionsgeschichte gegeben, man gewinnt vielmehr einen Einblick in die sich verin-
dernde Seelenlage Jesu. Die Konzeption des Textes verdeutlicht die herausgehobene
Stellung Christi als alleinige Hauptfigur dieses Oratoriums, was durch die Vertonung
noch deutlicher wird und wohl auch nicht hétte nivelliert werden kénnen. Infolge des
unvorbereiteten ,Auftretens® der Personen sowie des ensembleartigen Terzetts wer-

den die Grenzen zum Dramatischen — und damit zur Oper — beriihrt, was einer der

87 In Italien sind schon im 17. Jahrhundert Bemiihungen (v. a. durch Arcangelo Spagna) zu beobach-
ten, die Partie des Testo zu eliminieren, um die Nihe des Oratoriums zur Oper zu vergroBem. Siehe
dazu auch: MASSENKEIL, ,,Oratorium® (1970), S. 10 sowie REIMER, ,,Oratorium* (1972), S. 2.

8 ZeW 16.04.1803, Sp. 363 f.

¥ BGA 519, 23.08.1811. Siehe auch das Zitat dieses Briefes auf Seite 41.
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kontinuierlichen Vorwiirfe gegeniiber Beethovens Komposition war und immer wie-

der ist.

3.1.  Textvarianten: die Uberlieferung der Abweichungen

Der Text ist uns aus mehreren Uberlieferungstrigern bekannt, die ein insgesamt pro-
blematisches Bild abgeben. Schon die Originalausgaben der Partitur sowie des Kla-
vierauszugs (1811) geben an einzelnen Stellen abweichende Worter bzw. Verse wie-
der. Da alle bis heute zur Verfiigung stehenden Ausgaben auf der Originalausgabe —
oder der textkritisch unwesentlich veranderten Alten Gesamtausgabe® — basieren,
sind Unstimmigkeiten nie ausgerdumt bzw. hinterfragt worden. Hinzu kommt, dass
Quelle B — die zur Kldrung der iiberlieferten Abweichungen maligeblich beitragt —

lange Zeit nicht bekannt war.”!

Als erster hat sich Gustav Nottebohm ,,Fehlern und fremden Zutaten* in Beethovens
Werken gewidmet. Er konnte fiir Christus am Oelberge die Abweichungen zwischen
einem Wiener Textbuch aus dem Jahr 1815 und der Originalausgabe benermen.*?
Auch Alan Tyson setzt sich mit den verschiedenen Texten auseinander.” Erst 1986

wurde dann dem Libretto von Sieghard Brandenburg ein eigener Aufsatz gewid-

% Sjehe auch: BAGGE, ,,Die neue Beethoven-Ausgabe* (1864). Die Stichvorlage zur AGA konnte aus-
findig gemacht werden, es handelt sich um ein Exemplar der Originalausgabe (D-LEm: PM 1082).

°! In KH fehlt diese Quelle noch ginzlich, im Erginzungsband wird sie in den Addenda und Corri-
genda genannt, vgl. BBB, S. 330. Siehe dariiber hinaus: HUGHES-HUGHES, Catalogue British Museum
(1906), S. 380; dieser Katalog beschreibt die Handschrift auch.

%2 In mehreren aufeinander folgenden Berichten in der AmZ setzt Nottebohm sich mit nicht autorisier-
ten Zusitzen in Beethovens Ausgaben auseinander; vgl. NOTTEBOHM, ,,Fehler und fremde Zutaten*
(1876). Im 5. Kapitel ,,Vermeintliche Verbesserungen* (4dmZ 1876, Sp. 468 f.) kommt er auf Textver-
inderungen in der Originalausgabe von Christus am Oelberge zu sprechen.

% Vgl. TYSON, ,,The 1803 version® (1970), S. 551-584. Dieser grundlegende Aufsatz iiber die Revi-

sionen des Oratoriums beschiftigt sich mit dem Text, insbesondere im Abschnitt X1, S. 579-581.
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met.”* In den folgenden Absitzen soll die Problematik der Quellen und der verschie-

denen Textstadien dargelegt und diskutiert werden.

Um die Situation der Libretto-Uberlieferung zu erhellen, muss zwischen der selbst-
stindigen Uberlieferung des Textes sowie der Uberlieferung innerhalb von musikali-
schen Quellen unterschieden werden. Obwohl Beethoven — wie zu zeigen sein wird —
im ersten Jahr nach der Urauffiihrung stark an der Musik des Oratoriums gearbeitet
hat, blieb der zu Grunde liegende Text von ihm nahezu unangetastet. Das Textbuch,
welches Beethoven sicherlich zu Kompositionsbeginn vorlag, ist nicht iiberliefert. So
soll versucht werden, dem Ausgangstext aus den vorhandenen Quellen so nahe wie
moglich zu kommen, um das Ausmal spéterer Eingriffe einschétzen und beurteilen
zu kénnen.

Vor der Verdffentlichung der Partitur im Jahre 1811 ist uns keine selbststidndige
Textquelle iiberliefert, die datiert werden kann. Fin handschriftliches Libretto (im
Folgenden: Quelle TB), aus dem Besitz der Beethoven Gesellschaft Wien, kénnte
aus dieser Zeit stammen. Quelle TB iiberliefert ein Textstadium vor der Revision des
Oratoriums, denn der Chor der Engel aus Nr. 2 ist nicht enthalten. Auf diese Quelle
wird in dem Abschnitt Das handschriftliche Textbuch: Quelle TB (Seite 33 ff.) noch

ndher eingegangen.

Neben Quelle TB iiberliefern zwei musikalische Quellen den Text:

1. Die teilautographe Partitur des Oratoriums (Quelle A).”® Es handelt sich urspriing-
lich um eine Abschrift von Beethovens verschollenem Kompositions-Autograph;®® es
ist die #lteste iiberlieferte Quelle des Oratoriums und gibt somit grundsétzlich den
Text der ersten Fassung wieder. Beethoven filihrte seine Revisionen in dieser Partitur
durch, was aber kaum Auswirkungen auf den unterlegten Text hatte.

2. Eine Partiturabschrift (Quelle B)®’ ist ausschlieBlich von Kopistenhand geschrie-

ben. In dieser Quelle finden sich mehrere Textschichten: Grundlage ist der im Zuge

% Siehe BRANDENBURG, ,,Ein unbequemes Werk* (1986).

% D-B: Art. 179 (1-3).

% Weiteres zu dieser Handschrift siehe Kapitel: Quelle A — das Teilautograph, S. 68.
°7 GB-Lbl: Egerton 2727.
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des Kopierens unterlegte Text, welcher weitgehend mit dem der Quelle A iiberein-
stimmt. Dariiber hinaus ist diese Abschrift die einzige Quelle fiir die Neutextierung
des gesamten Oratoriums. Diese Neutextierung wurde durchweg in roter Tinte nach-
getragen. Uberdies finden sich noch einzelne Anmerkungen und Korrekturen von
mindestens einer dritten Hand.”®

Das handschriftliche Textbuch sowie die Quellen A und B bieten die Grundlage fiir
die Rekonstruktion des Librettos der Urauffithrung und bieten die Moglichkeit, den
von Beethoven autorisierten Text herauszuarbeiten. Der Text der ersten Fassung ist
vor allem daran zu erkennen, dass der Chor der Engel in Nr. 2 (vor der Revision
handelte es sich um eine Solo-Arie des Seraph) fehlt. Dariiber hinaus finden sich im
Libretto szenische Bemerkungen, die nur in Textbiichern mit Wiener Provenienz tra-
diert wurden; diese werden in einem eigenen Kapitel behandelt.

Um die folgenden Ausfiihrungen iiber die Textvarianten bequem nachvollziehen zu
kénnen, werden im Anhang 1: Textsynopse die relevanten Textstadien und Textfas-

sungen tabellarisch gegeniibergestellt.

3.1.1. Das handschriftliche Textbuch: Quelle TB

Dieses Textbuch ist seit 1972 im Besitz der Beethoven-Gesellschaft Wien.” Die
Quelle gibt auf acht beschriebenen Seiten den Text von Beethovens Oratorium wie-
der. Es handelt sich um zwei Doppelblaitter, die aus einem einzelnen Blatt Papier im
Quart-Format gefalzt wurden und am oberen Rand beschnitten sind. Das Textbuch
weist eine Grofe von ca. 17,5 x 21,5 cm auf.

Das Libretto ist durchgehend mit dunkelbrauner Tinte geschrieben worden, nachdem
mit Blei Linien auf jeder Seite vorgezogen worden waren. Es handelt sich — trotz der
einheitlichen Tintenfarbe — um zwei Schreiberhénde. Der erste Kopist beschrieb die
Seiten 1-3, der zweite dann die Seiten 4-8. Die unterschiedlichen Hénde lassen sich

vor allem an den GroBbuchstaben ,,C, V, E, D* feststellen. Die Vermutung Branden-

% Weiteres dazu siehe Kapitel: Die Neutextierung , S. 43 ff.
9 Beethoven-Gesellschaft (Stiftung Elisabeth Reichert) Wien, ohne Signatur. Es sei an dieser Stelle
Herrn Walther Brauneis fiir seine bereitwillige Auskuft iiber dieses Textbuch sowie die freundlicher-

weise eingeriumte Moglichkeit einer Autopsie des Originals gedankt.



burgs, dass es sich mdglicherweise um die Handschrift von Beethovens Bruder Jo-
hann handeln konne, ist somit zumindest fiir einen der beiden Teile nicht zutref-

fend.'®

Abbildung 1: Seite 1 der Quelle TB

100 Vgl. BRANDENBURG, ,,Ein unbequemes Werk* (1986), Anm. 15.
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Abbildung 2: Seite 6 der Quelle TB

et/ ccacn

%.%47»@%@

o Py ”“q* D %MLJ/

i
i}’% ?4/ J“::Z ANy

\Q ,4’ MQ L9

Wie bereits erwihnt, handelt es sich hierbei um das einzig bekannte (handschriftli-
che) Textbuch, das einen Textstatus vor der Revision wiedergibt. Dieser Sachverhalt
lasst sich durch das Fehlen des Chores aus Nr. 2 belegen, sowie durch den Text des
Schluss-Chors ,,Lob und Ehre®, der (wie noch zu zeigen sein wird) durch die Neu-

textierung zu ,,Dank und Ehre* verindert wurde.
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Singuldr — gegeniiber den musikalischen Quellen — sind jedoch drei Varianten, deren

Provenienz kaum geklart werden kann. Es handelt sich um folgende Abschnitte:

Tabelle 2: Singuldre Textvarianten in Quelle TB

Oratorienteil Text aus Quelle TB Text der Neuausgabe

Nr. 2 — Aria »Wenn ihr getreu der Lehre »wenn ihr getreu der Lehre
Des Gott verséhners seyd.” des Gottvermittlers seid.”

Nr. 4 — Coro »Wir haben ihn gesehen ,»Wir haben ihn gesehen
Nach jenem Berge gehen:* nach diesem Berge gehen.“

Nr. 6 — Terzetto ,.Nur Gottes=Sohnes=Mund ,.,nur eines Gottes Mund
Macht solche heilge Lehre macht solche heil’ge Lehre
der Nichstenliebe kund.* der Néchstenliebe kund.“

In einem Wiener Textbuch, das dem Konzert vom 25. Dezember 1815 zugeordnet
werden kann, sind die ersten beiden Varianten aus den Nrn. 2 und 4 zu finden.'”!
Aus dem iiberlieferten Skizzenmaterial zu Christus am QOelberge 1asst sich folgendes
zu diesen Textvarianten konstatieren: Bei der Konzeption der Komposition benutzte
Beethoven fiir die Nrm. 2 und 4 schon den Wortlaut, der sich dann auch in den Quel-
len A und B (entspricht dem Text der Neuausgabe) — also nicht in Quelle TB — be-
findet. Fiir das Terzetto aus der Nr. 6 sind keine Skizzen zu den jeweiligen Takten
iiberliefert, so dass hier keine Aussage gemacht werden kann. In den Quellen A und
B finden sich an den gegebenen Stellen keinerlei Korrekturspuren des Librettos, so
dass angenommen werden kann, dass flir die Komposition der ersten Fassung der
Text nicht so lautete, wie Quelle TB es iiberliefert.

Fiir die Variante in Nr. 2 (,,GottversShner* statt ,,Gottvermittler) ergibt sich indes

ein anderes Bild, wenn man die Skizzen fiir die Revision betrachtet.!*

Im sogenann-
ten Eroica Skizzenbuch'® finden sich auf Seite 174 Skizzen zur Uberarbeitung der
Nr. 2. Im VI. System notiert Beethoven dort ein einziges Mal einen entsprechenden

musikalischen Abschnitt und unterlegt den Text ,,Gottverséhner*. Diese Variante

1 Siehe dazu Anhang 2: Auffiihrungstabelle, S. 138 ff.
192 Revisions-Skizzen sind iiberhaupt nur fiir die Nrm. 1 und 2 iiberliefert. So kann an dieser Stelle nur
fiir die Variante aus Nr. 2 eine Aussage in Bezug auf Beethovens Revisionsarbeit gemacht werden.

1 Siehe hierzu das Kapitel: Skizzen zur revidierten Fassung, S. 95 f.
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stammt also aus der Zeit der Uberarbeitung, fand jedoch keinen Eingang in die Ori-

ginalausgabe, und auch nicht in die Quellen A oder B.

Zu den Textvarianten aus Quelle TB ist zusammenfassend zu sagen, dass es sich
nicht um Textteile aus der ersten Fassung handelt. Weder die entsprechenden Skiz-
zen noch die Partiturhandschriften (Quellen A und B) lassen derartige Riickschliisse
zu. Einzig fiir die Variante der Nr. 2 lasst sich aus den Skizzen zur Revisionsarbeit
belegen, dass Beethoven — geringstenfalls wahrend der Skizzenarbeit — diesen ande-
ren Wortlaut benutzte. Wo dieser seinen Ursprung hat und ob es fiir die anderen zwei
Varianten denselben Befund geben konnte, ist mit heutiger Quellenkenntnis nicht zu
eruieren.

Denkbar wiire, dass es sich bei Quelle TB um eine speziell in Wien tradierte Textva-
riante handelt, die sich dort in der Zeit vor der Ver6ffentlichung der Partitur manifes-
tierte. Gestiitzt wiirde diese Annahme durch einen parallel aufzeigbaren Uberliefe-
rungsstrang der szenischen Bemerkungen, die in Quelle TB durchgingig mit dem
Libretto notiert wurden.'® Hierauf weist schon Brandenburg hin und merkt in die-
sem Zusammenhang an:

,»Sie [die szenischen Bemerkungen] kénnen fiir den Komponisten wie den Dichter nicht

unwichtig gewesen sein, da sie vieles zum Verstindnis der Situationen und der Hand-

lung beitragen.“'®

Weiteres zu den szenischen Bemerkungen wird in einem eigenen Kapitel auf S. 55 ff.

erldutert.

1% Der gesamte Inhalt der Quelle TB ist in einer synoptischen Darstellung in Anhang 1: Textsynopse,
S. 127 ff. zu finden, dort sind natiirlich auch die szenischen Bemerkungen mit aufgenommen.

1% BRANDENBURG, ,,Ein unbequemes Werk” (1986), S. 216.
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3.1.2. Texteingriffe durch Friedrich Rochlitz und andere

In Quelle B finden sich neben der mit roter Tinte niedergeschriebenen Neutextierung
weitere Eintragungen, die den Text betreffen. Hierbei handelt es sich meist um klei-
nere Verdnderungen: einzelne Worter bzw. Verse. Der Autor dieser Varianten hat
auch Kommentare am Rand notiert, welche Textversion zu benutzen sei. Auf Grund
seiner charakteristischen Handschrift und nach Vergleichen mit Briefen aus dieser
Zeit konnte Friedrich Rochlitz als Urheber ausgemacht werden.'%

Rochlitz’ Anmerkungen zur Verinderung des Textes finden sich im Rezitativ der
Nr. 1, in der Arie der Nr. 2, in den Choren der Nrm. 4 und 5 sowie im Terzett der

Nr. 6. Diese Uberarbeitung des Textes muss nach dem Eintrag der Neutextierung er-

folgt sein, nimmt er doch in den Nummern 2, 4 und 6 Bezug auf diesen'®’

(siche
hierzu auch Tabelle 3). Rochlitz hat demnach als einer der letzten in Leipzig das Ma-
nuskript durchgesehen. Es sind jedoch keine Briefe zwischen Beethoven und Roch-
litz bzw. dem Verlag und Beethoven bekannt, die inhaltlich mit dem Text des Orato-
riums zu tun haben. Es ist nach heutigem Forschungsstand davon auszugehen, dass
Beethoven von dem Vorgehen in Leipzig keine Kenntnis hatte und die Anderungen
erst in den Korrekturfahnen des Druckes zu Gesicht bekam. Sie sind also — wer auch
immer sie letztlich verantwortet hat — vom Komponisten nicht autorisiert. Trotz der

fehlenden Autorisierung haben Texteingriffe Eingang in den Druck gefunden, wie

die folgende Tabelle zeigt:

19 B¢ standen Proben der Handschrift von Friedrich Rochlitz aus den Jahren 1804, 1805 sowie 1808
zur Verfiigung. Dem Goethe- und Schiller-Archiv Weimar sei an dieser Stelle fiir die Bereitstellung
von Kopien einiger Briefe gedankt. Rochlitz (1769-1842) lebte in Leipzig als Kritiker und Schrift-
steller. Von 1798-1818 war er Herausgeber der AmZ. 1822 traf er Beethoven in Wien und schildert
diese Begegnung ausfiihrlich in: ROCHLITZ, Fiir Freunde der Tonkunst (1824 ff.); siehe driiberhinaus
auch: HOFAUS, ,,Rochlitz an Schneider” (1886) sowie SOLOMON, ,,.Beethoven’s creative process®
(1980).

197 Quelle B: BIL. 48r, 95v, 129v.



Tabelle 3: Rochlitz” Texteingriffe in Quelle B

Textierung Quelle B

Notate von Rochlitz

Bemerkung

Nr. 1 — Recitativo (T. 84-86):

,Ich biie, ich allein der Men-
schen Schuld*

Bl. 16v, direkt zum Notentext:

-auf mich, auf mich allein fall’
ihre Schuld.”

keine Auswirkung

Nr. 1 — Recitativo (T. 94-99):

»ach! Sieh wie Bangigkeit wie
Todesangst mein Herz zu
sammen Schraubt!*

Bl. 18v, direkt zum Notentext:

»lach! Sieh wie Bangigkeit wie
Todesangst mein] Herz mit
Macht ergreift!

NB“ am Rand notiert. Dieser
Texteingriff fand Eingang in
die Originalausgabe (Partitur
und Klavierauszug)

Nr. 2 — Aria (T. 77 ff.):

»wenn ihr getreu der lehre des
gott Vermittlers seyd*

Bl. 48r, am Rand notiert:

»NB / Hier werd[e]n die / roth
geschriebenen / Worte: / Wenn
ihr getreu / in Liebe, / In
Glaub’ u. / Hoffmung seyd /
beybehalten.”

Dieser Texteingriff fand Ein-
gang in die Originalausgabe
(Partitur und Klavierauszug)

Nr. 4 — Coro (T. 35 ff.):

»Wir haben ihn gesehen nach
diesem Berge gehen. Schlagt
lincks den weg nur ein. Ex
muB} ganz nahe seyn.”

Bl. 95v, am Rand notiert:

»NB. / zu diesem ganzen Chor /
wird der rothge- / schriebene
Text bey- / behalten: / Wir ha-
ben pp.“

Dieser Texteingriff beinhaltet
die abweichenden Verse: ,,ent-
fliehen kann er nicht, sein
wartet das Gericht!“ und fand
Eingang in die Originalausgabe
(Partitur und Klavierauszug)

Nr. 5 — Coro (T. 68-70):

LHumringt von Krieges Leu-
ten!*

Bl 111v~112r, direkt zum
Notentext:

»~umringt] von rauhen Krie-
gem$¢

Dieser Texteingriff fand Ein-
gang in die Originalausgabe
(Partitur und Klavierauszug)

Nr. 5 - Coro (T. 101—105 und
123-127):

,,was soll der Larm bedeuten!
umringt von Kriegesleuten®

Bl. 115v—116r und 117v—118r,
direkt zum Notentext:

»Erbarmen, ach Erbarmen! Er-
barmen, ach Erbarmen!*

Diese Texteingriffe fanden
Eingang in die Originalausgabe
(Partitur und Klavierauszug)

Nr. 6 — Terzetto (T. 34-38):

,,In meinen Adern withlen un-
bindig Zorn und Wuth*

Bl 127r—127v, direkt zum
Notentext:

[In meinen Adern wiihlen] ge-
rechter [Zom und Wuth]“

,.NB“ am Rand notiert. Dieser
Texteingriff fand Eingang in
die Originalausgabe (Partitur
und Klavierauszug). In T. 99 ff.
von Rochlitz nicht korrigiert, in
Originalausgabe jedoch umge-
setzt!

Nr. 6 — Terzetto (T. 53 ff.):

,.Du sollst nicht rache iiben
ich lehrt euch bloB allein die
Menschen alle lieben dem
Feinde gern verzeihn.”

BI. 129v, am Rand notiert:

»NB / die rothgeschriebenen /
Zeilen: / du sollst nicht / Rache
tiben! / Wer will mein / Jiinger
seyn, / MuB} seinen Feind / auch
lieben, / dem Irrenden ver-
zeihn! / werden beybehalten.*

Dieser Texteingriff fand Ein-
gang in die Originalausgabe
(nur Klavierauszug). In der
Partitur wurde der Text ur-
spriinglich auch so gestochen,
dann jedoch im Sinne Beetho-
vens korrigiert.

39
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> Bemerkung zum Chor Nr. 4 (Quelle B, fol. 95v)
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Beethoven entdeckte die Verinderungen erst in den Korrekturfahnen der Partitur und

reagierte darauf, indem er Breitkopf & Hartel am 23. August 1811 schrieb:

,hier und da muB der text bleiben wie er urspriinglich ist, ich wei} der text ist &uerst
schlecht, aber hat man auch sich einmal aus einem schlechten text sich ein ganzes ge-
dacht, so ist es schwer durch einzelne Anderungen zu vermeiden, dal eben dieses nicht
gestort werde, und ist nun gar ein Wort allein, worin manchmal grole Bedeutung ge-
legt, so muf} es schon bleiben, und ein autor ist dieses, der nicht so viel gutes als mog-
lich auch aus einem schlechten text zu machen weill oder sucht, und ist dieses der Fall,
so werden Anderungen das ganze gewiB nicht beBer machen — einige habe ich gelaBen,

L . 08
da sie wircklich verbesserungen sind. “.'

Trotz dieser deutlichen Stellungnahme — zwei Monate vor Drucklegung — hat der
Verlag Beethovens Wunsch, bis auf die letzte Stelle im Terzetto, nicht entsprochen.
Die Anderung im Chor der Krieger (Nr. 4) dagegen widerspricht géinzlich Beetho-
vens Willen. So duBert er sich am 28. Januar 1812 heftig gegeniiber dem Verlag:

,»bey dem Chor im oratorium ,wir haben ihn gesehn‘ sind sie troz meiner Nota fiir den
alten Text, doch wieder bey der ungliicklichen Verdndrung geblieben, Ey du lieber
himmel, glaubt man den in Sachsen, dafl das Wort die Musik mache? wenn ein nicht
passendes Wort die Musik verderben kann, welches gewil} ist, so soll man froh seyn,
wenn man findet, da} Musick und wort nur ein’s sind und troz dem, dafl der Wortaus-

. .. . . 10
druck an sich gemein ist, nichts besser machen wollen — dixi“!®

Im November/Dezember 1811 — als Beethoven eine Partitur an Joseph Varena
schickte — ging er auf diesen Chor besonders ein. Hier wird ganz deutlich, dass
Beethoven die Anderung keinesfalls akzeptieren wollte:

,»Die Worte bey einem chor nach No 4 in C dur wurden Von den Heraus gebem gein-

dert, aber ganz wieder den Ausdruck, Es werden daher die mit Bleystift dariiber ge-

schriebenen Worte gesungen®''®

' BGA 519.

' BGA 545.

1 BGA 531, Ende November/Anfang Dezember 1811. Varena (1769-1843) war mit Beethoven seit
1811 bekannt. Er war Griindungsmitglied des Grazer Musikvereins und engagierte sich stark fiir
Wohltitigkeitskonzerte. Beethoven schenkte ihm unter anderem eine Partitur von op. 85, die als Ge-
schenk in Graz blieb (muss als verschollen gelten). Anfang 1812 bekam Varena auch Stimmen ge-
schickt, die dieser nach dem Konzert wieder an Beethoven zuriicksandte. Varena leitete das erste Gra-

zer Konzert von op. 85 am 11.04.1813 (Palmsonntag). Siche auch: BISCHOFF, ,,Beethoven und Graz“
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Warum der Verlag den Anderungswiinschen Beethovens nicht entsprach, entzieht

sich unserer Kenntnis.

Uber diese, auf Rochlitz zuriickgehenden Textinderungen hinaus, finden sich weitere

Eingriffe in der Originalausgabe, die auch vom Verlag zu verantworten sind. Es han-

delt sich um drei Stellen:

Tabelle 4: Weitere Texteingriffe

urspriingliche Textierung

Texteingriff

Bemerkung

Nr. 3 — Recitativo (T. 9-11)

,»S0 lange bleibt das siindhafte
Geschlecht™

»180 lange bleibt das] menschli-
che [Geschlecht]“

In Quelle A notiert Beethoven
die Anderung oberhalb des Sys-
tems der Singstimme; in Quelle
B findet sich die Anderung in-
nerhalb der Neutextierung. Der
Texteingriff fand Eingang in
die Originalausgabe (Partitur
und Klavierauszug)

Nr. 6 — Coro (T. 174 £f.)

»schleppt ihn schleunig zu Ge-
richt

»Lschleppt ihn schleunig] vor
[Gericht]*

In Quelle B findet sich die An-
derung innerhalb der Neutextie-
rung . Der Texteingriff fand
Eingang in die Originalausgabe
(Partitur und Klavierauszug)

Nr. 6 — Coro (T. 266 ff.)
»Welten singen Lob und Ehre*

»L Welten singen| Dank [und
Ehre]“

Anderung stammt mit grofier
Wahrscheinlichkeit aus der
Neutextierung, da der Schluss-
chor in Quelle B nicht erhalten
ist, kann dies allerdings nicht
belegt werden. Der Texteingriff
fand jedoch Eingang in die Ori-
ginalausgabe (Partitur und Kla-
vierauszug)

Die Anderung von ,,stindhafte” in ,,menschliche im Rezitativ der Nr. 3 ist als einzi-

ge von Beethoven autorisiert, da er sie selbst in Quelle A notierte. Es ist anzuneh-

men, dass Beethoven diese Anderung, die aus der Neutextierung hervorgeht, fiir gut

befand und sie in Quelle A nachtrug.

Die Textinderung im Chor der Nr. 6 von ,,zu Gericht* zu ,,vor Gericht” mag allein

durch ihre Kiirze nicht aufgefallen sein und scheint daher in diesem Kontext ver-

nachlédssigbar. Die Verdnderung des ersten Verses im Schlusschor hingegen muss ei-

(1908) sowie BISCHOFF, ,,Beethoven und Varena“ (1909). Herrn Michael Nemeth sei an dieser Stelle
fiir seine Hilfe gedankt. Er iiberlieB mir auch die Texte der Konzertanzeige und des Konzertberichtes,

vgl. dazu: Anhang 2: Auffithrungstabelle, S. 138 ff. sowie Anhang 3: Materialien, S. 154 ff.
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ne Vorlage gehabt haben. Da der gesamte Schlusschor in Quelle B nicht mehr vor-
handen ist, kann die Provenienz der Korrektur nicht bewiesen werden. Aus der
Kenntnis der Quellen heraus erscheint es jedoch wahrscheinlich, dass Rochlitz — auf
die Neutextierung bezugnehmend — auch diese Anderung glossierte und sie so Ein-

gang in die Originalausgabe fand.

3.1.3. Die Neutextierung von Christian Schreiber

Quelle B lag wihrend der Verlagsverhandlungen von Mai bis Ende Juni 1805 und
spitestens vom 28. November 1809 an bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig vor.''! In
einem dieser Zeitrdume wurde der alternative Text in die Partitur geschrieben. Alles,
was mit dieser Neutextierung zu tun hat, ist in Quelle B leicht auszumachen, da der
Schreiber durchgehend rote Tinte benutzte, die auch heute noch eindeutig zu erken-

nen ist.

Abbildung 4: Quelle B (GB-Lbl: Egerton 2727), fol. 15r
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T Am 19.09.1809 (BGA 400) schreibt Beethoven an den Verlag, die Werke (opp. 72, 85 und 86) sei-
en schon abgeschickt. Fiir den 28.11.1809 erschlieft BGA einen nicht tiberlieferten Brief (BGA 410),
in welchem Breitkopf & Hirtel den Empfang der Stichvorlagen zu diesen Opera bestitigt haben soll.
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Abbildung 5: Quelle B (GB-Lbl: Egerton 2727), fol. 113v
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Die Neutextierung wurde zusétzlich zum vertonten Libretto notiert. An den Stellen,
an denen der Text nicht verdndert wurde, sparte sich der Schreiber eigene Notate und
lieB einzig den vorhandenen Text stehen. An diesen Stellen bricht der rote Text mit
,p-“ oder ,,pp.“ ab und verweist so darauf, den Text des eigentlichen Librettos zu be-
nutzen. Der rote Text ist groBtenteils in der Silbenverteilung passend zu der notierten
Musik geschrieben. An einigen Stellen — vor allem in den Rezitativen — gelang dies
nicht. Dort verdnderte der Schreiber des Textes die Notenwerte der Singstimme, in-
dem er zusétzliche Notenhélse an die Tone setzte, Pausen ergénzte oder strich sowie
neue Noten in das System schrieb. Die Neutextierung ist fast durchgehend mit Blei-
stift gestrichen. Diese Streichung kann natiirlich keiner Hand zugeordnet werden; es
liegt jedoch nahe, Beethoven als Urheber zu vermuten, denn es finden sich immer
wieder Randglossen mit Bleistift, die den ,,alten Text* fordern. Diese Glossierungen

stammen vom Komponisten.
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Da es bislang keinerlei Hinweise auf den Autor des Textes gab, galt es zunichst, den
in Frage kommenden Personenkreis systematisch so weit wie moglich einzugrenzen.
Als Ausgangspunkte dienten die Vermutungen, dass

1. sich der Verlag Breitkopf & Hirtel fiir eine abweichende Textunterlegung einge-
setzt haben musste,

2. der Autor musikalische Féhigkeiten mitbringen musste, um die Textunterlegung
stimmig machen und die rhythmischen Veranderungen innerhalb der Rezitative vor-
nehmen zu kénnen, und

3. der Autor des Textes diesen selbst in die Partitur eintrug.

Als sicherste Vermutung konnte das Umfeld des Verlags Breitkopf & Hirtel im pro-
testantisch-reformatorischen Leipzig gesehen werden. Gottfried Christoph Hértels
enge Kontakte zum geistigen Leben seiner Zeit boten eine Menge Mdglichkeiten, ei-
ne entsprechende Person zu finden. Neben Friedrich Rochlitz, der jedoch — zumin-
dest der Handschrift nach — ausscheiden musste, konnte Christian Schreiber mit in
Betracht gezogen werden, denn dieser Theologe, Philosoph, Komponist und Dichter
ist im Kontext Beethovens nicht unbekannt. Er verfasste den deutschen Text zur
Messe in C-Dur op. 86, der mit Beethovens Wissen in der Originalausgabe zusétzlich
zum lateinischen Messentext abgedruckt wurde.''? Desweiteren iibersetzte Christian
Schreiber den italienischen Text zu den vier Arietten und einem Duett op. 82 ins

Deutsche; auch hier erschien die Ubersetzung als Zusatz in der Originalausgabe bei

"2 Die Originalausgabe erschien 1812 bei Breitkopf & Hartel mit folgendem Titelblatt: ,MESSA. / a
quattro Voci coll” accompagnamento dell’Orchestra / composta da / Luigi van Beethoven. / DREY
HYMNEN / fiir vier Singstimmen mit Begleitung des Orchesters, / in Musik gesetzt und / Sf Durch-
laucht dem Hermn Fiirsten von Kinsky / zugeeignet / von Ludw. v. Beethoven. / [Links:] 86* Werk.
[Mitte:] PARTITUR [Rechts:] Pr. 4 Rthlr. / Bey Breitkopf & Hirtel. / in Leipzig.“ Der deutsche Text
fasst die Satzeinteilung der Messe wie folgt zusammen: Erster Hymnus: Kyrie und Gloria, zweiter
Hymnus: Credo, dritter Hymnus: Sanctus, Benedictus und Agnus Dei. 1823 fertigte Benedikt Scholz
eine zweite deutsche Ubersetzung des Messentextes an, die Beethoven fiir sehr gut befand. Fiir die sy-
noptische Darstellung aller drei Texte vgl. SCHMIDT, Unbekannte Manuskripte zur Gesangsmusik
(1928), sowie den Band der NGA: MCGRANN, Beethoven Werke VIII, 2 (2003).
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Breitkopf & Hirtel.!'? Gleichwohl widmete sich die Beethoven-Forschung bisher

kaum dieser Person. In MGG

werden seine Ubersetzungen von Texten Beethoven-
scher Werke nicht genannt; in Clives aktueller Studie zu Beethovens Umfeld wird
Schreiber nur als AuBerst kurzer Eintrag gefiihrt;'"® in Solomons Biographie taucht
Schreiber ebenfalls nicht auf.''® Diese Situation rechtfertigt es, etwas ausfithrlichere
Bemerkungen zum Leben dieses Mannes vorzulegen; Sie beruhen auf einem Artikel
in Karl Wilhelm Justis Grundlage zu einer Hessischen Gelehrten- Schrifisteller- und
Kiinstler-Geschichte."'” Dieser Artikel wurde von Schreiber selbst verfasst. Die Le-
bensbeschreibung liefert den Schliissel zur Autorschaft des roten Textes, wie spiter

zu zeigen sein wird.

Christian Schreiber wurde am 15. April 1781 in Eisenach in einer Biirgerfamilie ge-
boren. Dem Wunsche der Mutter folgend, schlug Schreiber — gegen seine eigenen
Vorstellungen — den Weg eines Geistlichen ein. In spéteren J ahren lernte er diesen
Beruf jedoch hoch zu schitzen. Nach anfanglichem Privatunterricht wurde Schreiber
mit zwolf Jahren konfirmiert und setzte seine Ausbildung am Hennebergischen
Gymnasium in Schleusingen fort. Hier wurde er durch die Persénlichkeit seines Leh-
rers Professor Albrecht Georg Walch (1736-1822) tief geprégt, der Schreiber und
seinen Mitschiilern die Lyrik der deutschen, lateinischen und griechischen Sprache

naher brachte.

'3 Der originale Text zu op. 82, 1 ist von einem unbekanntem Autor, die Texte zu op. 82, 2—5 stam-
men von Metastasio. Siche auch LUHNING, Kritischer Bericht zu Beethoven Werke XI1, 1 (1990),

S. 54 ff. Die Originalausgabe erschien im Juli 1811 mit der PN 1474: ,Vier Arietten und ein Duett /
(italienisch und deutsch) / mit Begleitung des Pianoforte / in Musik gesetzt von/ L. v. BEETHOVEN.
/ (Der unterlegte deutsche Text ist von Dr. Chr. Schreiber.) / Op. 82./ Bei Breitkopf und Hértel in
Leipzig. / Pr. 16 Gr.*

14 ygl. HARTWIG, ,,Christian Schreiber* (1965).

5 vgl. CLIVE, Beethoven and his world (2001), S. 324.

116 ygl. SOLOMON, Beethoven (1998).

"7 V/gl. SCHREIBER, [Autobiographie] (1831). Bei der Suche nach dem Autor des roten Textes und
dem Auffinden dieser autobiographischen Darstellung von Christian Schreiber stand mir Armin Koch,

Leipzig, mit Rat und Tat zur Seite. Ich méchte thm an dieser Stelle meinen Dank aussprechen.
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1799 schrieb er sich an der Universitét Jena ein und studierte Theologie (bei Johann
Jakob Griesbach (1745-1812), Heinrich Eberhard Gottlob Paulus (1761-1851) und
Friedrich Immanuel Niethammer (1766—1848)), Philosophie (bei Johann Gottlieb
Fichte (1762-1814) und Friedrich Schelling (1775-1854)) sowie Philolologie (bei
Christian Gottfried Schiitz (1784-1808) und Heinrich Karl Abraham Eichstédt
(1772-1848)). Unter der Leitung Eichstidts gab es eine lateinische Gesellschaft, der
Schreiber angehorte; desweiteren engagierte er sich mit Kommilitonen in einer selbst
begriindeten deutschen Gesellschaft; beide Zusammenschliisse pflegten Bildung in
Literatur und Kunst. Nach dem Studium unentschlossen, ob er sich ,,dem Schul- oder
Prediger-Fach® (S. 836)''® widmen sollte, reiste Schreiber durch die benachbarten
Landstriche und kam bei Landpredigern und in kleineren Gemeinden unter.

Von 1801 bis 1803 diente er als Hauslehrer der Familie von Boyneburg in Weilar. Im
Hause des Kurhessischen Regierungsrates Freiherr von Boyneburg erhielt Schreiber
vielfiltige Anregungen aus allen Richtungen des gebildeten Lebens. Er verfasste
kleinere Gedichte, komponierte unter anderem Lieder'"? und schrieb ein Buch tiber
die Offenbarung des Johannes.'* Als groBeres Werk aus dieser Zeit ist die Vollen-
dung der Harmonia zu nennen, ein ,,episch-musikalisches Gedicht™ (S. 837). Die
1805 in Berlin bei Frohlich herausgebrachte Gedichtsammlung verwarf Schreiber
spiter als Jugendwerk.'?! Er stand mit Christoph Martin Wieland, Friedrich Matthis-
son sowie Friedrich Schiller in Kontakt, mit denen er sich iiber seine Werke aus-
tauschte. Schreibers Lyrik wurde in verschiedenen Blittern ver6ffentlicht: Der Frei-
miithige, Morgenblatt fiir gebildete Stinde, Almanach des dames sowie diversen
Taschenbiichern und Journalen. In den Jahren 1803—1806 ,,privatisirte” (S. 839) er
in Eisenach und pflegte einen wohl engeren Kontakt zu Frau Julie Auguste Christia-
ne Freifrau von Bechtolsheim. In ihrem Hause wurde das geistige und musikalische

Leben dieser Zeit auf hochstem Niveau gepflegt und es galt in Eisenach als ein

"8 Die Seitenangaben in runden Klammern beziehen sich hier wie im Folgenden auf die genannte
Autobiographie, vgl. Anm. 117.

' Binige wurden im Taschenbuch sowie in der AmZ veréffentlicht; vgl. z. B.: zwei Lieder von
Schreiber in der Beilage zur AmZ vom 04.05.1803.

120 Siehe SCHREIBER, Prophetisch-poetische Gemdlde der Zukunft (1802).

121 Siehe SCHREIBER, Gedichte (1805).
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wichtiger Treffpunkt des akademischen Standes. Hier kam Schreiber mit bedeuten-
den Personlichkeiten in Kontakt, darunter: Herzog August von Gotha, GroBherzog
Karl Friedrich von Weimar, Herzog Bernhard von Weimar, Friedrich de la Motte
Fouqué, Friedrich Rochlitz, August von Kotzebue und Baronin von Staél-Holstein
genannt Madame de Staél —, die spéter mit Schlegel durch Europa reiste.'?? Schreiber
gibt eine Zusammenfassung dieser Zeit, die auch seine eigene geistige Haltung ver-
deutlicht:

,,Von der Verschiedenheit des Standes, der Konfession, der Lebensweise war keine Re-

de; Kunst, Wissenschaft und hohere Lebensweisheit verkniipfte die heterogensten Geis-

ter; das Nationale selbst verschwand auf der héheren Stufe der Humanitit.* (S. 839)
Die politischen Auseinandersetzungen der Jahre 18061809 unterbrachen diese
schongeistige Zeit. Schreiber ging 1806 nach Lengsfeldlz”” und trat eine Stelle als
Oberpfarrer und Mitglied des Konsistorial-Amtes an. Hier wirkte er auch auf politi-
scher Ebene'?* und setzte sich kraft seines offenen und toleranten Interesses stark fiir
die jidische Gemeinde ein. 125 Im Rahmen seiner pfarramtlichen Titigkeit engagierte
er sich fiir die Gestaltung des Gottesdienstes durch ,,zeitgeméfle Agenden® (S. 842)
sowie flir die positive Vermittlung des Christentums an Schulen und in den Kirchen.
Er gab auch ein neues Gesangbuch heraus, welches in der Allgemeinen Literatur-
Zeitung im Jahre 1816 von Justi rezensiert wurde.'?
Infolge seines engen Kontakts zu Gottlob Christian Hartel war es Schreiber mehrfach
méglich, seine musikalischen Fahigkeiten unter Beweis zu stellen. In der Aligemei-

nen musikalischen Zeitung publizierte Schreiber ,eine ziemliche Anzahl von Rezen-

122 gchreiber gibt an, Madame de Staél habe auch ihn in Betracht gezogen, als Privatlehrer der Kinder
und literarischer Berater mit ihr zu reisen.

123 Heute Stadtlengsfeld, an der Felda in der Rhén.

124 S0 beschiftigte er sich mit der ,,Staats-Erziehungswissenschaft* und war wahrend der Zugeh6rig-
keit von Lengsfeld zum K6nigreich Westphalen General-Departements-Rat. Zu spiterer Zeit beklei-
dete er das Amt eines ,,Kommissarius zur Organisation und Aufsicht des Kultus und des Schulwesens
der jiidischen Gemeinden im GroBherzogthume Weimar®.

125 gchreiber fithrte zwei Landrabbiner ein, verfasste eine , Instruktion fiir das Landrabbinat“ und
schrieb gemeinsam mit Isaak Hef ein Werk Ueber den Eid der Juden, das 1823 in Eisenach erschien.
Siehe SCHREIBER/HER, Fid der Juden (1823).

126 Siehe SCHREIBER, Gesang-Buch (1816); Rezension Justis in ALZ 1816, Bd. 4, Sp. 569 ff.
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sionen musikalischer Werke und anderen Aufsitzen® (S. 840). Auch in der von Hir-
tel initiierten Leipziger Literaturzeitung'®’ veroffentlichte Schreiber. Vor allem aber

wirkte er als Ubersetzer und Textbearbeiter fiir den Verlag Breitkopf & Hirtel:

,Neigung und Nothwendigkeit bestimmten mich, [...] gar manche treffliche[n] Mu-
sikstiicke, von Mozart, Haydn, Beethoven, Paer u. A., denen entweder ein guter, aber
auslindischer, oder ein schlechter deutscher Text untergelegt war [...] mit singbaren
deutschen Texten zu versehen; wohl auch ungedruckte lateinische Messen (zum Theil
vortreffliche Kompositionen) zu Kirchenstiicken und Oratorien fiir den protestantischen

Kultus zu bearbeiten.” (S. 840)

Auch in der Allgemeinen musikalischen Zeitung duBSerte sich Schreiber in diesem
Sinne. Er habe
,,seit dem Jahre 1803, auf Veranlassung seines Freundes Hirtel, in Stunden der Musse
nicht wenige, italienische, franzdsische und lateinische Texte verdeutscht und sie der oft
vortreffichen Musik derselben untergelegt, um letztere auch seinen Vaterlands-Genos-
sen zuginglicher und annehmlicher zu machen. Es ist diess kein leichtes, doch aber,

wenn man mit dem Technischen beyder Kiinste, der Poesie und Musik, umzugehen und

in den Geist des Ganzen, bald selbst schépferisch bald nachbildend, einzudringen weiss,

auch kein allzuschwieriges Geschift.*'?®

Als Beispiel dieser Arbeit kann die Neutextierung der 10 Kanons Hob. XXVIIa von
Joseph Haydn genannt werden, die 1810 bei Breitkopf & Hirtel erschienen. Im sel-
ben Jahr veroffentlichte der Verlag die Stiicke nochmals unter dem Titel Zehn Ge-
bote der Kunst mit einem neuen Text von Schreiber.'?’

Im Kontext, Stiicke fiir den ,,protestantischen Kultus® (S. 840) zu bearbeiten, ist die
Ubersetzung des lateinischen Textes ins Deutsche zu sehen, die Schreiber fiir Beet-
hovens Messe in C-Dur vornahm. Beethoven fragte im Februar 1810 bei Breitkopf &

Hirtel nach, ob ,,sich nicht auf die Messe ein deutscher Text jedoch ohne den lateini-

127 Vgl. dazu Hirtels Ankiindigung dieser Zeitung in Intelligenzblatt zur AmZ, Nr. 1, Januar 1812.

12 4mZ 1827, Sp. 526.

129 Urspriinglicher Titel: ,DIE X GEBOTHE GOTTES / In Musik gesetzt / als / CANONS / von / JO-
SEPH HAYDN / (Eigenthum der herausgeber) / [Links:] 2087 [recte: 2073} [Rechts:] 2 £. / Wien zu
haben bey Artaria und Comp.” Die zweite Ausgabe mit Schreibers Textierung erschien mit folgendem
Titelblatt: ,,Die / Zehn Gebote der Kunst / Zehn Canons / von/ JOSEPH HAYDN / Preis 8 gr. / Bey
Breitkopf & Hartel in Leipzig.”
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schen auszulaflen, machen lalen* konne.'*® Der Verlag gab darauf hin Christian
Schreiber einen entsprechenden Auftrag. Wohl Ende des Jahres 1810 lag dann der
Text Beethoven vor, denn am 16. Januar 1811 nahm er zu der Ubersetzung Stellung

und benannte die Stellen, die er fiir gelungen und jene, die er fiir problematisch hielt:

,,die Ubersezung zum gloria scheint mir sehr gut zu paflen zum Kyrie nicht so gut ob-

wohlen der Anfang ,tief im Staub anbeten wir® sehr gut paft [

Noch vor dem Erscheinen des Partiturdrucks bestétigt Beethoven seine Akzeptanz
der Ubersetzung durch einen persénlichen Dank:

. . . . * 2
,.Dr. Schreiber werde ich gern Danken fiir seine Ubersezungenf‘”

Durch die Korrespondenz Georg Augst Griesingers mit Gottfried Christoph Hértel
l4sst sich dariiber hinaus ein weiterer Kontakt Beethovens mit einem Text Schreibers
belegen. Griesinger erhielt von Hértel im Juli 1803 Schreibers Gedicht Polyhymnia.
Nachdem sich Haydn nicht zu einer Vertonung entschlieflen konnte, schlug Griesin-
ger vor, den Text doch Beethoven vorzulegen. Im Dezember 1803 berichtete er dem

Verlag:

,Jch lief [...] gleich mit der Polymnia [sic] zu Beethoven, der mir in Zeit von 8 Tédgen

seine Bemerkungen driiber mitzutheilen versprochen hat.*'*?

Am 4. Januar 1804 schrieb Griesinger dann:

,,Sein Urtheil [Beethoven] iiber die Polymnia ist folgendes: das Gedicht sey gut ge-

schrieben, aber es sey nicht genug Aktion darinn; der Anfang erinnere ganz an die

Schopfung von Swieten, es sey zu reich an Mahlereyen und dadurch einformig.«**

Ein Gedicht mit dem Titel Polyhymnia ist — zumindest unter den gedruckten Gedich-
ten — nicht zu finden. In Schreibers verdffentlichten Gedichtsammlungen finden sich
zwei dhnlich betitelte Werke, die in Frage kommen. Das eine erschien im Jahre 1803
bei Breitkopf & Hirtel unter dem Titel Harmonia oder das Reich der Téne. Dieses

,,musikalische Gedicht* ist jedoch tiber 100 Seiten lang und kommt daher kaum fiir

130 BGA 423, 04.02.1810.
131 BGA 484, 16.01.1811.
132 BGA 486, 19.02.1811.
133 7itiert nach: GRIESINGER, Briefe (1987), S. 215.
134 7itiert nach: GRIESINGER, Briefe (1987), S. 217.
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eine Vertonung in Frage.'*” Das Gedicht Die Macht der Téne eignet sich dagegen

besser und konnte der an anderer Stelle von Griesinger erwihnte Text sein:'*®
»Beethoven sagte mir, daf} ihm auch schon ein Gedicht: die Feyer der Tone, wenn ich
nicht irre, ebenfalls von Schreiber angetragen worden sey. Auch Herr Rochlitz schikte

ihm einen Text zu. Beyde seyn weit besser geschrieben als die hiesigen gewohnlichen

Fabrikate aber es fehle beyden an der Berechnung des musicalischen Effects im Gros-

sen, die Situationen seyn weder vorbereitet noch frappant genug.“"’

Auch Christus am Oelberge ist bei den Werken einzureihen, deren ,,schlechter deut-
scher Text“ von Christian Schreiber — im Aufirag von Breitkopf & Hértel — verdndert
wurde. Das Oratorium scheint ihn auf ganz eigene Art und Weise beeindruckt zu ha-
ben, denn Schreiber notiert:

»der drgste [unterlegte Text], entsinne ich mich, war der Urtext zu Beethovens Oratori-

um, Christus am Oelberge; ein monstrum von verrenktem Sprachwerk!* (S. 840)
Durch diese plastische AuBerung wird Schreibers Haltung dem Oratorientext gegen-
tiber mehr als deutlich, vor allem aber ist hiermit eindeutig die Autorschaft fiir die
Neutextierung belegt. Der Handschriftenvergleich mit Briefen Schreibers aus der

Zeit bis 1810 belegt, dass er selbst den Text in die Partitur eintrug.'*®

Schreibers Neutextierung des Oratoriums entschéirft die Dramatik, die das Libretto
aufweist. Brandenburg hat in seinem Aufsatz ,,Ein unbequemes Werk* die neue
Textunterlegung wiedergegeben und die inhaltlichen Aspekte der Umarbeitung her-
ausgestellt: ,,sprachlich-stilistische Gléattung*, Anstreben des ,,erbaulich-betrachten-
den Stils“ sowie die Entfernung vom Dramatischen — hin zum ,,lehrhaften Ton*.1¥°

Die Wiedergabe der Neutextierung findet sich im Anhang 1: Textsynopse ab Seite

1% Siehe SCHREIBER, Harmonia (1803).

16 Siehe SCHREIBER, Gedichte (1805), S. 175 £.

137 Zitiert nach: GRIESINGER, Briefe (1987), S. 215 f.

¥ Der Universititsbibliothek Leipzig, Handschriften-Abteilung, sei fiir die Bereitstellung einzelner
Kopien aus Schreibers Briefen gedankt. Die wihrend des Vergleichs festgestellten Abweichungen der
Handschrift sind auf die verschiedenen Quellentypen zuriickzufiihren (reinschriftlicher Brief gegen-
tiber eines offensichtlich ziigig notierten Textes in eine bestehende Partitur).

139 Vgl. BRANDENBURG, ,,Ein unbequemes Werk* (1986), Abschnitt V, S. 213-215.
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127. Diese Gegeniiberstellung mit den anderen Textfassungen (Quelle TB, Text der
Neuausgabe sowie Text der Originalausgben) ldsst einen direkten Vergleich zu; eini-
ge charakteristische Punkte werden im Folgenden dargestellt. Hieran kann gezeigt
werden, dass Schreiber die Neutextierung mit Bedacht vornahm.

Die rhythmischen Eingriffe, die Schreiber vornahm, beeinflussen den musikalischen
Verlauf nicht. Lediglich in Nr. 1 verschob er an zwei Stellen die Deklamation der
Endsilben auf eine andere metrische Einheit. Die Unterlegung des Textes nahm er
sehr sorgfiltig vor, einzig am Ende der ersten Arie unterlief ihm ein Fehler: die Par-
tie des Christus endet mit einem unvollstindigen Satz: ,,O Vater nur den Engel dei-
nes Trostes meinem Flehn, Vater sende meinem Flehn!* Grundsitzlich iibernahm
Schreiber in seiner Neutextierung viele Worte des Oratorientextes oder stellte vor-

handene Verse nur um:

Tabelle 5: Schreibers Neutextierung einzelner Verse im Vergleich

Oratorienteil urspriingliches Libretto Schreibers Neutextierung

Nr. 1, Aria Meine Seele ist erschiittert Meine Seele steht erschiittert

(T. 113 ff)) von den Qualen, die mir draun. vor den Qualen die ihr driun.
Schrecken faft mich und es zittert vor des Todes Schrecken zittert
griBlich schaudernd mein Gebein. sich entsetzend mein Gebein.

Nr. 3, Recitativo | Verkiindet Seraph mir dein Mund Verkiindet Seraph, was der Mund

(T.114f) Erbarmen meines ew’gen Vaters? gebietet meines ewgen Vaters!

Nr. 6, Coro Auf, auf! Ergreifet den Verrither, auf auf! ergreifet den Verrither

(T. 160 ff)) weilet hier nun linger nicht! zaudern lafit uns ldnger nicht

Fort jetzt mit dem Missethiter, [...] | Angeklagt als Missethiter [...]

Eine Verinderung der Versstruktur unternimmt Schreiber im Chor der Nr. 2.'*° Der
Chor der Engel iibernimmt in beiden Fassungen den kompletten Text des Seraphs.
Der Oratorientext ,,Sie trifft der Fluch des Richters. Verdammung ist ihr Los.“ wird
in der Neutextierung zu ,,ihn trift der Fluch der Siinde, dem nimmer er entflieht!” Der
Seraph singt diese Worte in dem Abschnitt ab T. 104. Im Chorfugato ab T. 205 un-
terlegte Schreiber aber den vier Chorstimmen einen anderen Text: ,,Ihn trift die Ra-

che, der er nie entflieht!”. Die Fugato-Einséitze sind — schon bei der Huberschen Fas-

19 Der abweichende Vers fehlt in Brandenburgs Abdruck des roten Textes, vgl. BRANDENBURG, ,,Ein
unbequemes Werk™ (1986), S. 210.
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sung — durch eine lingere Koloratur gekennzeichnet, die hier auf der Silbe ,,[Ver-]
dam- [mung]*“ gesungen wird. Schreiber textierte fiir den Chor so, dass die Koloratur
auf der Silbe ,,Ra- [che]“ gesungen wird. Eine sehr musikalische Entscheidung, denn
wenn der Text des Seraphs iibernommen wiirde, so miisste eine Koloratur auf dem

Wort ,,nim- [mer]“ gesungen werden, was technisch und klanglich deutlich schwieri-

ger wire.

Notenbeispiel 2: Chorfugato Nr. 2, T. 220 ff. mit beiden Textierungen'*!

YP!s Lt'u'.- I I S L ] Ll’ i icr\'_. ; ;I -

Tl T A O T (o
Huber:  Ver-dam — - — —_ _.!. —_ - l._. — g it he Los.
Shetker:  die Ru - - - - - - —-Jne, der— er nie chf-.fh'd&‘l

Auch fiir den Chorteil der Nr. 5 versah Schreiber eine musikalisch gleiche Stelle mit
abweichendem Text. Den Beginn des Chorsatzes mit dem ff-Ausruf ,,Hier ist er* &n-
derte Schreiber zu ,,Dort naht er, denn die Soldaten néhern sich Gethsemane, um
Christus festzunehmen. In der Mitte des Chorsatzes wird dieser Ausruf wiederholt
(T. 79 ff.). Hier iibernahm Schreiber dann die Worte aus Hubers Libretto ,,Hier ist
er. So wird hier deutlich: die Krieger haben den Gesuchten erreicht und nehmen
Christus fest. Eine Feinheit, die sicherlich wohliiberlegt geschah.

Fine Schwiiche der Neutextierung ist in Nr. 3 ersichtlich. Beethoven setzte hier die
Worte des Seraphs ,,Ich bebe und mich selbst umwehen die Grabesschauer, die er
fithlt* sinnfillig in Musik um, indem er das Orchester auf die Streicher reduzierte,
die durch eine tremolierende Begleitung im p die Stimmung des Textes sehr plastisch
darstellen. Schreibers Text dagegen gibt es inhaltlich nicht her, hier einen Bezug
zwischen Text und Musik herzustellen: ,,Wie tief bist du in Schmach gesunken, dal3

'C‘

solch ein Opfer nur geniigt

141 Die Miannerstimmen beginnen mit ,,die Rache*; Alt und Sopran setzen mit ,,ihn trifft die Rache*

ein, so dass hier die Koloratur erst auf der vierten Viertel des Themas beginnt.
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Grundsiitzlich lasst sich feststellen, dass Schreiber darauf Wert legte, die Dramatik
aus dem Libretto Hubers zu nehmen. Vor allem in der Rolle des Christus wird das
deutlich, denn fiir sie reduziert bzw. eliminiert Schreiber den starken Gefiihlsaus-
druck. Statt der Verse ,,Wie ein Fieberfrost ergreifet mich die Angst beim nahen
Grab,* ldsst Schreiber hier ,,Muf ich lastend auf dem Herzen alle Schuld der
Menschheit sehn,” singen. Auch die Verdnderung der Verse ,,Vater! Tief gebeugt
und kliglich fleht dein Sohn hinauf zu dir!“ zu ,,Doch, nicht wie ich will, oh Vater,
wie du willst, so soll’s geschehn!®, greift zum einen dem Rezitativ der Nr. 5 inhalt-
lich vor, zum anderen nimmt es der Figur des Christus die leidvoll bis erbdrmlich
wirkenden Attribute, die diesen so stark aus der erhShten géttlichen Rolle heben. Im
Wesentlichen gelingt Schreiber die Glattung durch das Streichen (bzw. Ersetzen) der
ausdrucksstirksten Worte wie zum Beispiel: Blut, Schrecknis, Holle, Tod, Qual,
Krieger, Verbannter, Feind, Zorn und Hass. Er &ndert zugunsten einer sanfteren,
niichternen Darstellung der Geschehnisse. Nur am Schluss — als Christus sein
Schicksal annehmen kann, um die Erlésung der Menschheit anzukiindigen — benutzt
Schreiber solch wirkungsstarke Worte, um die Kehrseite der gottlichen Kraft darzu-
stellen: ,,Bald ist alles iiberwunden der Erlosung Werk vollbracht, und des Todes

Graun verschwunden und besiegt der Siinde Macht.*

Schreibers Arbeit an dem Oratorium lésst sich auf zwei Zeitrdume eingrenzen. Wie
schon erwihnt, muss Quelle B ab ca. November 1809 und evtl. auch schon in den
Monaten Mai/Juni 1805 in Leipzig gelegen haben. Da der Verlag — wie im Kontext
von op. 86 dargestellt — die Ubersetzung fiir die Messe sowie die italienischen Ge-
sdnge op. 82 etwa um das Jahr 1810 in Auftrag gab, liegt die Vermutung nahe, dass
Schreiber auch das Oratorium in dieser Zeit bearbeitete. Da der deutsche Text zur
Messe in C-Dur op. 86 Beethoven spétestens im Januar 1811 vorlag und er die Kor-
rekturfahnen zum Oratorium zwischen Februar und Juli desselben Jahres zugeschickt
bekam, ist anzunehmen, dass Christus am Oelberge vor der Messe bearbeitet wurde:

also wohl zu Beginn des Jahres 1810.
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3.2.  Zusitze im Libretto: die szenischen Bemerkungen

In Quelle TB finden sich zwischen einzelnen Teilen des Oratoriums szenische Be-
merkungen, die den Ablauf der Handlung illustrieren. Sie ermdglichen ein weitaus
besseres inhaltliches Verstindnis des Librettos. Mehrere Textbiicher Wiener Prove-
nienz geben diese Bemerkungen auch wieder und zeigen eine spezielle Uberliefe-
rungstradition fiir Wien. Zwei dieser szenischen Bemerkungen finden sich auch in

Quelle B, sie wurden nachtriglich von Beethoven in die Partitur notiert.'**

Um einen Uberblick zu geben, werden die szenischen Bemerkungen aus der Quelle

TB im Folgenden dargestellt:'*?

Vor dem ersten Rezitativ wird ein Bild von Jesu Situation geschaffen, desweiteren

werden schon hier — nicht erst kurz vor Ende des Werkes — die Jiinger eingefiihrt:
,,Christus. Er kniet in einniger Entfernung von den schlafe[n]den Jiingern.

Nach der ersten Nummer und vor dem ,Auftritt® des Seraphs wird die entsprechende
Situation prézisiert:

,,Christus betet, sein Gesicht auf die Erde gedriickt. Die Gegend erbebet umher von dem
rollenden Donner, der die Ankunft des Seraphs verkiindet™

Vor dem Rezitativ (Christus) der Nr. 3 wird das Ende von Jesu erstem Gebet ver-

deutlicht:
,,Christus erhebt sich.“
Nach dem Duett folgt:
,,Christus fillt nieder auf die Knie®,

was das folgende Rezitativ einleitet, in dem Jesus den bevorstehenden Tod annimmt.

12 Vor dem ersten Rezitativ: ,,Christus. Er kniet in einiger Entfernung von den schlafenden Jiingern®,

sowie nach dem Duett der Nr. 3: ,,Christus fallt nieder auf die Knie“. Vgl dazu auch die folgende Liste
der gesamten szenischen Bemerkungen.
143 Aus der oben entwickelten chronologischen Einordnung von Quelle TB scheint es gerechtfertigt,

dieses Textbuch als ,Grundlage* fiir die szenischen Bemerkungen anzusetzen.
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Mit der nichsten Anmerkung werden die marschierenden Krieger (Nr. 4) auf dem

Weg zum Olberg auch raumlich veranschaulicht:
,-Chor der Kriegsknechte in der Ferne, welche Christum aufsuchen.*
Bei ihrer Ankunft heiBt es dann:
,»Chor der Kriegsknechte in der Nihe, da sie Christum erblicken.”
Anschliefend wird die Reaktion der Jiinger erldutert:
,-,Chor der aus dem Schlafe aufgeschreckten Jiinger.“
Die neue Person des Petrus, der im Zorn Rache iiben will, wird benannt:
»Paulus [recte: Petrus] zi[e]ht das Schwert.*
Der Dialog im Rezitativ der Nr. 6 wird erklért:
,»Christus zu Paulo [recte: Petrus].”
Und als letzte Anweisung findet sich vor dem Chor der Krieger:

,,Chor der Kriegsknechte, indem sie Christum abfiihren.”

Bei diesen szenischen Bemerkungen handelt es sich offenkundig um illustrative Zu-
sitze. Das bereits erwiihnte Fehlen des Zusammenhangs der Geschehnisse wird
durch sie aufgehoben. Der Leser bekommt eine Vorstellung der Begebenheiten in
raumlicher und auf personeller Ebene. Die Jiinger tauchen nicht plétzlich auf, es wird
schon friih darauf hingewiesen, dass sie im Hintergrund anwesend sind. So ist ihr Er-
scheinen gegen Ende des Werkes nicht unvermittelt. Dariiber hinaus bleibt die Per-
son Christus nicht statisch: er kniet nieder, betet, erhebt sich und setzt sich im Dialog
mit Petrus auseinander. Auch der sehr martialisch wirkende Einsatz der Krieger wird
durch die szenischen Bemerkungen vorbereitet, indem sie ,,Christum aufsuchen* und
ihn anschlieffend ,,erblicken®.

Tyson hat die szenischen Bemerkungen kaum beriicksichtigt. Uber das dramatische
Konzept des Christus sprechend, benennt er die in Quelle B notierten szenischen
Bemerkungen in einer Fuflnote als ,,stage directions®, geht jedoch nicht weiter auf

diese ein.'* Brandenburg thematisiert die szenischen Bemerkungen dagegen aus-

1% ygl. TYSON, ,,The 1803 version“ (1970), S. 583.
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fihrlicher.'* Er fiihrt sie als ,,regieartige Anweisungen* ein und spricht dann von
,Regieanweisungen‘. Dies begriindet er damit, dass ,,mutmaBlich schon in der Fas-
sung aus dem Jahre 1803 ein ,,umfangreiches szenisches Konzept* fiir Christus am
Oelberge vorgelegen habe. Weitere Hinweise und Belege fiir ein solches Konzept
werden jedoch nicht genannt.

Darf vermutet werden, dass es zu Christus am Qelberge ein szenisches Konzept gab
(evtl. in Hubers Textvorlage), oder dass Beethoven ein solches Konzept entwickelte?
Die einzigen Belege hierfiir wiren die genannten szenischen Bemerkungen selbst.
Weitere Hinweise, dass das Oratorium szenisch gedacht — oder sogar eine szenische
Auffithrung geplant war, sind nicht dokumentierbar. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts
wiire eine solche, in die Tradition barocker Sepolcri zuriickweisende — oder eine in

Richtung der Oper weisende — szenische Auffiihrung durchaus aufgefallen.

Leopold 1. hatte in der Mitte des 17. Jahrhunderts in Wien eine Oratorienpflege ein-
gefiihrt, die iiber rund 100 Jahre anhielt. Die Pflege dieses Brauches fand vor allem
am Hofe statt: meist am Karfreitag oder Karsamstag, vor einem ausgewé#hlten Publi-
kum und iiberwiegend in einer der kaiserlichen Fatmilienkapellen.146 Nachtraglich er-
hielt diese Tradition den Namen Sepolcro, was vom santo sepolcro herriihrt, einem
Nachbau des Heiligen Grabes, vor und an dem musikalische Auffiihrungen stattfan-
den.'*’ Die Sepolcri sind iiberwiegend einteilige Kompositionen, die vor allem von
der szenischen Darstellung bestimmter Stationen des Leidensweges Christi leben:
,,Das offene Grab vor Augen, ergeht sich die gebrochene Mutter mit dem Blick auf das

oben thronende Kruzifix in Klagen und Anklagen eine lebende Pieta. Rechts und links

gruppieren sich Jiinger, Freundinnen, Kriegsknechte; den Vordergrund oder Abschluf

zur Seite nehmen gegebenenfalls allegorische Gestalten ein.«'*®

143 Vgl. BRANDENBURG, ,,Ein unbequemes Werk® (1986), hierzu Abschnitt IV, besonders S. 215.

146 Vgl. SCHERING, Geschichte des Oratoriums (1911), S. 131 sowie SCHERING, ,,Geschichte des ita-
lienischen Oratoriums* (1904), besonders S. 39-41.

147 Siehe hierzu auch: GRUBER, Sepolcro und J. J. Fux (1972), GRUBER, ,,Welttheater* (1992),
KANDUTH, ,,Viennese Sepolcro® (1992) sowie SCHNITZLER, ,,From Sepolcro to Passion Oratorio*
(1995).

8 SCHERING, Geschichte des Oratoriums (1911), S. 132.
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Im Laufe des 18. Jahrhunderts wird der szenische Aspekt immer unwichtiger und tritt
vollends zuriick. Die Sepolcri gehen in das eigentliche Oratorium tiber. Der Begriff
Sepolcro oder Azione sacra erhdlt sich noch ein wenig linger, als die Stiicke selbst
vorkommen. Schering trennt in der Bezeichnung zwischen Sepolcri — Stiicke mit
zwingender szenischer Auffithrung — und sogenannten Sepolcro-Oratorien, die zwar
am santo sepolcro — jedoch ohne jegliche Theatralik aufgefiihrt wurden. Fiir die Zeit

149

bis ca. 1700 ist in Wien besonders Antonio Draghi ™~ zu nennen, der sowohl Sepolcri

als auch Sepolcro-Oratorien schrieb.

Obwohl die in Christus am Qelberge zu findenden Bemerkungen sehr fiir ein szeni-
sches Konzept sprechen, gibt es keine weiteren Hinweise auf ein solches Vorhaben.
Solange kein weiteres Quellenmaterial dazu bekannt wird, sollte mit der Annahme
eines szenischen Konzeptes sehr vorsichtig umgegangen werden. Ob die szenischen
Bemerkungen bereits aus Hubers Librettovorlage stammen und von Beethoven nicht
weiter beriicksichtigt wurden, oder ob Beethoven selbst wihrend der Kompositions-
arbeit am Oratorium ein szenisches Konzept entwickelte, ist mit heutiger Kenntnis
der Quellen nicht zu erweisen. Gegen eine Existenz schon in der urspriinglichen
Textvorlage spricht, dass sich im Skizzenkorpus keinerlei Hinweis dazu findet und
dass auch in Quelle A (weder in den Kopistenteilen noch in den revidierten Teilen
von Beethovens Hand) keinerlei Spur dieser szenischen Bemerkungen zu finden ist.
Fiir Wien konstatiert Blanken im Kontext von Schuberts Lazarus:

,Niemeyers szenische Marginalien sollten in erster Linie die Einbildungskraft des Le-

sers befordem (in diesem Sinne sind iibrigens auch die szenischen Bemerkungen im

handschriftlichen Textbuch zu Beethovens Christus am Olberg in der ersten Fassung zu

interpretieren, die so freilich nicht auf ein szenisch aufzufiihrendes Passionsoratorium

schlieffen lassen). Und die beabsichtigte Identifikation mit den Empfindungen der

149 Geboren wohl um 1634 in Rimini, gestorben 16.01.1700 in Wien. Er war Sénger und Librettist und
wurde von Kaiser Leopold I. in seinem kompositorischen Schaffen stark geférdert. Von ihm sind 16
Oratorien sowie 26 Sepolcri bekannt; desweiteren komponierte er auch weltliche und geistliche Mu-

sikdramen. Siehe SEIFERT, Artikel ,,Draghi* (2001).
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Handlungstrager wird fiir das Publikum deutlich erleichtert, wenn der Handlungsverlauf

auch mit Hilfe szenischer Bemerkungen iiberschaubar gemacht wird.«'%

Es scheint mdglich, diesen Aspekt auf Beethovens Libretto zu iibertragen: Die
grundsitzlich bekannte Perikope von Jesus in Gethsemane wiirde durch die szeni-
schen Bemerkungen fiir den Konzertbesucher gegenwirtiger und das dramatische

Konzept des Librettos deutlicher.

Fin interessanter Gesichtspunkt zeigt sich im Bezug auf die szenischen Bemerkun-
gen noch in einer dokumentierbaren Wiener Traditionslinie. Abgesehen vom Nach-
weis der Zusitze in Quelle TB, kénnen die gesamten (oben genannten) szenischen
Bemerkungen in zwei weiteren Textbiichern mit Wiener Provenienz aufgezeigt wer-
den.”®' Es handelt sich jeweils um gedruckte Libretti der Revisionsfassung von Chri-
stus am Oelberge, was anhand des integrierten Chores der Nr. 2 zu belegen ist. Das
Libretto aus dem Jahr 1815 gibt trotz dieser chronologischen Einordnung erstaunli-
cherweise die Textfassung der Quelle TB wieder.'*? Das Textbuch zur Auffiihrung
vom 23. Februar 1823 zeigt jedoch bis auf den Schlusschor (dort heifit es ,,Lob und
Ehre*) die Fassung der Originalausgabe, respektive Rochlitz’ Uberarbeitung. Auch
wenn die oben so benannte ,Wiener Traditionslinie® hier nur durch drei verschiedene
Textbiicher konsolidiert werden kann, spricht die gemeinsame Dokumentation der
szenischen Bemerkungen fiir sich, auch wenn die Textfassungen sich im zeitlichen

Ablauf den Verinderungen des Oratorienlibrettos angleichen.

150 B1 ANKEN, Schuberts ,Lazarus‘ (2002), S. 125. August Hermann Niemeyer, der Librettist des La-
zarus, verfasste neben diesem Text noch weitere ,,Religiose Dramen*. Zu Niemeyers Anschauung des
, Dramatischen* kommentiert Blanken: ,,Unter dramatisch sei im Falle des Oratoriums nicht primér
die Handlungsfithrung und Stringenz zu verstehen, sondern lediglich die Verteilung des Textes auf
mehrere Handlungstrager. Erst wenn unterschiedliche Charaktere aufeinandertrafen, seien die abge-
stuften Empfindungen, deren AuBerung und Nachempfmdung im Oratorium eine wichtige Stellung
zukdmen, glaubwiirdig.* BLANKEN, Schuberts ,Lazarus‘ (2002), S. 117. Diese Grundhaltung liee
sich auch auf die Situation fiir Beethovens Oratorium iibertragen.

15! Textbuch zur Auffithrung am 25.12.1815 (D-DUk: GH 1), Textbuch zur Auffiihrung am
23.02.1823 (D-B: Mus.Tb 400-4, D-LEm: I B 5). Siehe hierzu auch: Anhang 2: Auffilhrungstabelle,
S. 138 ff.
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Hitte Beethoven, der diese drei Wiener Textbiicher wohl kannte, diese Form der Pra-
sentation fiir sein Oratorium gewiinscht, um die ,Schwéchen‘ des Librettos aufzufan-
gen, so hiitte er moglicherweise darauf gedrungen, diese auch in weiteren Kreisen
bekannt zu machen. Dann diirfte man annehmen, dass die szenischen Bemerkungen
sowohl in die Stichvorlage als auch in die Originalausgabe aufgenommen worden

wiren.

3.3. Zwischenstand

In der Korrespondenz oder anderen Primérquellen 1ésst sich kein Grund dafiir finden,
weshalb Beethoven am Anfang des Jahres 1803 ein Oratorium zu komponieren be-
gann. Es lassen sich jedoch einzelne Argumente anfiihren, dass der Komponist aus
seiner damaligen Lebenssituation heraus diesen Entschluss fasste. Die innere Aus-
einandersetzung mit dem beginnenden Gehorverlust hatte er fiirs Erste hinter sich
gelassen und begann das Jahr 1803 mit einem Erfolg versprechenden Engagement
am Theater an der Wien. Hier bot sich die Moglichkeit, in der Passionszeit ein Aka-
demiekonzert zu geben, in welchem es traditionellerweise passend war, ein Oratori-
um zu musizieren. Durch das Theater und den engen Kontakt zu Schikaneder und der
Wiener Opernwelt mag sich die Zusammenarbeit mit Franz Xaver Huber entwickelt
haben. So entwarf und komponierte Beethoven sein Oratorium innerhalb kurzer Zeit
in den ersten Monaten des Jahres, um es dann am 5. April 1803 in dem genannten

Theater der Offentlichkeit zu prisentieren.

Das Libretto zu Christus am Oelberge zeigt eine Uberlieferungssituation, die es er-
laubt, den Text trotz mehrfacher Eingriffe bis zu seiner wohl urspriinglichen Fassung
zuriick zu verfolgen. Dieser von Beethoven vertonte Text findet sich in den Quellen
A und B und wird durch die Quelle TB zusitzlich belegt. Dieses Libretto ist als die

von Beethoven autorisierte Fassung anzunehmen. Der Text bildet die Grundlage fiir

132 ygl. die Auflistung der Abweichungen zu den anderen Textierungen im Kapitel: Das handschriftli-
che Textbuch: Quelle TB, S. 33 ff.
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einen Vergleich mit der Neutextierung durch Christian Schreiber sowie mit anderen
Eingriffen in das Libretto.

«l153 genannten Textstellen sind

Die von Beethoven als ,,wircklich[e] verbesserungen
nicht eindeutig festzustellen, denn es ist kein schriftliches Zeugnis erhalten, an wel-
chen Stellen er Textinderungen akzeptierte und an welchen Stellen nicht. Beetho-
vens einzige uns bekannte AuBerung ist jene zum Chor der Nr. 4, in der deutlich
wird, dass er den vom Verlag unterlegten Text nicht akzeptierte. So muss davon aus-
gegangen werden, dass der in der Originalausgabe verdffentlichte Text — zumindest
dort und wahrscheinlich auch in manch anderen Abschnitten — nicht Beethovens
Willen entsprach.

Aufgrund der Autopsie von Quelle B kénnen die Eingriffe, die den unterlegten Text
betreffen, chronologisch gegliedert werden. Nach dem Notat der Kopisten und dem
Einfiigen der Revisionsteile fiihrte Beethoven mit Tinte Korrekturen durch. Erst
hiernach trug Christian Schreiber seine Neutextierung ein. Dies ist durch die Stellen
zu belegen, an denen Schreibers Niederschrift eindeutig zeitlich spiter einzustufen

ist.!>* Dariiber hinaus finden sich Passagen, an denen Schreiber die urspriingliche

155 Die Randbemerkungen Beethovens — wie z. B. ,.alter Text

Textierung streicht.
bleibt*“ — sowie die Textvarianten von Rochlitz kénnen erst nach Schreibers Notat
des roten Textes vorgenommen worden sein, da sie sich zum Teil auf diesen bezie-
hen.

Neben den Textvarianten sind die ebenfalls in Quelle TB iiberlierferten szenischen
Bemerkungen von Interesse. Sie weisen zum einen auf die Tradition des Sepolcro zu-

riick, zum anderen auf eine spezielle Uberlieferungssituation in Wien.

1> BGA 519, 23.08.1811.

154 Diese Stellen finden sich in: Nr. 4, fol. 102r, T. 89; Nr. 5, fol. 112r, T. 74; fol. 116r, T. 106-107;
fol. 1191, T. 134; fol. 120v, T. 148; Nr. 6 fol. 1351 ff. — hier notiert Schreiber seinen Text auf die von
Beethoven vorgenommenen Uberklebungen.

15 Diese Stellen finden sich in: Nr. 3, fol. 80v, T. 10-11; fol. 83y, T. 30; fol. 84r, T. 31-33; fol. 87v,
T. 55; Nr. 4, fol. 961, T. 39-41; fol. 96v, T. 43-45; fol. 97r, T47-48; fol. 97v, T52-53; fol. 99r, T. 64—
66; fol. 99v, T. 69-72; Nr. 5, fol. 1051, T. 14-15; fol. 111r, T. 61-62.
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4. DIE MUSIKALISCHEN QUELLEN

Um die Genese des Oratoriums darzustellen, sind bis zum Erscheinen der Original-
ausgabe alle iiberlieferten Quellen von Relevanz. Fiir Christus am Oelberge sind dies
Skizzenbiicher sowie einzelne Skizzenblitter, autographe Partiturteile, Kopistenab-
schriften der Partitur und letztlich die Originalausgabe in Partitur und als Klavieraus-
zug; auch verschollene Quellen miissen mit in die Betrachtung einbezogen werden.
Fiir das Libretto ist — wie schon gezeigt — der in den Quellen A und B niederge-
schriebene Text in seinen verschiedenen Fassungen sowie ein handschriftliches
Textbuch (Quelle TB) von Bedeutung. Grundsitzlich wird auch Beethovens Brief-
wechsel befragt, da sich in der Korrespondenz Informationen finden, die fiir den hier

behandelten Kontext von hohem Interesse sind.

In den folgenden Abschnitten werden zunichst die beiden iiberlieferten Partiturab-
schriften (Quelle A und B) beschrieben, denn sie bilden die musikalische Grundlage
fiir die Beschiftigung mit Beethovens Oratorium. Da sich Beethovens Revisionsar-
beit in beiden Quellen durch zwei Stadien der Niederschrift zeigt (A; und B, fiir die
erste Fassung; A, und B; fiir die revidierte Fassung), erscheint es gerechtfertigt, erst
die Stadien der Revisionen beider Partitur-Handschriften darzulegen. Im Anschluss
werden dann mit einem chronologischen Riickschritt die Skizzen zur ersten Fassung
sowie zu den Revisionen erldutert. Durch den Verlust einiger Quellen lassen sich die
Genese des Werkes sowie die Abhingigkeit der beiden iiberlieferten Handschriften
nur liickenhaft bestimmen. So werden die iiber die Partituren hinausgehenden Quel-
len um so wichtiger. Mit Hilfe aller iiberlieferten Quellen zu Christus am Oelberge
soll die Entstehung des Werkes sowie die der Revisionen so weit wie moglich re-

konstruiert werden.



Tabelle 6: Ubersicht der musikalischen Quellen in chronologischer Folge

Sigel/Benennung | Kurzbeschreibung Datierung

Wielhorsky Skizzen zum Konzept des Werkes Februar bis Miérz 1803

Skizzenbuch

D-BNba: Mh 69 |1 Skizzenblatt; gehorte urspriinglich zum Februar bis Mérz 1803
Wielhorsky Skizzenbuch

D-BNba: Mh 70, | 3 Skizzenblitter; gehorten urspriinglich zum | Mérz 1803

Mh 71; I-MOe: | Wielhorsky Skizzenbuch

ohne Signatur

Quelle Z Kompositionsautograph — verschollen bis Ende Mirz 1803

Quelle A; Abschrift des Kompositionsautographs wohl zum 5. April 1803

Quelle Y Urauffithrungsstimmen — verschollen zum 5. April 1803

Quelle X Posaunenstimmen fiir die Urauffithrung — am 5. April 1803
verschollen

Quelle By Abschrift der ersten Fassung bis April 1804 (evtl. bis

27. Mirz 1804)

Eroica-Skizzen-
buch

Skizzen zur Revision des Werkes

23. November 1803 bis
27. Mirz 1804 (spitestens
bis 26. August 1804)

D-B: Mus.ms. Revisions-Skizze Ende Mérz 1804 bis Ende
autogr. Beetho- Mai 1804
ven 19¢
Quelle Ay Kompositionsautograph der Revisionsteile | bis 27. Méarz 1804, spites-
tens 26. August 1804
Quelle W Vorlage fiir Revisionsteile in Quelle B — 27. Mirz 1804 (spdtestens
verschollen am 26. August 1804 be-
gonnen)
Quelle B, Abschrift der Revisionsteile nach Quelle W
Quelle V Stichvorlage fiir die Partitur — verschollen bis Oktober 1811
Quelle U Abschrift Posaunenstimmen fiir den Schlus- | zwischen November 1810
schor — verschollen und Februar 1811 an Breit-
kopf & Hirtel
Quelle T Stichvorlage fiir den Klavierauszug — ver- bis Oktober 1811
schollen
Quelle S Korrekturfahnen der Originalausgabe am 23. August 1811 nach
Leipzig geschickt
Quelle C Originalausgabe Partitur nach 9. Oktober 1811
Quelle D Originalausgabe Klavierauszug nach 9. Oktober 1811

An den beiden iiberlieferten Partiturhandschriften des Oratoriums haben insgesamt
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fiinf Kopisten und Beethoven selbst gearbeitet. Quelle A weist die Hand eines Kopis-

ten und Beethovens auf, in Quelle B lassen sich fiir den Notentext vier Schreiberhin-
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de (abgesehen von Beethovens nachtriglicher Korrektur und Uberarbeitung) identifi-
zieren. Die fiinf Kopisten werden in der vorliegenden Studie mit einer rémischen Be-
zifferung (I-V) versehen, die eine neutrale Bezeichnung gegentiber der gingigen
Beethovenforschung zulésst. Hiermit wird eine Konfusion vermieden, die durch Alan
Tysons Aufsatz iiber die ,,1803 version* — unbemerkt — entstanden ist. In diesem
Aufsatz benennt er die Kopisten der Handschriften mit den Buchstaben A-D (er
zahlt nur vier).'*® Diesen Artikel glich er jedoch nicht mit seinem kurze Zeit spéter
erschienenen iiber die Kopisten ab.">” Dieser Aufsatz ist bis heute die Grundlage fiir
die Beschreibung und Benennung der Beethoven-Kopisten: mit Groflbuchstaben in
alphabetischer Reihenfol ge.158 Zwei der fiinf Kopisten, die Tyson 1970 vorstellte,

konnen heute als identifiziert gelten:

A = Wenzel Schlemmer,

B = Wenzel Rampl.

Bei den drei Folgenden handelt es sich mit hoher Wahrscheinlichkeit um diese Per-
sonen:

C = Benjamin Gebauer,

D = Joseph Klumpar,

E = ,Schreibstube‘ Schlemmer.

Fiir Quelle A; kann Tysons Bezeichnung des Kopisten mit dem Buchstaben A —in
dieser Arbeit Kopist I — mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit erhalten
bleiben und geht auch konform mit der iiblichen Nomenklatur. Es handelt sich um
Wenzel Schlemmer. Fiir Quelle B muss jedoch deutlich unterschieden werden. Nur
der von Tyson als C bezeichnete Kopist entspricht der gingigen Bezeichnung: es
handelt sich hier um Benjamin Gebauer. Der von Tyson als B — hier Kopisten I und

I1I — bezeichnete Kopist darf jedoch nicht in die Irre filhren. Es handelt sich sicher

156 Siehe TYSON, ,,The 1803 version* (1970).
157 Siehe TYSON, ,,Copyists™ (1970).
158 Siehe auch: SCHULZ, Kopisten (1977). Dariiber hinaus gehende Studien zu den Kopisten Beetho-

vens sind nicht erfolgt.
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nicht um den ,Kopisten B, der als Wenzel Rampl identifiziert ist. Tyson gibt zwar in
einer FuBinote an, dass ,,in fact two copyists with almost identical hands* notiert hit-
ten, doch ist seine Unterteilung der beiden Hinde zu ungenatu.15 ? Die korrekte Auf-
teilung der Kopisten findet sich in Tabelle 9: Vergleich der Schreiberhinde in den
Quellen A und B auf S. 82. Auch der von Tyson mit D benannte Kopist (Schreiber
der Rezitative Nr. 5 und 6) ist sicherlich nicht derselbe wie ,Kopist D* der For-
schungsliteratur und wird in dieser Arbeit als Kopist V bezeichnet.'®® In Quelle A
finden sich also die Hinde von Beethoven und Kopist I (= Wenzel Schlemmer); in
Quelle B die Hinde der Kopisten II-V (Kopist III = Benjamin Gebauer).

Abbildung 6: Handschrift Kopist I (Quelle A, S. 75)
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199 vgl. TYSON, ,,The 1803 version“ (1970), S. 556, Anm. 8.
10 Herrn Sieghard Brandenburg sei an dieser Stelle fiir die offene und hilfreiche Diskussion tiber die

Kopistenhinde in den beiden Partiturniederschriften gedankt.



Abbildung 7: Handschrift Kopist II (Quelle B, fol.
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Abbildung 9: Handschrift Kopist IV (Quelle B, fol. 65r)
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4.1. Handschriften

4.1.1. Quelle A — das Teilautograph

Quelle A enthilt Beethovens Kompositionsautograph der Revisionen. Urspriinglich
handelte es sich um eine Kopistenabschrift der gesamten Partitur, in die Beethoven
die iiberarbeiteten Teile einfiigte. Dieses Teilautograph blieb in seinem Besitz, bis es
in der Nachlassversteigerung am 5. November 1827 an den Wiener Verleger August
Artaria verkauft wurde.'®! Mit Artarias Nachlass ging das Teilautograph dann 1901
in den Besitz der Staatsbibliothek zu Berlin iiber, wo die Partitur heute noch aufbe-
wahrt wird.

Aufgrund mehrerer Eintragungen ist zu vermuten, dass Beethoven diese Handschrift
fiir Proben oder sogar als Dirigierpartitur benutzte. Auf drei Seiten finden sich vom
Komponisten mit Rétel notierte Bemerkungen zum Einsatz einiger Instrumente oder
Stimmen. Dies zeugt davon, dass er die Partitur entweder bei Proben oder im Kon-
zert als Dirigierpartitur benutzte. Gleich auf der ersten Seite findet sich am unteren

Rand die Bemerkung
»clarinetti flauti fag[o]tt[i] / corni zu errinn[ern]”.
Auf Seite 235, am Beginn der Nr. 6, findet sich dann die Bemerkung
,»Flauti Errinnerung / in chor No 7 Errinnerung wegen / dem chor der jiinger®.
Auf Seite 275, am Beginn des Chores ,,Auf, auf! Ergreifet den Verrither, heif3t es

. - . 162
,»cori tenori jiinger / Errinnerung*.

61 Vgl. Artaria Autographe (1890), Nr. 46: ,,44 Blitter sind von Beethovens Hand", sowie ARTARIA,
Verzeichnis (1893), Nr. 179: ,,Es sind 44 Blitter ganz von B.’s Hand geschrieben und 118 Abschrif-
ten, aber mit so vielen Correcturen, Bezeichnungen, Verinderungen uod [sic] sogar mit neuen Stellen
vom Compositenr [sic] versehen, dass man darin eine Umarbeitung des Werkes ersehen muss. Die
Musik zum Oratorium ist vollstindig vorhanden.*

12 Unger gibt an, dass Beethoven das Wort ,erinnern* durchweg mit zwei ,,1** geschrieben habe. Siehe

UNGER, Beethovens Handschrift (1926), S. 15.
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Abbildung 11: Quelle A, S. 235
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Die ersten beiden Eintragungen befinden sich auf autographen Seiten, die Beethoven
erst im Zuge der Revision in die Partitur einfiigte.'®® Es handelt sich hier um einen
terminus post quem; die ,,Errinnerungen” sind wéhrend oder nach der Revision des
Oratoriums eingetragen worden, frithestens aber im Jahr 1804. Will man den Anlass
fiir die Eintragungen in der musikalischen Probenarbeit suchen, so kommen fiir die
Zeit ab 1804 drei Konzerte in Frage, die Beethoven selbst leitete: Am 1. Marz 1814
dirigierte er das Oratorium im Saal ,,zum Romischen Kaiser* in einem Privatkonzert,
am 5. Miirz des darauffolgenden Jahres am gleichen Ort. Ein weiteres Konzert unter
Beethovens Leitung fand am ersten Weihnachtstag des Jahres 1815 im grofen Re-

doutensaal statt.'®*

Quelle A war urspriinglich eine Kopistenabschrift der gesamten Partitur. Als Vorlage
ist das Kompositionsautograph (Quelle Z) anzunehmen, das verschollen ist. Beetho-
ven arbeitete seine Revisionen in diese Abschrift ein. Er ersetzte vorhandene Blitter
durch autographe neue, welche die revidierten Abschnitte des Oratoriums enthalten.
So zeigt die Handschrift abwechselnd Teile von Kopistenhand und Teile von Beet-
hoven selbst. Die im Zuge der Uberarbeitung entfernten Blitter der ersten Fassung
sind nicht iiberliefert — man muss wohl davon ausgehen, dass Beethoven sie ver-
nichtete.

Insgesamt enthilt die Quelle 343 + 9 beschriebene Seiten. Davon sind 77 + 9 Seiten
autograph. Die Angabe ,,+ 9* bezieht sich auf zwei getrennt von der Partitur notierte
Abschnitte, die heute gesondert gebunden sind. Sie teilen sich wie folgt auf: drei
Blitter Vokal-Partitur des Seraphs mit dem in der Revision ergénzten vierstimmigen
Chor der Engel aus Nr. 2 sowie zwei Blatter (drei Seiten davon beschrieben) in Par-

titur notierte Horner, Trompeten und Pauken, die nachtréglich zum Orchestersatz der

163 Niheres zum Aufbau der Quelle A siche Tabelle 7: Ubersicht der Schreiberhidnde in Quelle A,

S. 71.

164 Vgl. SONNLEITHNER, ,,Musikalische Skizzen* (1961), S. 151 £. Zu den Auffithrungen von Oratori-
en innerhalb privater Kreise, siche BLANKEN, Schuberts ,Lazarus‘ (2002), S. 255-265, besonders

S. 257. Zu allen drei genannten Auffithrungen, siehe Anhang 2: Auffihrungstabelle, S. 138 ff.
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Nr. 2 hinzugefiigt wurden. Fiir diese Nachtrége reichte das 16-zeilige Papier nicht
mehr aus, so dass Beethoven auf den separaten Blittern notieren musste.'®

Da in fast jeder Nummer des Oratoriums Revisionen erfolgten, finden sich die auto-
graphen Seiten durch die gesamte Handschrift hindurch. Die folgende Tabelle fasst
den Aufbau der Partitur zusammen. Zur Klarung der etwas komplizierten Situation

fiir die Notation der Revisionen von Nr. 2 sei auf das folgende Kapitel verwiesen.

Tabelle 7: Ubersicht der Schreiberhiinde in Quelle A

Oratorienteil | Takte Seiten Schreiber
Nr.1 162 1-24 Beethoven
63-162 25-52 Kopist I
163-177 53-56 Beethoven
178-218 5768 Kopist 1
219-244 6974 Beethoven
Nr.2 1—*204166 75—122 Kopist I (Rezitativ und Solo-Arie)
198297 123147 Beethoven (Partitur gesamt)
122197 6 Seiten'®’ Beethoven (Vokal-Partitur)
206—297 3 Seiten'® Beethoven (Cor, Trb, Timp)
Nr.3 1-79 149174 Kopist 1
Nr. 4 1-97 175-196 Kopist I
Nr.5 1-34 197206 Beethoven
35-161 207234 Kopist I
Nr.6 1-25 235-242 Beethoven
26—432 243-343 Kopist I

15 Die Handschrift wird in D-B mit der Signatur: Art. 179 (1--3) gefiihrt. Als (1) gilt die Partitur des
Werkes; mit (2) ist die Vokal-Partitur und mit (3) die Bldser/Pauken-Partitur bezeichnet.

1% In der ersten Fassung war Nr. 2 nur 204 Takte lang. Abweichende Taktzahlen der ersten Fassung
werden in dieser Arbeit mit * gekennzeichnet.

167 Bej diesen sechs Seiten handelt es sich um die getrennt gebundenen Bléttern unter der Signatur
Art. 179 (2).

18 Bei diesen drei Seiten handelt es sich um die getrennt gebundenen Blitter unter der Signatur

Att. 179 (3).
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Die Aufstellung macht deutlich, dass die Revisionen (= autographe Seiten) in den
Nummermn 1 und 2 am umfangreichsten sind. Die Nummem 3 und 4 blieben zunéchst
anscheinend unberiihrt und in den Nrn. 5 und 6 wurde offensichtlich das Rezitativ
verindert.'® Beethovens autographe Uberarbeitungen sind nicht in Reinschrift vor-
zufinden; die Notate zeigen immer wieder Korrekturen, Streichungen und Verinde-
rungen. Fiir die Revisionsteile liegt hier also das Kompositionsautograph vor.

Durch das Entfernen der iiberarbeiteten Abschnitte aus der Abschrift ist die erste
Fassung des Oratoriums nicht zu rekonstruieren. Fiir kleinere Abschnitte ist es je-
doch méglich, einen Eindruck der fritheren Fassung zu bekommen; denn auf man-
chen Seiten, die Beethovens autographen Bléttern vorangehen oder folgen, ist die
erste Fassung zu finden. Hier hat Beethoven Takte — manchmal sogar ganze Seiten —
durchgestrichen und im autographen Teil neu notiert. Diese gestrichenen Takte sind

gut zu lesen und zeigen den urspriingliche Notentext.'”®

Tabelle 8: Die gestrichenen Takte der ersten Fassung in Quelle A

Oratorienteil Seite gestrichene Takte der ersten Fassung
Nr. 1, Recitativo |25 60—62

Nr. 1, Aria 52 *163-*164

Nr. 1, Aria 57-58 *¥173~*175 und *177

Nr. 1, Aria 67—68 *219—*224

Nr. 2, Aria 121-122 | *196~*204

Nr. 3, Duetto 174 *79

Als Beispiel soll hier ein Abschnitt aus der Nr. 1 gezeigt werden, der in Tabelle 8 als
drittes genannt wird. Seite 56 ist die letzte Seite eines Revisionsabschnittes, auf der

Beethoven die Takte 175-178 notierte. Da der Anschluss — wie die Vi=de Anwei-

19 In Nr. 3 nahm Beethoven dann doch noch eine Verinderung des Schlusses vor. Diese Uberarbei-
tung findet sich aber erst in Quelle B; siche dazu das Kapitel: Revisionen in Quelle B, S. 85 ff. — dort
auch mehr zu weiteren Revisionen, die iiber Quelle A hinausgehen und sich nur in Quelle B finden.
% Die jeweiligen Abschnitte/Takte sind im zweiten Band dieser Arbeit im Kapitel: DIE ERSTE

FASSUNG wiedergegeben.
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sung anzeigt — erst auf der Riickseite (= Seite 58) des nichsten Blattes erreicht wur-
de, musste Beethoven den Notentext der Vorderseite (= Seite 57) streichen. Fiir die

gestrichenen vier Takte ist hier die erste Fassung erkennbar.

Abbildung 12: Quelle A, S. 56-58 (Nr. 1, T. 175-179)
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Revisionen in Quelle A

Wie Tabelle 8 auf Seite 72 zeigt, sind die rekonstruierbaren Abschnitte der ersten
Fassung duBerst kurz. In Quelle B sind solche Deleaturen nicht vorhanden, der Ko-
pist fiigte die Revisionsteile so ein, dass keine Streichungen entstanden. Dementspre-
chend ist es kaum mdéglich, Beethovens Revisionsarbeit im Ganzen zu bewerten. Ge-
rade deshalb werden diese rekonstruierbaren Abschnitte in der Abfolge des Werkes
am Beispiel von Quelle A dargestellt, um ein Bild von Beethovens Uberarbeitung zu

vermitteln.

Beethoven notierte die gesamte Introduzione sowie die ersten acht Takte des Rezita-
tivs der Nr. 1 neu; daher kann tiber die erste Fassung dieser insgesamt 62 Takte keine
Aussage gemacht werden. Am Ubergang zur Niederschrift des Kopisten ist jedoch
eine Seite der ersten Fassung erhalten. Die hier notierten Takte 60—62 zeigen, dass
die Begleitung in Takt 60 verdndert wurde. Beethoven erzeugt durch den Einsatz der
Pauke mit einem durchgéngigen Achtelpuls und durch das dynamische An- und Ab-
schwellen der zweiten Takthilfte eine gréBere Spannung vor dem Beginn des Alle-
gro-Teils im Forte. Zum Vergleich der beiden Fassungen sei auf den zweiten Band
dieser Arbeit verwiesen.'”!

In der Arie des Christus arbeitete Beethoven vor allem an der Singstimme. In beiden
Revisionsabschnitten wird die Deklamation des Verses ,,nimm den Leidenkelch von
mir!“ bearbeitet. In der ersten Fassung wird der Vers einmal gesungen (T. *160 ff.
sowie *216 ff.) und von einer Tempo primo-Anweisung gefolgt, die an der ersten
Stelle zum Anfangsvers, an der zweiten Stelle zum Vers ,,Vater! Tief gebeugt und
klaglich* weiter fiihrt. Der begleitende Orchestersatz ist dem Beginn der Arie dhn-

lich: die Streicher mit einer iiber den Taktstrich und die Taktmitte gebundenen Ach-

telbegleitung, die Bldser mit synkopischen D J D). In der revidierten Fassung wird

dieser zentrale Vers nun ein weiteres Mal wiederholt und eine Uberleitung fiihrt zur

! In Haupttext der Neuausgabe findet sich die revidierte Fassung, im Kapitel: DIE ERSTE FASSUNG ist

ein Notenbeispiel mit der vorausgehenden Fassung wiedergegeben.
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Wiederholung der ersten Verse ab T. 170. Am Ende dieses Abschnittes zeigt sich,
dass Beethoven vor allem an der Singstimme gearbeitet hat, denn hier bleibt das Or-

chester gegeniiber den gestrichenen Takten fast unberiihrt:

Der Revisionsteil am Ende der Arie (T. 219 bis Schluss) stellt dann den schon ge-
nannten Vers deutlich ins Zentrum. Statt der Fortfiilhrung mit ,,ach Vater, tief ge-
beugt, wie die Streichung der ersten Fassung zeigt, wird auf T. 216 ff. folgend der
Vers ,,nimm den Leidenkelch von mir!* noch drei Mal wiederholt, um in einer Kolo-
ratur iiber der Silbe ,,-kelch® zum Ende der Nummer zu fithren. Skizzen, die sich am
unteren Rand der S. 70 finden, sowie zahlreiche Korrekturen im Notentext selbst
zeigen deutlich, dass der Komponist lange mit dem Konzept fiir die Vertonung dieses

Verses gerungen hat.

Nr. 2 ist das markanteste Beispiel der Revisionsarbeit, denn hier ldsst sich der No-
tentext der ersten Fassung komplett rekonstruieren und die Uberarbeitung Beetho-
vens sehr anschaulich darstellen. Urspriinglich handelte es sich bei dieser Nummer
um Rezitativ und Arie des Seraph mit insgesamt 204 Takten. Der Schluss der Solo-
Arie aus der ersten Fassung ist auf zwei gestrichenen Seiten (= S. 121 f.) erhalten

und ist auf der folgenden Seite abgebildet.

Bei der Revision verlingerte Beethoven das Rezitativ um zwei Takte, diese Uberar-
beitung findet sich in Quelle A jedoch nur in Skizzenform; ausgearbeitet ist sie erst
in Quelle B zu finden. Der gesamte Arienteil der urspriinglichen Fassung wird — bis
auf den Schluss (T. *196-*204) — fiir die Revision nicht verdndert! Ab T. 122 fiigte
Beethoven einen vierstimmigen Engelchor (Sopran, Alt, Tenor, Bass) hinzu; dies ist
der Teil, der sich auf den getrennt notierten Bléttern findet (=Art. 179 (2), T. 122~
197). Dieser Chorsatz ist nicht einfach ein colla parte-Satz zom vorhandenen Or-
chester, sondern ein ganz eigenstindig komponierter Teil. Fast durchgehend homo-
rhythmisch, doch gelingt es Beethoven durch den geschickten Einsatz einzelner
Stimmen des Chores eine sehr lebendige und keineswegs schematische Wirkung zu
erzielen. Erst ab T. 198 (= T. *196) verénderte er die urspriingliche Solo-Arie. Beet-

hoven strich den Schluss der ersten Fassung (siehe Notenbeispiel 3, Seite 76)
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licher Schluss der Nr. 2 (T. *196-*204)
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und komponiert einen Ubergang zu einem ginzlich neuen Abschnitt. Ein reiner
Chorteil (T. 206-262) mit fugierenden Themeneinsitzen zu den Textteilen ,,Doch
weh! Die frech entehren [...]* sowie ,,Verdammung ist ihr Los* schlieft sich an. Erst
am Ende kommt nun eine neu komponierte Partie des Seraphs zum Chor dazu und

beendet die Arie im Tutti (= T. 265-297).

Abbildung 13: Diagramm zur Revision der Nr. 2

gestrichene

erste RezitatixlfI Solo-Arie Schlulss-'{aktc
Fassun, [ ] Pl
£ T. 1-*%21 T #22-#119 T. #120-*195 T. #¥196-*204 Seraph
revidierte Hl erginzter Chor i Chorfugati Chor
F i
assung T 19.23 T 122197 T.198-205 T 206262 T 263-297
neuer Schluss neuer
Anschluss

Die neu komponierten Teile der Nr. 2 (= T. 198-297) schrieb Beethoven in Partitur.
Sie bildet die autographen Partitur-Blitter, die in die Quelle A eingefiigt sind

(S. 123-147). Auf 16-zeiligem Papier notierte Beethoven das Orchester, den vier-
stimmigen Chor sowie die Partie des Seraphs. Fiir den Schluss ab T. 206 erginzte er
Horner, Trompeten und Pauken, die auf extra Blétter notiert werden mussten, da die
Rastrierung keinen weiteren Platz mehr bot. So erklért sich dann auch der zweite ge-

trennt notierte Teil der Quelle (= Art. 179 (3), T. 206-297).

Das Rezitativ mit Duett (Nr. 3) ist in seiner ersten Fassung 79 Takte lang. Beethoven
strich den urspriinglich letzten Takt und verwies mit einer Vi=de-Anweisung auf den
Schluss der revidierten Fassung, die in dieser Quelle jedoch nur durch eine Skizze
der ersten Violine angedeutet wird. Die orchestrale Ausfithrung des um vier Takte
langeren Schlusses wire hieraus nicht zu erschliefen. Erst in Quelle B zeigt sich (wie
auch schon fiir das Rezitativ der Nr. 2) die ausgearbeitete revidierte Fassung.'”?

Nr. 4 blieb in der ersten Fassung bestehen.

172 Auf diese Umarbeitung wird im Kapitel: Revisionen in Quelle B auf Seite 85 weiter eingegangen

und beide Fassungen gegeniibergestelit.
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In den letzten beiden Nummern des Oratoriums revidierte Beethoven wiederum die
Rezitative (Nr. 5, T. 1-34; Nr. 6, T. 1-25), es finden sich jedoch keine Zeugnisse der
ersten Fassung, da ausschlieBlich Beethovens Autograph vorhanden ist. Ahnlich wie
in den Rezitativen der Nummern 2 und 3 finden sich in der letzten Nummer zwei
Stellen, die in Quelle A Streichungen aufweisen, ohne den ersetzenden Notentext zu
bieten.

1. Im Terzett strich Beethoven den Notentext der gesamten Seite 266 (= T. *119—
*123). Ein Blatt mit der revidierten Fassung ist nicht vorhanden — es muss als ver-
schollen gelten. Es kann aber davon ausgegangen werden, dass es ein Notat der Re-
vision gegeben hat, denn Beethoven verdnderte nachtriglich den vorausgehenden
Notentext der Kopistenabschrift. In Quelle B findet sich der gleiche Sachverhalt, nur
mit dem Unterschied, dass das Blatt mit der revidierten Fassung (= T. 119-124) er-
halten ist.

2. Am Ubergang zum Schlusschor strich Beethoven einen groBen Teil der letzten
drei Takte (T. 256-258) und ersetzte sie durch vorskizzierte Notate. Das endgiiltige
Ergebnis der Revision ist wiederum erst in Quelle B auf einem von Kopist IV no-

tierten Blatt zu lesen (fol. 1557).

Die Autopsie der Quellen zeigt deutlich, dass Beethoven bei der Uberarbeitung von
Nr. 6 in Quelle A noch kein ausgearbeitetes Konzept der Revision prisent hatte; erst
in Quelle B wird diese manifest. Beethoven arbeitete vor allem an den Singstimmen.
Im Terzett und dem darauf folgenden Chor griff er fast gar nicht mehr in den Orche-
sterpart ein. Bei der weiteren Untersuchung von Quelle A ist festzustellen, dass Ko-
pist I fiir den Schlusschor am Akkoladenbeginn die Instrumente notierte und hierbei
Horner, Trompeten sowie Pauken mit aufnahm. Die entsprechenden Systeme blieben
durchgehend frei (es wurden auch keine Pausen notiert), Beethoven selbst trug dann
nachtriglich die Stimmen in die Partitur ein. Dies weist deutlich darauf hin, dass die
Nr. 6 kompositorisch noch nicht ganz erarbeitet war (bzw. Beethoven noch nicht mit
der Arbeit daran abgeschlossen hatte), als die Partitur kopiert wurde. Vor allem die
vom Kopisten nicht notierten Bldserstimmen sprechen fiir eine ,Hand-in-Hand*-Pro-
duktion der Partitur von Beethoven und seinem Kopisten. Beethoven kénnte die in

der Kopiatur fehlenden Stimmen erst spéter konzipiert haben, gab dem Kopisten die
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Anweisung, Systeme dafiir frei zu lassen, um diese Stimmen dann erginzen zu kon-
nen. Wenn die Zeit vor dem Akademiekonzert knapp war so, wiirde hier auch die

Erkldarung dafiir liegen, weshalb der Schlusschor in Quelle A keinerlei Hinweis auf
die Posaunenstimmen enthilt, die sich aber in der Originalausgabe finden.'” Es las-
sen sich unter den Skizzen kaum welche zur Nr. 6 finden, auch dies zeigt einen Zu-

sammenhang zu der oben genannten Situation.

4.1.2. Quelle B — iiberpriifte und iiberarbeitete Abschrift

Die heute in der British Library in London aufbewahrte Kopisten-Abschrift (Quelle
B) lag dem Verlag Breitkopf & Hértel wihrend der Drucklegung von Christus am
Oelberge vor. Sie wurde 1836 aus dem Bestand des Verlages an Julius Rietz ver-
kauft.!”* Danach war sie im Besitz von Emanuel Nowotny, der sie am 9. November
1889 an das British Museum verkaufte.!” Heute sind die Bestinde in der British
Library untergebracht, wo die Handschrift unter der Signatur Egerton 2727 aufbe-
wahrt wird.

Quelle B war also bis 1836 im Besitz von Breitkopf & Hirtel. Mehrere Zusétze im
Manuskript weisen eindeutig darauf hin, dass diese Quelle dem Verlag zu Produkti-
onszwecken vorlag. So findet sich auf fol. 1r die Anweisung ,,giebt an WLJO'"®
Druckbogen®. Ein Verweis auf getrennt vom Partiturkorpus notierte Horner, Trom-
peten und Pauken findet sich auf fol. 65r; hier ist auch festgehalten worden: ,,fiir
Seraph muss 1 Zeile frei gelassen werden®, denn diese Stimme ist hier noch nicht in
die Partitur aufgenommen, tritt jedoch im Verlauf der Nummer hinzu. Am Rand der
Blitter finden sich durchgehend Bemerkungen, welcher der unterlegten Texte zu be-

nutzen sei. Ein GroBteil dieser Marginalien notierte Beethoven. Hierauf — vor allem

'3 Zu der Problematik der Posaunenstimmen siehe das Kapitel: Posaunen, S. 87 ff.

' Siehe Grosse Musikalien-Auction von Breitkopf & Hirtel (1836); in dem Versteigerungskatalog
wird die Partitur in der ,,1. Abtheilung, Geschriebene Musikalien* wie folgt angeboten: ,,Beethoven,
Christus am Olberge (mit eigenh. Correcturen u. Anmerkungen des Componisten) Partitur 77 Bogen®.
13 Uber Emanuel Nowotny lassen sich keine biographischen Daten ermitteln; sein Name samt Ver-
kaufsdatum findet sich innen auf der vorderen Umschlagseite der Handschrift.

16 Die Abkiirzung ist nicht eindeutig. Die letzten beiden Zeichen und/oder Ziffern kénnten auch die

Zahl ,,70% darstellen? Die genaue Bedeutung der vier Buchstaben ist nicht zu ermitteln.
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iiber die Schreiberhinde und die verschiedenen Texte — wurde im Kapitel zum Li-
bretto schon nédher eingegangen.

Obwohl diese Punkte dafiir sprechen, dass Quelle B als Stichvorlage diente, gibt es
einen relevanten Punkt, der dagegen spricht: es fehlen die charakteristischen Dispo-
sitionszeichen, die der Notenstecher eintragt, um den Zeilen- und Seitenfall einzu-
teilen. Ohne diese Dispositionszeichen ist es nicht méglich, eine umfangreiche Or-
chesterpartitur mit Solisten und Choren zu stechen. Die Quelle weist zwar Disposi-
tionszeichen auf, diese finden sich aber nur in den ersten beiden Nummermn. Sie ge-
ben allerdings nicht den Zeilen- und Seitenfall der Originalausgabe wieder, konnten
gleichwohl fiir einen Partiturdruck eingetragen worden sein. Warum diese Einteilung
am Ende der Nr. 2 abbricht, ist nicht herauszufinden.

Fiir den Druck der Partitur hat es also eine Stichvorlage gegeben, die verschollen ist
(Quelle V). Es handelt sich vermutlich um eine Abschrift von Quelle B, die der Ver-
lag Breitkopf & Hértel in Auftrag gab. Quelle B kann mit an Sicherheit grenzender
Wahrscheinlichkeit als direkte Vorlage dieser Stichvorlage gelten. Textierungsvari-
anten in der Originalausgabe, die auf Eintragungen von Rochlitz sowie Schreibers
Neutextierung zuriickzufithren sind, belegen dies und konstatieren, dass Quelle V

erst nach Schreibers Neutextierung und Rochlitz’ Durchsicht entstanden sein kann.'”’

Bei niherer Betrachtung von Quelle B fallen mehrere Dinge ins Auge. Vier Kopisten
arbeiteten an der Partitur, und wechselten sich dabei wiederholt ab. Beethoven hat
diese Abschrift sehr ausfiihrlich durchgesehen und korrigiert, es finden sich durchge-
hend Eintragungen von seiner Hand — in Nr. 6 erinnern diese zum Teil sogar an ein
Kompositionsautograph. Eine zweite Textunterlegung in roter Tinte findet sich fiir
das gesamte Oratorium und an zwei Stellen notierte Beethoven szenische Bemerkun-
gen am Rand. Diese szenischen Bemerkungen sind mit dem handschriftlichen Text-
buch aus Wien in Verbindung zu bringen.

Die schon angesprochenen Kopistenhdnde finden sich in dieser Quelle nicht nach-
einander, sondern wechseln sich ab. Bei ndherer Betrachtung ist festzustellen, dass

der Wechsel annihernd parallel zu dem in Quelle A vonstatten geht. Die Teile, die in

77 Diese Varianten sind in Tabelle 3 und Tabelle 4 auf den Seiten 39 sowie 42 zusammengefasst und

werden im entsprechenden Kapitel erlautert.
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Quelle A vom Kopisten I notiert sind, sind hier von den Kopisten II und III niederge-
schrieben, die einander sehr dhnlich sind. Thre Handschriften unterscheiden sich vor
allem durch die unterschiedliche Schreibweise des Bass-Schliissels und dadurch,
dass Kopist IT in der Regel cres. oder cres: notiert, Kopist 1II jedoch cresc ohne
Punkt. Die iiberwiegende Anzahl der revidierten Teile sind in dieser Handschrift von
dem Kopisten IV notiert worden, am Schluss kommt die Hand von Kopist V dazu.
Um diese Struktur der Schreiberhiinde in beiden Quellen zu verdeutlichen, wird der

Aufbau der Partituren vergleichend dargestellt.
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Die Tabelle verdeutlicht die Parallelitiit des Schreiberwechsels beider Handschriften,
auch wenn in Quelle B mehr Hinde an der Abschrift beteiligt waren. Der Befund
lasst den Schluss zu, dass Quelle B urspriinglich eine Abschrift des gesamten Orato-
riums durch die Kopisten IT und III war (= Quelle B,). Sie entstand parallel zu der
Kopie Wenzel Schlemmers (= Quelle A;). Die in Quelle B von den Kopisten IV und
V notierten Abschnitte enthalten die Revisionen. Diese Abschnitte sind gegentiber
den autographen Teilen der Quelle A nach vorn und nach hinten jeweils um ein paar
Takte umfangreicher.'® Beim Redigieren der Quelle B; mit den Revisionsteilen
(Quelle B,) entstanden keinerlei Streichungen, es finden sich beim Wechsel der Ko-
pistenhénde bisweilen leere Seiten. Tyson gibt an, dass B, von A, abgeschrieben
worden sei und ,,C’s [hier: Kopist IV] task was not merely to copy out the [...] auto-
graph sections, but to eliminate all trace of any deleted bars by recopying the pages
on which they occurred.“'®! Die Kollation der Revisionsabschnitte zeigt jedoch, dass
B, eine andere Vorlage als A, gehabt haben muss. Dariiber hinaus ist festzustellen,
dass Kopist IV mehr Abschnitte notiert hat als Beethoven Revisionen in A vollzog.
Alle diese Stellen weisen einen iiberarbeiteten Notentext gegeniiber Quelle A auf;

Quelle B dokumentiert also ein iiber Quelle A hinausgehendes Revisionsstadium.

Tabelle 10: Revisionen nur in Quelle B

Oratorienteil Takte

Nr. 2 T. 19-23
Nr. 2 T. 75-83
Nr. 6 T. 119-124
Nr. 6 T. 255258

Die Kopisten IV und V benutzten eine Vorlage, die chronologisch zwischen den au-

tographen Revisionen in Quelle A und der Abschrift in Quelle B stand: sie ist ver-

180 ygl. TYSON, ,,The 1803 version“ (1970), S. 556 .
181 TySON, ,,The 1803 version (1970), S. 557.
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schollen (Quelle W). Ob es sich um eine Quelle aus Beethovens Hand gehandelt hat,

ist nicht festzustellen, kann aber als wahrscheinlich angenommen werden.

Revisionen in Quelle B

Die Autorisierung dieses spéteren Revisionsstadiums muss trotz der verschollenen
Vorlage nicht in Zweifel gezogen werden. An sémtlichen entsprechenden Stellen in
Quelle A finden sich ndmlich Skizzen von Beethoven. Er nahm dort — in privat-
schriftlicher Form — vorweg, was er noch verdndern wollte. Bis auf die Verénderung
der T. 119-124 in der Nr. 6 handelt es sich um Verdnderungen von Schliissen.

Der Schluss des Rezitativs der Nr. 2 war in Quelle B urspriinglich noch derselbe wie
in A und fand sich auf fol. 40v. Hier klebte Kopist IV ein Blatt auf, das die T. 19-21
iiberdeckt. Auf der recto-Seite des aufgeklebten Blattes notierte er dann den revi-
dierten Schluss, der um zwei Takte langer ist. Hierfiir erweiterte Beethoven die Sing-
stimme, verdnderte sie letztlich jedoch nicht und arbeitete die Orchsterbegleitung
motivisch aus, so dass in einer Steigerung von p iiber f zu ff auf die Fermate der

Stimme in T. 22 hingefithrt wird:

Notenbeispiel 4: urspriinglicher Schluss des Rezitativs von Nr. 2 (T. *19-*#21)
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Auch der revidierte Schluss der Nr. 3 ist in Quelle B von Kopist IV auf einem Blatt
notiert, das nachtriiglich eingefiigt wurde. Das Blatt mit dem Notentext der ersten
Fassung ist nicht erhalten. Bei der Revision nimmt Beethoven deutlich mehr Bezug
auf den Text. Ein reiner Streichersatz beginnt im pp, steigert sich zur Mitte hin ein
wenig, und schliefit nach einem decrescendo den Satz mit dem unisono Ton ¢ im pp.
Das Duett bringt zum Ausdruck, dass Christus nicht mehr mit seinem Schicksal ha-
dert, sondern sich seiner Aufgabe stellen wird. Beethoven war dieser inhaltliche
Wendepunkt im Libretto ein besonderes Anliegen, denn er notierte iiber diese
Schlusstakte eine der szenischen Bemerkungen: ,,Christus fillt wieder auf die Knie®,
um den Zusammenhang des Librettos mit seiner Vertonung zu verdeutlichen. Der
unspriingliche Schluss mit einem ff-Schlag wiirde dieser Haltung des Protagonisten

nicht gerecht werden.

Notenbeispiel 5: urspriinglicher Schluss Nr. 3 (Quelle A, S. 174)




&7

An beiden Stellen in Nr. 6, die Beethoven iiber Quelle A hinausgehend revidierte,
arbeitete er nur in geringem Malfle. Auch diese beiden Revisionen wurden von Kopist
IV notiert.

AuBer diesen in A skizzierten und dann in B ausgeschriebenen Revisionen gibt es
noch kleinere Abschnitte, an denen der Notentext der beiden Quellen abweicht. Es
wire ermiidend, alles an dieser Stelle zu beschreiben. Es sei deshalb auf das Lesar-
tenverzeichnis im zweiten Band dieser Arbeit verwiesen, wo an entsprechenden

Stellen Auskunft iiber die Quellen und ihre Abhingigkeiten gegeben wird.

Posaunen

1

Posauenstimmen finden sich im Oratorium in der Introduzione, 82 im Rezitativ der

Nr. 1 an den Maestoso-Abschnitten, im Chorfugato (ab T. 205) der Nr. 2, im Rezita-
tiv der Nr. 3 sowie im Schlusschor der Nr. 6 (ab T. 259).
Beethoven hat das gesamte Werk zun4chst ohne Posaunen konzipiert, sich aber kurz
vor der Urauffiihrung entschlossen, diese doch noch zu verwenden. Neben dem Be-
richt von Ferdinand Ries ist dies dadurch zu belegen, dass Beethoven die Posaunen
entweder nachtriglich in die Partitur ergénzte und sich die Posaunen erst in Revisi-
onsteilen finden oder sie sogar erst in Quelle B bzw. in der Originalausgabe vor-
kommen. Ferdinand Ries berichtet hierzu:

,Beethoven fand gleich in den ersten Tagen, da er mich brauchen kénne, und so wurde

ich oft schon frith um fiinf Uhr geholt, wie auch am Tage der Auffiihrung des Oratori-

ums geschah. Ich traf ihn im Bette, auf einzelne Blitter schreibend. Als ich ihn fragte,

was es sei, antwortete er: ,,Posaunen. - - Die Posaunen haben auch in der Auffithrung

von diesen Blittern geblasen.

Hatte man vergessen, diese Stimmen zu copiren? War es ein Nachgedanke? Ich war

damals zu jung, um auf das kiinstlerische Interesse dabei zu merken. Wahrscheinlich

war es jedoch ein Nachgedanke, da Beethoven die nicht copirten Blatter eben so hitte

haben konnen, wie er die copirten besaB.'®

"2 Hier nur Tenor- und Bass-Posaune; an allen anderen Stellen spielen Alt-, Tenor- und Bass-

Posaune.

183 WEGELER/RIES, Beethoven (1838), S. 76.
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Von Beethoven nachtriglich ergéinzte Posaunenstimmen finden sich in den Quelle A
und B im Rezitativ der Nr. 1 ab T. 67. Er trug siec wohl unabhéngig voneinander in
die Partituren ein, denn der Verlauf der Bass-Posaune ist in Quelle B anders als in A,
ohne dass Beethoven in einer der Quellen korrigiert hitte. In Quelle A lduft die Bass-
Posaune in den T. 77-80 parallel zu Kontrabass, Viola, Fagott; in Quelle B jedoch
ldsst Beethoven sie gemeinsam mit den restlichen Blisern und dem Cello den Orgel-
punkt ¢ spielen.

Auch die Posaunenstimmen im Chorfugato der Nr. 2 ergénzte Beethoven nachtréig-
lich. In Quelle A handelt es sich um eine zweite Niederschrift innerhalb des von thm
notierten Revisionsteils der Partitur. Die in der Introduzione enthaltenen Posaunen
notierte Beethoven in Quelle A (Revisionsteil) von vorn herein mit: sie finden sich
schon in der Partituranordnung am Beginn des Oratoriums. In Quelle B {ibernimmt
Kopist IV diesen Teil mit den gleichen Posaunenstimmen, doch findet sich hier eine
Korrektur durch Beethoven, die iiber A hinausgeht: die Posaunen in T. 50-55 wur-

den von ihm in B gestrichen.

In allen diesen Fillen — auch wenn es Unterschiede zwischen den beiden Partitur-
handschriften gibt — handelt es sich um Posaunenstimmen, die im Zuge der Revisi-
onsarbeit hinzugekommen sind. Fiir die iibrigen zwei Stellen, an denen Beethoven
Posaunen einsetzt, kann jedoch vermutet werden, dass diese schon zur Urauffithrung
erginzt wurden. Diese Ergédnzungen sollen jedoch nicht mit dem Korpus ,Revisio-
nen‘ vermischt werden, da Beethoven die Revisionsarbeit nicht schon im April 1803
begonnen hat. Dass schon in der Urauffiihrung Posaunen mitspielten, belegt die Re-

zension des Konzertes in der Zeitung fiir die elegante Welt:

,,B.’s Musik war im Ganzen gut, und hat einige vorziigliche Stellen, besonders that eine

Arie des Seraphs mit Posaunenbegleitung vortrefliche [sic] Wirkung.«'®*

Der Rezensent irrte sich insofern, als es sich nicht um eine Arie sondern um das Re-
zitativ der Nr. 3 gehandelt hatte. Dieses Rezitativ sowie der Schlusschor sind die
Teile, denen Beethoven wohl schon fiir die Urauffiihrung Posaunen beifiigte. Fiir

beide Teile jedoch — und das hebt sie von den anderen Teilen ab — finden sich kei-

184 ZeW 16.04.1803, Sp. 363-364.
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nerlei Hinweise auf diese Stimmen in Quelle A. Durch Ries’ Bericht unterstiitzt,
kann davon ausgegangen werden, dass diese Posaunenabschnitte nur in Einzelstim-
men vorlagen (Quelle X). Erst in Quelle B sind Posaunenstimmen in der Partitur zu
finden, hier hat Beethoven sie nachtriglich ergénzt. Da der gesamte Schlusschor in
Quelle B fehlt, kann iiber die entsprechende Situation in dieser Nummer keine Aus-
sage gemacht werden. Die Posaunen finden sich fiir Nr. 6 jedoch in der Originalaus-
gabe der Partitur, so dass sie dem Verlag in irgendeiner Form vorgelegen haben
miissen.

In einem Brief an Breitkopf & Hértel (vom 4. Februar 1810) fragt Beethoven den
Verlag — kurz vor Beginn des Notenstichs — ob bestimmte Instrumentalstimmen auch
wirklich vorlagen.'® Unter anderem fragt er, ob die Posaunen-Stimmen fiir den
,leztte[n] Chor in C ,Welten Singen‘ “ vorhanden seien.'®® Der Verlag notiert dazu
auf diesem Brief: ,,Im letzte[n] Chor. | Welten Singen | fehlen die Posaunen.“'®’
Hieraus ist zu schliefen, dass die Posaunen im Schlusschor in Quelle B nicht in der
Partitur enthalten waren und man vergessen hatte, die vorhandenen Einzelstimmen
mit nach Leipzig zu schicken. Beethoven lie} die drei Stimmen nachtréglich aus-
schreiben'®® und schickte sie zwischen November 1810 und Februar 1811 an den

Verlag, damit dieser sie in die Originalausgabe aufnehmen konnte (Quelle V).

4.1.3. Skizzen

Um den Entstehungsprozess weiter zu kléren, sind neben den beiden vorgestellten
Partituren auch die Skizzen heranzuziehen. Fiir das Oratorium sind Skizzen haupt-

sichlich in zwei groBen Tisch-Skizzenbiichern zu finden:'*® im Wielhorsky Skizzen-

185 Beethoven versichert sich hier vor allem iiber die nachtriglich ergénzten Stimmen.

18 BGA 423, 04.02.1810.

'87ygl. BGA 423, Anm. 16 sowie das Original des Briefes: D-BNba: Slg. H.C.Bodmer Br 85.

18 Auch diese Abschrift der Posaunenstimmen fiir den Schlusschor ist verschollen.

189 ygl. auch das Kapitel: Die Originalausgabe, ab S. 98.

' Im Gegensatz zu den hochformatigen Taschen-Skizzenbiichern kleineren Formats, die Beethoven
fiir gewohnlich bei sich trug, wenn er aufSer Haus ging, waren die Tisch-Skizzenbiicher meist quer-
formatige professionell gebundene Biicher, die er ausschlieBlich zu Hause benutzte und grundsitzlich

mit Tinte beschrieb. Vgl. JTW, S. 12.
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buch, welches ausschlieBlich Skizzen zur Erarbeitung dieses Werkes iiberliefert, so-
wie im Eroica Skizzenbuch (D-B: Landsberg 6), das Skizzen zur Revision der Num-
mern 1 und 2 enthilt. Weitere Revisions-Skizzen zu den Nummern 3, 5 und 6 sind
nicht bekannt. Dariiber hinaus finden sich einzelne Blatter mit Skizzen zu Christus
am Qelberge. Sie sind iiberwiegend zum Komplex des Wielhorsky Buches zuzuord-

nen und werden heute in verschiedenen Bibliotheken aufbewahrt.

Im Rahmen dieser Arbeit war es nicht moglich, eine Ubertragung und vertiefte Dis-
kussion der Skizzen zu bieten. Der quantitativ gréBte Teil der Skizzen (aus dem
Wielhorsky Skizzenbuch) ist jedoch von Nathan Fishman veréffentlich worden."!
Auch auf die philologisch genaue Beschreibung der Skizzenbiicher und Skizzenblit-
ter wird an dieser Stelle verzichtet, findet sie sich doch zusammen mit einer chrono-
logischen Ubersicht im Skizzen-Kompendium von Johnson/Tyson/Winter sowie in
der jeweiligen Sekundarliteratur.'®® Auch die Zusammenfassung der Literatur bis
1985, sowie ihre Erginzungen sind in dem oben genannten Kompendium umfassend
dargestellt und werden hier nicht wiederholt. Fiir die Edition des Werkes sind die
Skizzen — selbst fiir die revidierten Teile — nicht ausschlaggebend. So wird im Fol-
genden ein Uberblick iiber die identifizierten Skizzen gegeben, die fiir diese Arbeit
alle zur Verfligung standen. Das Wielhorsky Skizzenbuch sowie das Skizzenbuch
Landsberg 5'* liegen in versffentlichter Form — mit Ubertragung und Kommentar —
vor; die Einzelblitter sowie das sogenannte Eroica Skizzenbuch konnten anhand von
Kopien der Originale in Augenschein genommen werden. Aus den Ergebnissen ist es
moglich zu zeigen, auf welche Art und Weise Beethoven sich einigen Stellen beson-

ders stark widmete.

191 Siehe BEETHOVEN, Wielhorsky Skizzenbuch (1962); auch wenn diese Ausgabe Fehler aufweist und
die Worttexte in russischer Sprache verfasst sind, wiirde eine erneute Transkription in dem hier ge-
stellten Kontext nicht sinnvoll erscheinen.

192 7ur Chronologie der Biicher vgl. JTW, S. 72 f.

193 Siehe BEETHOVEN, Landsberg 5 (1992/1993).
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Skizzen zur ersten Fassung

Beethovens Skizzen zu Christus am QOelberge finden sich iiberwiegend im sogenann-
ten Wielhorsky Skizzenbuch; dieses Buch benutzte er von der Mitte des Jahres 1802
bis zum Mai 1803.""* Es enthilt neben den Skizzen zum Oratorium weitere zu den
folgenden Werken: opp. 31 Nr. 3, 33 Nr. 1, 34, 35, 47, 55, 116, 119 Nr. 3, WoO 93,
Hess 229.'°° Schon Lenz'*® und Nohl'” haben dieses Skizzenbuch beschrieben; gro-
Be Aufmerksamkeit kam ihm jedoch erst nach der dreibandigen Verdffentlichung
durch Nathan L. Fishman im Jahre 1962 zu, der auch spéter noch Studien zu dieser
Quelle vorgelegt hat.'”® In seiner heutigen Uberlieferungsform umfasst das Buch 174
Seiten. Die Skizzen zum Oratorium finden sich auf den Seiten 90-166 und 174 (wo-
bei die Seiten 98-101, 106 und 159 unbeschrieben sind).

Dariiber hinaus haben sich einzelne Blétter mit Skizzenmaterial erhalten. Tyson
konnte diese zweifelsfrei dem oben genannten Skizzenbuch zuordnen.'®® Bis auf ein
Blatt aus der urspriinglichen Mitte gehdren sie alle an das Ende des Buches. Nach
Seite 174 finden sich vier Blattreste, die belegen, dass an dieser Stelle Seiten heraus-
genommen wurden. Das erste dieser vier zu erganzenden Blétter ist nach wie vor
nicht bekannt. Die im Folgenden unter b)-d) aufgefithrten Einzelblatter schlieen

sich diesem nicht identifizierten Blatt an. Es handelt sich um folgende Quellen:*®

19 Bs sind zwar dariiber hinaus keine weiteren Skizzen bekannt, jedoch liegt die Vermutung nahe,
dass es v. a. zur Nr. 6 noch weiteres Material gegeben haben konnte, welches jedoch als verschollen
gelten muss. Tyson spekuliert in diesem Zusammenhang sogar, ob es ein Skizzenbuch zwischen dem
Wielhorsky Buch und dem direkt folgenden Eroica Skizzenbuch gegeben haben kénnte. Vgl. auch
TYSON, ,,The 1803 version“ (1970), S. 577, besonders Anm. 27.

195 ygl. ITW, S. 130 ff,, besonders S. 134.

1% Siehe LENZ, Katalog Beethoven (1860), besonders S. 221-222.

197 Sjehe NOHL, Beethoven, Liszt, Wagner (1874), besonders S. 94-101.

198 Siehe BEETHOVEN, Wielhorsky Skizzenbuch (1962): Kommentar (in russischer Sprache), Faksimile
und Ubertragung. Siehe dariiber hinaus FISHMAN, ,,Das Skizzenbuch aus den Jahren 1802-1803“
(1970), FISHMAN, ,,Moskauer Skizzenbuch® (1978) sowie FISHMAN, ,,Autographe in der UdSSR*
(1988).

199 ygl. TYSON, ,,The 1803 version® (1970), S. 571-576 sowie JTW, S. 132-133.

2 Eine Beschreibung der Skizzenblitter findet sich bei SBH, S. 284-286.
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a) Einzelblatt, D-BNba: Mh 69, mit Skizzen zu den Nm. 2 und 3. Urspriinglich zwi-
schen S. 112 und 113 des Wielhorsky Skizzenbuches.

b) Zwei Einzelblitter, -MOe: ohne Signatur, mit Skizzen zu den Nrn. 3, 5, 6. Ur-
spriinglich am Ende (= nach S. 174) des Wielhorsky Skizzenbuches.

¢) Einzelblatt, D-BNba: Mh 70, mit Skizzen zu den Nm. 3 und 4. Urspriinglich am
Ende (= nach S. 174) des Wielhorsky Skizzenbuches.

d) Zwei Doppelblatter, D-BNba: Mh 71, mit Skizzen zu den Nrn. 1, 3, 5, 6 sowie zu
WoO 129 und op. 37. Urspriinglich am Ende (= nach S. 174) des Wielhorsky Skiz-

zenbuches.

Die Abfolge der Skizzen zum Konzept des Werkes gibt iiberwiegend die Chronolo-
gie der Eintragung wieder. So ist anzunehmen, dass Beethoven das Oratorium schon
in seiner endgiiltigen Abfolge kannte, das Libretto also vollstindig vorlag, als er mit

der Skizzenarbeit begann. Die folgende Tabelle zeigt diesen Prozess deutlich.



Tabelle 11: Skizzen zur ersten Fassung

93

Quelle Seite hauptsichlich Skizzen zu | einzelne Skizzen zu
Wielhorsky 90—109 Nr. 1 Rezitativ, Arie Nr. 4 Rezitativ (S. 102—103),
Nr. 3 Duett (S. 107)
Wielhorsky 110-131 Nr. 2 Rezitativ, Arie Nr. 5 Chor (S. 111)
D-BNba: Mh 69 [einst Wielhorsky] zwi- | Nr. 2 Nr. 3
schen 112 und 113
Wielhorsky 132—143 Nr. 3 Rezitativ, Duett | Nr. 1 Arie (S. 132), Nr. 4
Chor (S. 133), Nr. 2 Arie
(S. 142)
Wielhorsky 144 Nr. 4 Chor
Wielhorsky 145—147 Nr. 5 Chore Nr. 4 Chor (S. 145), Nr. 6
Terzett (S. 145, 147), Nr. 2
Arie (S. 146)
Wielhorsky 148—153 Nr. 4 Chor Nr. 2 Arie (S. 149)
Wielhorsky 154—158 Nr. 5 Rezitativ, Chore
Wielhorsky 160—161 Nr. 6 Chore
Wielhorsky 162—166 Nr. 1 Introduzione
Wielhorsky 174 Nr. 6 Chore
I-MOe: ohne Sign. |[einst Wiethorsky] nach |Nr. 3, 5,6
174
D-BNba: Mh 70 [einst Wielhorsky] nach | Nr. 3 (Rezitativ), 4
174
D-BNba: Mh 71 [einst Wielhorsky] nach |Nr. 1, 3,5,6
174

Bis auf kleine Einschiibe oder Riickbeziige skizzierte Beethoven das Oratorium

durchgehend. Am Ende des Skizzenbuches (ab S. 162) arbeitete er die Introduzione

und danach auf den letzten Seiten noch einmal einzelne Passagen vornehmlich aus

der zweiten Hilfte des Oratoriums aus.

Exemplarisch soll diese Wiederaufnahme am Rezitativ der Nr. 3 gezeigt werden. Die
Notate zum Rezitativ von Christus und Seraph stehen auf den Seiten 132 und 133. Es
finden sich Skizzen zum gesamten Rezitativ: meistens nur die Vokalstimmen im
letztgiiltigen Metrum, melodisch und harmonisch aber noch nicht endgiiltig festge-
legt. Auf Blatt 1r der Quelle Mh70 ist wiederum eine Skizze des gesamten Rezita-

tivs, hier fast durchgehend zweistimmig mit dem Bass, notiert. Dieses spétere Notat
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des Rezitativs hat Beethoven zwar in einer anderen metrischen Einheit (Viertel statt
Achtel) notiert, jedoch kommt er hier der endgiiltigen Fassung schon sehr nah. Nach
mehreren Versuchen ist auch das Ende des Rezitativs mit dem Text ,,und beraubt des

ewigen Lebens™ fertig konzipiert.

Wie auch fiir das obige Beispiel handelt es sich bei den Skizzen zu op. 85 fast aus-
schlieBlich um Verlaufsskizzen.””! Diese iiberwiegend einstimmigen Notate fixieren
den Verlauf der Komposition bzw. des Oratorienteils und bestehen zu einem sehr
groBen Teil einzig aus der Vokalstimme. Vor allem bei Skizzen zu den Rezitativen
finden sich manchmal in einem zweiten System Bass-Noten, zum Teil auch mit Be-
zifferung, um den harmonischen Kontext fest zu halten. Interessant zu beobachten
ist, dass Beethoven die Nummern 1-5 zum grofien Teil in diesem Skizzenbuch ent-
wirft. Die Nr. 6 hingegen findet sich hier nur sehr spérlich vertreten: Skizzen zum
Rezitativ finden sich gar nicht und das kompositorisch komplexe Terzett ist nur mit
zwei kurzen Notaten auf Seite 147 vertreten. Nach der Untersuchung des Skizzen-
materials zu den ersten fiinf Nummern wire davon auszugehen, dass Skizzen zu
Nr. 6 — mindestens fiir Rezitativ und Terzett — in entsprechendem Umfang vorgele-

gen haben, sie miissen als verschollen gelten. Tyson vermutet,

,that there was a sketchbook of 1803 apparently no longer extant, in which Beethoven

worked in the weeks between the Wielhorsky and the Eroica sketchbooks.“2%

Hinweise auf ein solches Skizzenbuch — oder entsprechende Blatter — gibt es nicht.
Da diese letzte Nummer jedoch in beiden Partiturhandschriften massive Korrekturen,
Skizzierungen und spitere Eingriffe, im drastischsten Falle Uberklebungen, von
Beethovens Hand aufweist, kann auch die Vermutung angestellt werden, dass Beet-

hoven mit nur wenig Vorarbeiten ein Kompositions-Autograph niederschrieb, das

1 ¥ onrad definiert im Zusammenhang mit Mozart den Begriff wie folgt: ,,Hauptaufgabe der Ver-
laufsskizze ist es, die Gesamtdisposition eines Werks, eines Werkabschnitts oder eines konstitutiven
Gestaltungstrigers (beispielsweise des Gesangsparts einer Arie) festzuhalten. Sie kann einstimmig
sein [...], aber auch mehrstimmig; in der Regel ist die Stimmenzahl jedenfalls geringer als bei der Aus-
fithrung.* KONRAD, Mozarts Schaffensweise (1992), S. 383. Diese Definition ldsst sich fiir die Skiz-
zenarbeit Beethovens an seinem Oratorium ohne Einschrinkung iibertragen.

22 TySON, ,, The 1803 version® (1970), S. 577, Anm. 27.
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ihn nicht zufrieden stellte. Der Zeitdruck vor dem anstehenden Akademiekonzert
konnte ein Grund dafiir gewesen sein, dass er dann in den Abschriften umso massi-
ver korrigierte, da die Schlussnummer noch nicht vollendet war.

Die Skizzen im Wielhorsky Skizzenbuch sind sémtlich vor der Urauffiihrung, also
vor bzw. wihrend der Kompositionsarbeit am Oratorium entstanden.”® Brandenburg
datiert die Skizzen — im Kontext von op. 47 — fiir die Seiten 90-166 in die Zeit Fe-
bruar bis Mirz 1803, die Skizzen der Seite 174 auf Ende Mérz bis Anfang April
1803.%%*

Skizzen zur revidierten Fassung

Das Skizzenbuch, in dem sich Revisionsskizzen finden, schlieft sich chronologisch
direkt an das Wielhorsky Buch an. Beethoven begann mit dem sogenannten Eroica
Skizzenbuch wohl im Juni 1803 und benutzte es bis zum April 1804.2%° Eigentlich
trigt das Skizzenbuch die Signatur Landsberg 6; seinen populdren Beinamen erhielt
es dadurch, dass die erste Hilfte der Blitter mit Skizzen zur 3. Symphonie beschrie-
ben sind. Die Revisionsskizzen zu Christus am Oelberge notierte Beethoven auf den
Seiten 172—-180. Sie gehen der Uberarbeitung des Oratoriums voraus, die spitestens
am 26. August 1804 abgeschlossen war,”%® denn an diesem Datum schildert Beetho-
ven dem Verlag Breitkopf & Hirtel in einen Brief die Inhalte seiner Umarbeitung:

,,das Qratorium ist bisher noch nicht herausgekommen, weil ich einen ganz neuen chor

[Chor der Engel, Nr. 2] dazu noch beygefiigt, und einige Sachen noch verdndert habe,

indem ich das ganze oratorium in nur einigen Wochen schrieb, und mir wohl hernach

einiges nicht ganz entsprach — deswegen hatte ich es bisher zuriickbehalten, diese Ande-

rungen datiren sich erst nach der Zeit, als ihnen mein Bruder davon geschrieben.“?"’

203 Vgl. TYSON, ,,The 1803 version® (1970), S. 551-584.

04 v g1. BRANDENBURG, ,, Textgeschichte der Violinsonate op. 47“ (1980), S. 112.

25 Siehe NOTTEBOHM, Ein Skizzenbuch aus dem Jahre 1803 (1880) sowie WADE, ,,Eroica Sketch-
book* (1977).

206 \/g1, WADE, ,,Eroica Sketchbook* (1977), S. 267.

27T BGA 188, 26.08.1804. Der Brief des Bruders, auf den Beethoven sich bezieht, datiert vom
23.11.1803 (BGA 171). Hierin bot Kaspar Karl das Oratorium erstmals dem Verlag an.
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Zu diesem Zeitpunkt hatte Beethoven das Eroica Skizzenbuch aber schon nicht mehr
in Gebrauch. In ihrem grundlegenden Aufsatz zu diesem Skizzenbuch datiert Rachel
Wade die Seiten 172—-179 (auf denen sich die Aufzeichnungen zu op. 85 finden) in
die Zeit zwischen dem 23. November 1803 und dem 27. Mirz 1804.°%® An letztge-
nanntem Datum fand eine Auffiihrung des Oratoriums statt, bei der wahrscheinlich
die revidierte Fassung zu horen war. Die Skizzen im Eroica Skizzenbuch spiegeln
beinhalten kompositorische Arbeit an Nr. 1 (S. 172, 173, 175, 178-180) und Nr. 2

(S. 174-177) wider.

In der Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz, Berlin, findet sich unter der Signa-
tur Mus.ms.autogr.Beethoven 19e ein Teil eines urspriinglich umfangreicheren Skiz-
zenbuches . Auf 35 Blittern finden sich Skizzen zu diversen Werken (u. a. opp. 17,
18 Nr. 1/2/6, 22, 23, 58, 72). Auf fol. 34r steht auf der ersten Notenzeile des dort 16-
zeiligen Papiers eine Skizze zu der Stimme des Christus aus dem Terzett der Nr. 6.2%
Beethoven skizziert hier — ohne Textunterlegung — die T. 95-98 (bzw. T. 129-132).
Diese kurze Skizze arbeitet mit der Verdnderung der Singstimme, die im Anschluss
an das Entwurfsstadium von Beethoven selbst in Quelle A und B nachgetragen wur-
de. Dieser Nachtrag steht chronologisch hinter der grundsétzlichen Revision, was
schon durch die Autopsie der Handschriften gezeigt werden kann.

Wenn fiir die Revisionen die Auffiihrung am 27. Mirz 1804 der terminus ante quem
ist, so ist die Skizze auf dem Berliner Skizzenblatt danach anzusetzen. Der Beginn
des Skizzenbuches Mendelssohn 15, das auf Aut. 19e folgt, ist von Tyson mit Mai
oder Juni 1804 eingegrenzt worden. So ist die hier gezeigte Skizze in die Zeit zwi-

schen Ende Mirz 1804 und Ende Mai 1804 zu datieren.*!°

208 ygl. WADE, ,,Eroica Sketchbook (1977), S. 254-289.

2% Dje hier benutzte Zihlung ist wahrscheinlich in der Berliner Bibliothek eingetragen worden, da die
Quelle mehrere unzusammenhingende Paginierungen aufweist. Auch JTW, S. 90 und KLEIN, Katalog
Beethoven (1975), S. 64 f. benutzen diese Zahlung.

210 Vgl. TYSON, ,Leonoreskizzenbuch® (1977), besonders S. 491.
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Eine weitere Einzelskizze findet sich in dem Skizzenbuch Landsberg 5, das in das
Jahr 1809 datiert werden kann. Auf S. 47 notierte Beethoven auf den Systemen 13—
15 folgende Worte:

»gleich nach der Arie im oratorium von Jesus / muf} ein neues chor einfallen / [spéter

kam noch hinzu:] Treitschke — kann Bernhard Musik**"!
Diese Bemerkung weist darauf hin, dass Beethoven iiberlegte, noch einen Chor nach
der Nummer 1 einzufiigen. Zu dieser Zeit bot er nach ldngerer Pause Breitkopf &
Hirtel das Oratorium wieder an und hatte daflir wohl noch diesen Einfall. Die nach-
getragenen Namen von Georg Friedrich Treitschke und Carl Joseph Bernard sollten
wohl festhalten, bei wem Beethoven diese Erweiterung des Librettos hitte anfragen
kénnen. Diese skizzierte Idee eines spaten Nachtrags zu Christus am QOelberge wurde

jedoch weder weiterverfolgt noch umgesetzt.

211 ygl. BEETHOVEN, Landsberg 5 (1992/1993). Im Kommentarband datiert Brenneis diese Skizze in
den April 1809 und schreibt auf S. 53 dazu: ,,Beide Ménner sollten aber spéter bei anderen Gelegen-
heiten doch noch — mehr oder weniger erfolgreich — als Librettisten mit Beethoven in Verbindung
treten. Treitschke wurde vor allem bekannt durch die Uberarbeitung des Librettos fiir die dritte Fas-
sung des ,Fidelio® (1814). Bernard verfaBte (nach 1819) den Text zu dem Oratorium ,Der Sieg des
Kreuzes®, einem Auftragswerk der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, dessen Komposition Beet-

hoven jedoch niemals in Angriff nahm.*
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4.2.  Die Originalausgabe

Schon im November 1803 trat Beethoven zum ersten Mal an den Verlag Breitkopf &
Hirtel heran, um diesem das Oratorium zur Veroffentlichung anzubieten. Sein Bru-
der Karl schrieb hierzu:

,»Das Oratorium kénnen Sie haben, Sie konnen daraus den Klavierauszug machen, auch

in Quartett arangiren lassen, und der Druck der Partitur bleibt Ihnen auch noch. Der

Preif ist 1500 £.*"
Nachdem von Verlagsseite wohl keine Reaktion kam, wandte Beethoven sich erst
am 26. August 1804 wieder an Hirtel, bot nun das Oratorium gemeinsam mit der
3. Symphonie op. 55, dem Tripelkonzert op. 56 sowie den Klaviersonaten opp. 53,
54, 57 an und verlangte 2000 fl. fur alle Werke.?"? Breitkopf & Hirtel war — schon
des Namens Beethoven wegen — sehr interessiert, gab jedoch sofort zu bedenken,
dass das Oratorium ein Hindernis sei. Der Verlag habe wegen der geringen Nachfra-
ge an

»Mozarts Requiem und Don Giovanni, an Héndels Messias, an Haydns Messen und

dhnlichen Werken**"*
schon nicht seine Druckkosten decken kénnen. Es wurde der Vorschlag gemacht, das
Oratorium nicht durch ein Honorar, sondern durch Freiexemplare zu entlohnen, die
anderen Werke jedoch bar zu vergiiten. Am 10. Oktober 1804 anwortete Karl dem
Verlag, er wiirde iiber das Angebot betreffs op. 85 nachdenken und forderte 1100 fl.
fiir die restlichen Werke. Im Januar 1805 kiindigte Beethoven dann an, Fiirst Lich-
nowsky werde in Leipzig vorsprechen, um iiber das Oratorium zu verhandeln.?'> Der
Bitte des Verlags, eine Partitur des Oratoriums zu bekommen, konnte man in Wien

. . . 21
nicht nachkommen, da ,,wir nur eine davon haben®. 6

212 BGA 171, 23.11.1803.
*B BGA 188.

214 BGA 189.

21 BGA 209, 16.01.1805.
26 ygl. BGA 210 und 211.
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Vermutlich wurden mit dem Brief vom 16. Januar Stimmen verschickt, denn Karl
legte Anweisungen bei, die den Stich erleichtern wiirden. Diese Anweisungen sind
leider nicht erhalten. Entgegen dieser Aussage beziiglich der — einzigen — Partitur
kiindigte Karl in einem weiteren Brief vom 12. Februar 1805 an, dass er das Oratori-
um ,,bis den 22ten dieses [Monats] schicken, das ist auf den Postwagen geben* wer-
de.?!” Entweder hatte Beethoven sich entschlossen, seine einzige Partitur nun doch
wegzugeben, oder er hatte zwischenzeitlich eine Abschrift fiir den Verlag anfertigen
lassen.
In der folgenden Zeit hatte Beethoven offensichtlich groe Probleme, zuverldssige
oder ihm vertraute Kopisten anzustellen. Dies mag ein Grund dafiir gewesen sein,
dass er die Partitur bis zum 18. April nicht nach Leipzig geschickt hatte. In einem
Brief dieses Datums kiindigte er nadmlich an, dass das Werk nun doch nicht per Post,
sondern durch den Fiirsten Lichnowsky nach Leipzig gebracht werde:

,.Die Partitur des Oratoriums wird ihnen der Fiirst Lichnowsky selbst bis Ende dieses

Monates geben; wenn die Stimmen vorher schon ausgetheilt sind, wird es desto eher zur

Auffithrung gebracht werden kénnen. — Fiir den Fall, da8 Sie die Simphonie behalten,

wiire es vielleicht gut, dieselbe mit dem Oratorium aufzufithren; beyde Stiicke fiillen ei-

2
nen ganzen Abend sehr wohl aus.“?!8

In einem von Brandenburg auf Mai 1805 datierten Brief nahm Beethoven Bezug auf
einen Honorierungs-Vorschlag Breitkopfs, der dem Komponisten wohl Ende Januar
1805 zugestellt worden war. Er gab sich erbost iiber den Vorschlag, denn ,,das hono-
rar ist weit geringer als ich es gew6hnlich nehme®. Enttduscht verlangte er sémtliche

Werke zuriick, fiir das Oratorium machte er jedoch einen Kompromissvorschlag:

,,da das oratorium schon abgeschikt ist, so mag es nun bey ihmen bleiben, bis sie es auf-
gefiihrt haben, welches leztere ihnen Frey steht, selbst dann, wenn sie es nicht fiir sich
behalten wollen — nach der Auffithrung desselben kénnen sie mir’s zuriikschicken, und
ist ihnen Alsdann das honorar von 500 fl. Wiener Wahrung recht, mit der Bedingung
dasselbe nur in Partitur herauszugeben, und daf mir das Recht den Klawierauszuges
hier in Vien herauszugeben bleibt, so belieben sie mir dariiber eine Antwort zum ge-

ben «219

2T BGA 212.
218 BGA 218, 18.04.1805.
9 BGA 223.
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Da der Verlag schon von Beginn an kein grofes Interesse an op. 85 hatte, ging er auf
Beethovens Vorschlag nicht ein und schickte am 21. Juni 1805 neben einem Lied,?*°
den Klaviersonaten opp. 53 und 54 sowie der Symphonie op. 55 die Stimmen und die
Partitur des Oratoriums an Beethoven zuriick.”?' Hiernach blieb es ungefihr fiir ein
Jahr wieder ruhig um das Werk, bis Beethoven im Juli 1806 einen erneuten Vorstof3
wagte. Er bot dem Verlag das Oratorium gemeinsam mit der Ouverture seiner Oper
und dem Klavierkonzert op. 58 an, die Streichquartette op. 59 wurden avisiert.”” In
einem Briefwechsel, der sich bis zum November des Jahres hinzog, signalisierte

223 ind man verhandelte iiber die Honorar-

Hirtel Interesse an Beethovens Angebot,
frage.”** Aber auch hier ist nach wie vor deutlich zu erkennen, dass das Oratorium
fiir den Verlag hinter den anderen Werken, um die es ging, zuriickstand. In einem ab-
schlieBenden Brief duflerte Beethoven dann seine Vorstellungen des Vertrages vor

allem betreffs der Rechte fiir Ausgaben auBerhalb Deutschlands.*

Nun stellte sich eine Pause von drei Jahren ein, in der es keine Korrespondenz zum
Oratorium gab. Breitkopf & Hértel wandte sich wohl im Mérz 1809 wieder an Beet-

hoven, denn dieser schrieb am 5. April:

»LIch schicke] mit ndchster Post alle drey Werke das oratorium, oper, Messe — und ver-

lange nicht mehr dafiir, als 250 fl. in KonwenzionsGeld.“**°

20 Wohl WoO 136, vgl. BGA 226, Anm. 5.

21 BGA 226.

222 Wwahrscheinlich handelte es sich bei der »Oper* um die dritte Leonorenouvertiire, siche BGA 254,
05.07.1806.

73 BGA 255, 11.07.1806.

24 BGA 257, 13.09.1806.

> BGA 260, 18.11.1806.

26 BGA 375.
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Nach der Belagerung Wiens bestand Beethoven noch einmal mehr auf den 250 fl.,
doch der Verlag wollte einen Teil des Honorars in Wiener Bankozetteln bezahlen.?”’
Nachdem Beethoven die drei Werke nach Leipzig geschickt hatte,**® bestitigte der
Verlag ihren Eingang und iiberreichte Beethoven mit selbigem Brief ein Honorar
{iber 500 Gulden Wiener Bankozettel.”*’ Zu dieser Zeit war die Wihrungslage in
Wien duBerst angespannt und der sogenannte Wiener Bankozettel unterlag starken
Schwankungen. Sein Kurs war wohl kaum im Voraus zu berechnen und so konnte
Beethoven nicht sicher sein, wieviel Geld in Konventionsmiinze er fiir die 500 Gul-
den Bankozettel erhalten wiirde. Er schickte diese also wieder nach Leipzig zuriick
und forderte sein Honorar in Konventionsmiinze ein.”*° Schon acht Tage spiter, am
10. Januar 1810 antwortete der Verlag und fragte nach den Textbiichern von op. 72
und op. 85. Ein Wechsel iiber 250 fl. Konventionsmiinze lag dem Brief bei.”! Von
vertraglicher Seite aus war das Oratorium nun mitsamt der Oper Fidelio op. 72 und
der Messe in C-Dur op. 86 unter Dach und Fach. Die aus den folgenden 24 Monaten
stammende Korrespondenz zwischen Komponist und Verlag beschéftigt sich nun

ausschlieBlich mit der Drucklegung des Oratoriums.

Am 4. Februar 1810 schickte Beethoven eine Aufstellung nach Leipzig, anhand derer

der Verlag priifen sollte, ob alle ndtigen Stimmen vorlagen:

227 ygl. BGA 392, 26.06.1809 sowie BGA 398, 21.08.1809. Hinter dem Begriff Bankozettel verbirgt
sich ein den Silberflorin ersetzendes Papiergeld, das bis 1811 in Umlauf war. Siehe hierzu auch
COOPER, Compendium (1991), S. 81 ff.

2 BGA 400, 19.09.1809 sowie BGA 408, 22.11.1809.

* BGA 410, 28.11.1809.

¥ BGA 419, 02.01.1810.

» BGA 420.
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,.In Riicksicht des oratoriums bitte ich sie nachsehen zu laflen ob sich die 3 Posaunen

die Pauken und Trompeten bey den hier angezeigten Stiicken auch finden in meiner ih-

nen geschickten Partitur? —

Alt
tenor Posaune
Baf}

in der Arie N2 2 ,0 heil euch® mit Chor, wie sie
im Alla breve Takt allo molto alle 3 einfallen
miilen

Trompeten fallen gleich im ¢ all’o molto von No 2 ein und

Pauken sind in Es —
die Pauken erst im 48 takt im All2 molto ¢ und
sindin A —

Alt im Recit. No 3 ,Verkiindet Seraph‘

tenor Posaunen

Bass

Pauke in C im chor in C wir haben jhn gesehn —

Trompeten in D
Pauken

im chor in D ,hier ist er der Verbannte® —

Alt
tenor Posaune
Bass

leztter Chor in C ,Welten Singen*

trompeten 000000 —emememememmeeeeee-
F o101 <) S ————

ist daB} ihrgendwo hier die besagten Stimmen fehlen, so lafe ich sie klein schreiben und

. . . 2
schicke sie ihnen‘**

Auf diesem Brief findet sich der Vermerk des Verlags: ,,Im letzte[n] Chor. |[Welten
singen| fehlen die Posaunen. No. 2 fehlen Trompett und Pauken.*
Breitkopf & Hirtel verlangte desweiteren ein Textbuch; ein Exemplar sandte Beet-
hoven wohl Mitte Februar nach Leipzig.*’ Ende Februar schrieb der Verlag noch-
mals an Beethoven und forderte die nach wie vor fehlenden Stimmen an. Beethoven
anwortete erst am 21. August darauf:

,JIndem ich ihren Brief finde von schon ziemlich langer Zeit finde ich eine Stelle, wo es

heiBt ,zu den iibrigen No des oratoriums sindie [sic] Posaunen da, zum Chor fehlen sie

aber, so wie die Trompeten und Pauken‘ aber zu was fiir einem Chor ist nicht gesagt,

B2 BGA 423.
23 In seinem Brief (BGA 424, bald nach dem 04.02.1810), gibt Beethoven an, er wiirde das Textbuch
,,den kommenden Dienstag auf den Postwagen‘ geben. Brandenburg kommentiert hierzu, es konne

sich um den 13.02.1810 gehandelt haben.
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sehr lieb wir es mir, wenn sie mir dieses gleich anzeigen konnten, sollte es nicht sich

nicht finden, so muf ich freylich noch einmal nachsuchen, ums herauszubringen.“***

Im November beméngelte Breitkopf & Hirtel, dass die Vorlagen fiir die Messe in C-
Dur sowie fiir Christus am Oelberge immer noch nicht vollstindig seien.” Im Laufe
des Winters scheinen die fehlenden Teile jedoch nach Leipzig gelangt zu sein, denn
im Februar 1811 erfragte Beethoven den Erscheinungstermin beider Partituren. >
Nach diesem Brief, in der Zeit bis zum August 1811, erhielt Beethoven Korrektur-
fahnen vom Verlag, denn am 2. August 1811 verlangte Breikopf & Hirtel die Kor-
rekturen am Oratorium sowie an den Liedern op. 83 zuriick.”®” Ende des Monats
schrieb Beethoven, die Fahnen wiirden in einigen Tagen losgeschickt werden. Seine
Durchsicht kommentierte er in Bezug auf den Text, fiir den er keine Korrekturen ak-
zeptieren kénne, auller denen, die er selbst angegeben habe.*®
In einem weiteren Brief Anfang Oktober dulerte sich Beethoven ausfiihrlich iiber die
Rezension des Oratoriums in Leipzig und zu Rochlitz” Kommentar, speziell zur
Nr. 4. Spiter wies er den Verlag dann noch einmal auf eine Anderung hin, die er
wohl schon in den Korrekturfahnen angemerkt hatte

»in dem oratorium war eine stelle wo die Horn sollten im stiche auf zwei linien gebracht

werden nemlich das 2te horn hat BaflschliiBel das erste aber violin, leicht wird ihr Kor-

rektor diese stelle finden, muf doch jeder Mensch mehr als einen schliilel haben, wenn

er auch nichts je auf schlieft.«>’
Diese Korrektur fand noch Eingang in die Originalausgabe, was die Annahme be-
rechtigt, dass die Partitur nicht vor Mitte Oktober in Druck ging. Die Ausgabe wurde
im Intelligenzblatt zur Allgemeinen musikalischen Zeitung im Februar 1811 zum er-

240

sten Mal angezeigt.”" Im Oktober erschien wiederum eine Anzeige, diesmal die der

24 BGA 465, 21.08.1810.

P BGA 477, 11.11.1810.

2% BGA 486, 19.02.1811.

3TBGA 517, 23.08.1811.

28 vgl. hierzu den auf Seite 41 zitieren Brief BGA 519.

29 BGA 523, 09.10.1811.

240 Vel. Intelligenzblatt zur AmZ, Nr. 2, Februar 1811 unter der Rubrik , Néchstens erscheinen®.
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Partitur und des Klavierauszugs, beide Titel jedoch noch ohne Preis.*! Erst in der
folgenden Ausgabe des Intelligenzblattes konnte der Verlag die Anzeige mit Preis-
angabe abdrucken.”** Anders als im Beethoven Werkverzeichnis vermerkt, erschien
die Originalausgabe der Partitur — wohl frithestens Ende Oktober 1811 — mit dem
Titel

Christus am Oelberge / ORATORIUM / in Musik gesetzt / von/ L. v. Beethoven. /

PARTITUR. / [Links:] 85%f Werk. [Rechts:] Pr. 5 Rthlr. / Leipzig / Bey Breitkopf &
Hirtel.**

Es folgte dann eine weitere Auflage der Originalausgabe, mit verdndertem Titelblatt:

Christus am Oelberge / Oratorium / IN MUSIK GESETZT / von/ L. v. Beethoven. /

Partitur. / [Links:] 85%2 Werk. [Mitte:] LEIPZIG [Rechts:] Pr. 5 Rthlr. / Bey Breitkopf/

Hirtel >
Fast zeitgleich mit der Originalausgabe der Partitur erschien die Originalausgabe des
Klavierauszugs, ein querformatiger Typendruck. Schon zehn Jahre spéter liel Breit-
kopf & Hirtel eine weitere Ausgabe dieses Klavierauszugs folgen, eine lithogra-

phierte Neuausgabe.

Interessantes zeigt sich beim Vergleich der beiden Originalausgaben. Der Klavier-
auszug und die Partitur weisen durchaus Unterschiede auf. Der groBite Teil dieser
Abweichungen im Text findet sich bei der Rechtschreibung sowie der Interpunktion,
aber auch einzelne Worter weichen ab. So wird in der Arie der Nr. 1 im Klavieraus-

zug immer das Wort ,,Leidenskelch®, in der Partitur jedoch durchgehend ,,Leiden-

241 Vel. Intelligenzblatt zur AmZ, Nr. 14, Oktober 1811 unter der Rubrik ,,Von Ostern bis Michaelis
1811 [erschienen]“.

2 vel. Intelligenzblatt zur AmZ, Nr. 15, Oktober 1811 unter der Rubrik ,,sind [...] erschienen wird
die Partitur mit 5 Thlr. und der Klavierauszug mit 12 Gr. inseriert. Die Anzeige findet sich nochmals
in selbigen Blittern: Nr. 16, November 1811 sowie Nr. 4, April 1812.

3 KH verwechselte die Originalausgabe mit der Titelauflage.

4 Der auch in KH benutzte Terminus Titelauflage wird in der neuesten Beethovenforschung enger
definiert als noch vor einigen Jahren. Mit dem Begriff Titelauflage wird heute eine Auflage der Origi-
nalausgabe bezeichnet, die vom Rechtsnachfolger des Originalverlegers fiir dieses Werk verlegt wird.
Der benutzte Begriff weitere Auflage beinhaltet hingegen, dass sich Eingriffe im Titel und/oder im

Notentext nachweisen lassen.
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kelch* benutzt; im Schlusschor im Klavierauszug ,,Engelchore®, in der Partitur hin-
gegen ,,.Engelschore”.** Diese Unterschiede beruhen sicherlich auf den verschiede-
nen Stichvorlagen, doch ist dies nicht zu belegen, da diese Quellen verschollen sind.
Weitreichendere Unterschiede finden sich in den Nrm. 4 und 6. Im Chor der Nr. 4
unterlegen beide Originalausgaben den aus Schreibers Neutextierung stammenden

Text ,,Wir haben ihn gesehen, nach diesem Berge gehen. Entflichen kann er nicht,

sein wartet das Gericht!* Dies stellt noch keinen Befund dar, der in diesem Kontext
von Interesse scheint, jedoch ergibt sich aus dieser Variante eine Textunterlegung,
die der Klavierauszug auf andere Art und Weise 16st als die Originalausgabe der

Partitur. Im Klavierauszug singen alle drei Chorstimmen in T. 86 f. den Text ,,ja sei-

ner wartet*,

Notenbeispiel 6: Chor der Krieger T. 84 ff. Originalausgabe, Klavierauszug
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In der Originalausgabe der Partitur jedoch ist dem Chorbass ein anderer Textverlauf
zugeordnet. Nur durch den Vergleich mit den Quellen A und B 1ésst sich feststellen,
warum der Chorbass in der Partitur anders gestaltet ist: Der von Beethoven vertonte
Text ,,schlagt links den Weg nur ein, er muss ganz nahe sein“ ldsst in T 86 f. alle
Stimmen den selben Text deklamieren, nur die Schreibersche Neutextierung verin-
dert den Verlauf der Bass-Stimme. Hier wird deutlich, dass die Originalausgabe der

Partitur von Schreibers Textierung ausgegangen ist und bei der Erstellung einer

5 zur Auflistung der textlichen Abweichungen siehe Anhang 1: Textsynopse.
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Stichvorlage fiir den Klavierauszug wahrscheinlich eine Mischung beider Varianten
entstanden ist: der Schreibersche Text wird unterlegt, jedoch in der Art und Weise,
wie Beethovens urspriinglicher Text behandelt wird. Das folgende Notenbeispiel

verdeutlicht dies. Die obere Textzeile gibt das von Beethoven vertonte Libretto, die

untere die Neutextierung Schreibers wieder.

Notenbeispiel 7: Chor der Krieger T 84 ff. Quelle B
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Im Terzett der Nr. 6 findet sich eine #hnliche Stelle. Die Partie des Christus ist im
Klavierauszug mit Versen Schreibers textiert:

Du sollst nicht Rache iiben!

Wer will mein Jinger seyn,

muss seinen Feind auch lieben,

dem Irrenden verzeihn.

In der Partitur findet sich jedoch der von Beethoven autorisierte Text:

Du sollst nicht Rache iiben!

ich lehrt euch blos allein,

die Menschen alle lieben,

dem Feinde gern verzeihn!
Diese Abweichung der beiden Originalausgaben ist nach genauer Betrachtung des
Partiturdrucks eindeutig zu erkldren. Die Partitur wies urspriinglich — wie auch der
Klavierauszug — die aus Schreibers Neutextierung stammenden Verse auf. Nachtrig-
lich wurde dann die Textunterlegung der entsprechenden Passagen korrigiert. Hier-

mit geht einher, dass der Rhythmus in T. 66 bei der Wiederholung des urspriingli-

chen Wortes ,,Irrenden’ von ,h ﬁ J zu J J korrigiert werden musste, da das Wort
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,Feinde* eine Silbe weniger aufweist. Diese Korrektur der Druckplatte ist deutlich

zu erkennen, die Fahnchen der J) sind im Rastral nicht ganz getilgt worden.

Notenbeispiel 8: Christus, T. 66 ff.

Originalausgabe vor und nach der Plattenkorrektur
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Warum der Verlag diese Korrekturen in der Partitur noch ausfiihren lieB, den Kla-
vierauszug jedoch unkorrigiert herausbrachte, ist nicht klar. Es kann nur vermutet
werden, dass der Klavierauszug schon gedruckt war oder sich gerade im Druck be-

fand — die Partitur jedoch noch nicht.

4.3. Fehlende Quellen

Weitere und durchaus wesentliche Quellen fiir die Genese des Werkes, und somit
auch fiir eine Edition des Notentextes sind verschollen. Auch wenn diese Dokumente
im Verlauf der Arbeit schon mehrfach genannt wurden, sollen sie an dieser Stelle
noch einmal zusammengefasst, tabellarisch aufgefiihrt und — soweit méglich — be-
schrieben werden. Schon bei der Beschreibung ist es nicht zu umgehen, Hypotheti-
sches aufzunehmen. Es wird jedoch versucht, so wenig wie moglich von den Fakten

abzuweichen.

Das Kompositionsautograph (Quelle 7)

schloss sich an Beethovens Skizzenarbeit an und konstituierte die erste vollstdndige
Niederschrift der Komposition. Es war somit Ausgangspunkt fiir jegliche Abschrif-

ten und Revisionen. Spitestens Ende Mérz 1803 lag diese Partitur vor, denn es ist
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mit an Sicherheit grenzender Wahrscheinlichkeit davon auszugehen, dass die Or-

chesterstimmen sowie Quelle A von diesem Autograph abgeschrieben wurden.

Die Urauffithrungsstimmen (Quelle Y)

wurden wegen der herrschenden Zeitbedringnis erst kurz vor der Urauffithrung am
5. April 1803 kopiert. Es ist anzunehmen, dass sie von mehreren Schreibern einer
Kopistenwerkstatt parallel zur Abschrift der Partitur in Arbeit waren. Es ist auch
moglich, dass sie — vielleicht Nummer fiir Nummer — aus der Partiturabschrift her-
ausgezogen wurden. Diese Stimmen befanden sich bis zu Beethovens Tod in seinem
Besitz, denn in der Kopie des Nachlass-Verzeichnisses von Anton Griffer sind sie
unter der Nummer 191 katalogisiert und wurden fiir 2 fl. 30 kr. an eine Person na-

mens ,,Fischer* verkauft.*®

Posaunenstimmen flir die Urauffiihrun uelle X)

Aus dem Bericht von Ferdinand Ries iiber den Tag der Urauffithrung l4sst sich noch
eine verschollene autographe Quelle rekonstruieren, ndmlich die Posaunenstim-
men.”*’ Diese Stimmen sind wohl den Urauffiihrungsstimmen beigefiigt und mit die-

sen in der Nachlassversteigerung verkauft worden.

Vorlage fiir die Revisionsteile in Quelle B (Quelle W)

Wie im entsprechenden Kapitel dargelegt, sind die Revisionsteile (Quelle B;) nicht
von den entsprechenden Teilen der Quelle A, abgeschrieben worden. So muss es ei-
ne Zwischenquelle gegeben haben, die sich aber nur schwer erkldren und beschrei-
ben lisst. Diese Quelle kann erst nach dem 27. Mirz 1804 entstanden sein, an dem
Christus am Oelberge wahrscheinlich schon in revidierter Fassung vorlag,*® spites-
tens jedoch nach dem 26. August 1804. Hier konstatiert Beethoven in einem Brief an

. 24
den Verlag, dass er Revisionen vorgenommen habe. ?

6 Griffers Kopie findet sich in D-BNba: NE 103, I1I, 11. Die Versteigerung von Beethovens Nach-
lass fand am 05.11.1827 statt.

7 Siehe hierzu das Zitat auf S. 87.

8 Riir das Konzert in Wien unter der Leitung von Sebastian Meier.

249 Siehe hierzu das Zitat auf S. 95.
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Stichvorlage fiir die Partitur (Quelle V)

Diese Abschrift ist wohl von Breitkopf & Hirtel in Auftrag gegeben und in Leipzig
kopiert worden. Es ist davon auszugehen, dass Quelle B direkte Vorlage dieser
Stichvorlage war. Die Neutextierung von Christian Schreiber war zu dem Zeitpunkt

der Kopiatur schon in Quelle B eingetragen.

Abschrift der Posaunenstimmen fiir den Schlusschor (Quelle U)

Diese Stimmen erginzte Beethoven wohl in letzter Minute vor der Urauffiihrung; in
den Partiturabschriften sind sie nicht vorhanden. Der Verlag verlangte diese Stimmen
nachtriiglich und Beethoven schickte sie zwischen November 1810 und Februar 1811

nach Leipzig.

Stichvorlage fiir den Klavierauszug (Quelle T)
Auch diese sicherlich handschriftliche Quelle der Reduktion des Orchestersatzes fiir

Klavier zu zwei Hinden ist verschollen. Aus der bekannten Korrespondenz ist nicht
zu erschlieBen, wer den Klavierauszug hergestellt hat. Sicher ist jedoch, dass diese
Stichvorlage direkt von Quelle B (oder Quelle V) abhéngig ist, was mit den Abwei-

chungen bei der Textierung belegt werden kann.*°

4.4. Zwischenstand

Der Beginn der Arbeit am Christus am Qelberge ldsst sich nach Auswertung der
Quellen auf die Zeit zwischen Februar und Mérz 1803 eingrenzen und dauerte bis
zum Urauffiihrungstag. Nach der ersten Auffiihrung im Akademiekonzert vom

5. April 1803 wurde die Partitur von Beethoven revidiert und wahrscheinlich am

27. Mirz 1804 zum ersten Mal in dieser iiberarbeiteten Form im Konzert préasentiert.
Die Verlagsverhandlungen mit Breitkopf & Hartel zogen sich iiber Jahre hin, bis das

Werk im Herbst 1811 in Partitur und Klavierauszug erschien. Danach verbreitete

250 Siehe hierzu das vorangehende Kapitel.
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sich das Oratorium schnell und wurde regelméfiger Bestandteil des Konzertgesche-

hens, auch auBlerhalb Wiens.

Skizzen, zwei handschriftliche Partituren sowie Originalausgaben der Partitur und
des Klavierauszugs sind iiberliefert. Nachdem Beethoven die Skizzen zum Entwurf
des Oratoriums im Wielhorsky Skizzenbuch notiert hatte, schrieb er das Oratorium in
einem Kompositionsautograph (Quelle Z) nieder. Dieses Kompositionsautograph ist
verschollen. Auch wenn es keinerlei Beschreibungen oder Hinweise auf dieses Auto-
graph gibt, diirfte dieses Kompositionsautograph Vorlage fiir die Abschrift von Wen-
zel Schlemmer (= Quelle A) gewesen sein. Diese Kopie muss vor der Urauffithrung
am 5. April 1803 entstanden sein, denn es war nicht {iblich, dass aus einem Beetho-
venschen Kompositionsautograph geprobt wurde bzw. Stimmen fiir das Orchester
ausgeschrieben wurden. Beethoven selbst benutzte moglicherweise sein Autograph
zur Auffithrung. Doch die bald folgenden weiteren Auffiihrungen des Oratoriums in
den Augartenkonzerten vom 21. Juli 1803 und 4. August 1803 (Leitung Ignaz Schup-
panzigh) und das Konzert im Mirz 1804 (Leitung Sebastian Meier) sind sicherlich
aus einer Abschrift vorbereitet und musiziert worden.*”'

Die hauptséchliche Revisionsarbeit muss zwischen dem 23. November 1803 und
spitestens dem 26. August 1804 erfolgt sein. Diese Arbeit vollzog Beethoven in
Quelle A, denn sdmtliche Revisionen liegen hier im Kompositions-Autograph vor
(Quelle A;). Anschlielend stellt sich die Frage, zu welchem Zeitpunkt welche Teile
der Quelle B entstanden. Durch die Filiation der Quellen ist festzustellen, dass die
Kopiaturen von Kopist I (Quelle A;) sowie die von den Kopisten II und III (Quel-

le B;) von der gleichen Vorlage abgeschrieben sein miissen. Es handelt sich hierbei
wohl um das Kompositions-Autograph. Fiir die Revisionsteile gab es eine Zwischen-
quelle (Quelle W), die ein Stadium zwischen Quelle A, und B, darstellte.

Am 21. Juni 18052 schickte der Verlag die Partitur sowie die am 1. Februar 1805
erhaltenen Stimmen des Oratoriums zuriick nach Wien. In dieser Zeit (zwischen Mai
und Juni 1805) hatte Beethoven also nur eine Partitur bei sich. Aus dieser Situation

lieBen sich gewisse Abweichungen der beiden Quellen erkléren, die durch Kollation

51 71 den verschiedenen Auffiihrungen siehe Anhang 2: Auffiihrungstabelle.
B2 ygl. BGA 226.
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nicht begriindet werden konnen.**® Danach wurde es bis ins Jahr 1809 recht still um
das Oratorium und Beethoven hatte keinen Anlass, die Partituren abzugleichen und
Korrekturen von der einen in die andere zu {ibertragen. Als der Verlag im Sommer
1809 erneut Interesse am Oratorium kundtat, schickte Beethoven eine Partitur, die
dann auch zur Produktion des Druckes in Leipzig blieb. Es handelte sich um Quelle
B, die fiir die Drucklegung mit fehlenden Stimmen und Produktionsanweisungen
versehen wurde. Von dieser Quelle wurde eine Abschrift angefertigt, die anschlie-
Bend als Stichvorlage fiir den Partiturdruck benutzt wurde; diese Quelle ist verschol-

len.

23 Siehe hierzu auch die entsprechenden Kommentare im Lesartenverzeichnis des zweiten Bandes

dieser Arbeit.
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S. ERFOLG UND KRITIK

Im Laufe der vorliegenden Studie zeigte sich fiir das heute wenig bekannte Werk
Beethovens eine erstaunliche Fiille von Auffithrungen. Trotz der oft gleichlautenden
Kritik an der mangelhaften poetischen Féhigkeit des Librettisten erscheint diese An-
zahl iiberraschend hoch, so dass es gerechtfertigt sei, der Wirkungsgeschickte von
op. 85 eine dokumentarische Ubersicht zu widmen. Der Gegenstand soll keine re-
zeptionsgeschichtliche Abhandlung sein, vielmehr wird das vorgefundene Matieral
zusammenfassend dargestellt, um ein Bild vom Erfolgs dieses Oratoriums zu zeich-
nen.*** Dieser Erfolg steht im Gegensatz zu der heute oftmals geduBerten Meinung,
Christus am Qelberge sei von vornherein negativ beurteilt und scharfer Kritik ausge-

setzt gewesen.zs"5

Martin Geck berichtet in seinem Katalog deutscher Oratorien iiber den Zeitraum von
1800 bis 1840 und nennt 68 Auffiihrungen von Christus am Oelberge.*>® Fasst man
die in Gecks Studie genannten Werke statistisch zusammen, so zdhlen die folgenden

Oratorien zu den erfolgreichsten des genannten Zeitraums:

4 Zur Rezeptionsgescheihte im Allgemeinen siche: LEITZMANN, Beethoven Berichte (1921),
SCHMITT-THOMAS, Konzertkritik der AmZ (1969), EGGEBRECHT, Beethoven-Rezeption (1972),
KUNZE, Werke im Spiegel seiner Zeit (1987), sowie MANHART, Oratorium in Wien (1999).

255 Vgl. dazu auch Kirsch, der sich wie folgt duBert: ,,Beethovens Christus am Oelberge ist nicht nur
das Produkt eines auf dem Felde des Oratoriums wie auch der Oper noch nicht bewanderten Kompo-
nisten. Das Werk ist auch ein Paradigma fiir die labile Oratoriensituation am beginnenden 19. Jahr-
hundert. Beides hat wohl zu der relativ schlechten Aufnahme, die das Werk erfuhr, beigetragen.*
KIRSCH, ,,Christus am Olberge* (1994), S. 674.

26 Vgl. GECK, Deutsche Oratorien 1800~1840 (1971). Fiir die vorliegende Arbeit konnten rund dop-
pelt so viele Auffithrungen des gleichen Zeitraumes nachgewiesen werden, siche Anhang 2: Auffiih-

rungstabelle.
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Haydn, Die Jahreszeiten 75 Auffithrungen® !
Schneider, Das Weltgericht 73 Auffiihrungen
Beethoven, Christus am Qelberge 68 Auffithrungen
Spohr, Die letzten Dinge 28 Auffithrungen
Stadler, Befreiung von Jerusalem 23 Auffithrungen.

Christine Blanken, die sich einzig mit der Oratoriensituation in Wien beschéftigt,

zeigt eine dhnliche Verteilung fiir den Zeitraum von 1810 bis 1828:%%8

Haydn, Die Jahreszeiten 19 Auffithrungen
Haydn, Die Schopfung 14 Auffiihrungen
Haydn, Sieben Worte 11 Auffithrungen
Stadler, Befreiung von Jerusalem 10 Auffiihrungen
Beethoven, Christus am QOelberge 6 Auffiithrungen
Weigl, Passione 5 Auffithrungen

Wenn man von den beiden groBen Werken Joseph Haydns absieht, zéhlte Christus
am Qelberge zu den erfolgreichen Oratorien in Wien und auch im iibrigen deutschen
Sprachraum. Fiir Miinchen berichtet Robert Miinster Entsprechendes:

,,Das zu des Komponisten Lebenszeit wohl erfolgreichste Werk Beethovens in Miin-

chen war das Oratorium ,Christus am Olberg* op. 85. Es erschien erstmals am 24. Mirz

1812 auf dem Programm eines Konzerts der Musikalischen Akademie und wurde in den

Jahren 1813, 1814, 1816, 1818, 1820, 1824 und 1825 jeweils in der Fastenzeit wieder-

«259

aufgefiihrt.

Andere Linder schitzten das Werk so hoch, dass mehrere Ubersetzungen und Aus-

gaben angefertigt wurden.

»7 Haydns Oratorium Die Schopfung wird bei Geck nicht in die Studie mit einbezogen, so dass hier
auch keine Zahlen vorliegen. Diese Zahlen werden aber mindestens so hoch sein wie jene zu den Jah-
reszeiten.

28 Vgl. BLANKEN, Schuberts ,Lazarus* (2002), S. 55.

2 MUNSTER, ,,Beethoven und Miinchen® (1977), S. 23.
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Um einen Uberblick zu geben, soll zundchst die Situation vor der Verdffentlichung
der Partitur dargestellt werden, welche sich ausschlieflich auf Wien beschrankt. Im
Anschluss wird der Zeitraum nach 1811 beleuchtet, wobei der deutsche Sprachraum
im Vordergrund stehen wird. Ferner sollen die Bearbeitungen des Oratoriums — vor-

nehmlich die Ubersetzungen mit ihren Eigenheiten — beleuchtet werden.

Bevor Christus am Qelberge 1811 vertffentlicht wurde, war es ausschlieBlich in
Konzerten in Wien zu horen. Neben der Urauffithrung am 5. April 1803 sind vier
weitere Auffiihrungen bekannt. Die ersten zwei wurden im Augarten veranstaltet.
Diese Parkanlage mit Palais war ein Vergniigungsort fiir die Wiener Gesellschaft.
Ignaz Schuppanzigh leitete ab 1795 die sogenannten Augartenkonzerte, in deren
Rahmen am 21. Juli 1803 die zweite Auffiihrung des Oratoriums stattfand.”®® Das
Oratorium stief3 beim Publikum auf derart grole Resonanz, dass man beschloss, das
Konzert zu wiederholen. So wurde ein fiir den 4. August angesetztes Abonnement-
Konzert um zwei Tage verschoben und anstelle des urspriinglich vorgesehenen Pro-

261 Brt in der Karwoche des nichsten Jah-

gramms Christus am Oelberge wiederholt.
res folgte die vierte Auffithrung im Theater an der Wien; dieses Konzert vom

27. Mirz 1804 prisentierte das Oratorium sehr wahrscheinlich schon in der iiberar-
beiteten Form. Sebastian Meier leitete das Akademiekonzert, in welchem noch die
2. Symphonie Beethovens aufgefiihrt wurde.** Hiernach dauerte es fiinf Jahre, bis

Beethovens Werk wieder auf die Biihne kam. Am Heiligen Abend des Jahres 1809

260 yo]. WZ 16.07.1803; fiir diese und sémtliche folgenden Zeitschriftenangaben siehe auch Anhang 3:
Materialien, S. 154 ff.

6! Auch dieses Konzert wird in der WZ (30.07.1803) angekiindigt.

2 Der Theaterzettel (A-Wim: 147.449-D.Th.1804) gibt als Programm an: ,,Erste Abtheilung. / Eine
grosse Sinfonie in D. von Herm Ludwig van Beethoven. / Eine Scene von Herrn Cherubini, gesungen
von Mlle. Mader, und ei- / gends fiir diese Séngerinn komponirt. / Ein Concert auf der Violine von
Viotti, gespielt von Hrn. Clement. / Zweite Abtheilung. / Christus am Oehlberge, ein Oratorium von
Herrn Ludwig van / Beethoven, gedichtet von Herrn F. Xavier Huber, vorgetragen von / Mlle. Miiller,

Herrn Rattmeyr, und Meier. Chore.



115

lieB Franz Clement — wiederum im Theater an der Wien — das Oratorium erklin-
gen. 263

Fiir diese frithen Auffiihrungen sind leider keine Textbiicher ausfindig zu machen
und musikjournalistische Ausfiihrungen sind nur wenige vorhanden. Die erste AuBe-
rung in der Allgemeinen musikalischen Zeitung gibt an, dass es fiir das Oratorium

,,ausserordentlichen Beyfall* gegeben habe und dass

,.JBeethoven mit der Zeit eben die Revolution in der Musik bewiirken kann [...]. Mitt

grossen Schritten eilt er zum Ziele.«**

Im folgenden Monat erschien noch einmal ein kurzer Abschnitt iiber die Urauffiih-
rung. Hier kritisiert der Rezensent vor allem die erhdhten Preise, die Beethoven fiir
seine Akademie festsetzte.?%® Der Autor mit dem Kiirzel ,,F-b-t* geht als einziger auf
das Werk selbst ein. Hierbei wertet er das Libretto negativ, indem er Huber ,,wenig
poetisches Talent zu einer Kantate* bescheinigt. Im Gegensatz dazu lobt er Beetho-
vens Vertonung:

,B[eethoven]s Musik war im Ganzen gut, und hat einige vorziigliche Stellen, besonders

that eine Arie des Seraphs mit Posaunenbegleitung vortrefliche Wirkung, und in dem

oben angefiihrten Chore [Chor der Krieger, Nr. 5] hat Hr. v. B. gezeigt, daf} ein Tonset-

zer von Genie selbst aus dem schlechtesten Stoffe etwas GroBes zu machen im Stande
266

ist
Erst Ende Juli 1803 nimmt ein weiterer Autor der Allgemeinen musikalischen Zei-

tung Stellung und macht klar, dass nicht jeder die genannte Ansicht teile und konsta-

tiert: ,,Beethovens Kanate hat — nicht gef"2111<311.“267

283 Branz Clement (1780—1842) war anerkannter Violinist in Wien. Unter seiner Leitung fand die Ur-

auffithrung der Eroica statt; das Violinkonzert op. 61 schrieb Beethoven fiir ihn. Von 1818-1824 war
er Orchesterdirektor des genannten Theaters.

264 4mZ 13.04.1803, Sp. 489.

65 ygl. AmZ 25.05.1803, Sp. 590 sowie das Kapitel: Beethoven und das Theater an der Wien: die Ur-
auffithrung, S. 19 ff.

66 72 16.04.1803, Sp. 362-364.

67 4mz 27.07.1803, Sp. 734.
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Die erste ausfiihrliche Besprechung von op. 85 findet sich anlésslich der Verdffentli-
chung der Partitur in der Januar-Ausgabe der Aligemeinen musikalischen Zeitung aus
dem Jahr 1812.%%® Der anonyme Rezensent legt zu Beginn seine Auffassung vom
Oratorium dar, indem er diese Gattung mit der des Dramas bzw. der Oper vergleicht.
Das Oratorium solle ,,auf ein Hauptgeﬁihl“269 leiten und miisse wegen des Fehlens
der kiinstlerischen Darstellung ,,durch sich selbst befriedigen®. Als grundlegend
wichtig sieht der Rezensent hierbei das Libretto, welches das ,,Hauptgefiihl* von
mehreren Seiten beleuchten solle und dem Komponisten, trotz der Abwechslung der
Blickrichtung, eine einheitliche Darstellung ermdglichen miisse. Aus den gewonne-
nen Aspekten heraus beleuchtet er dann das Werk Beethovens. Zuerst nimmt er
Stellung zum Libretto, dessen rithmliche Momente vor allem darin liegen, dass

»er [F. X. Huber] dem Componisten hdufig Gelgenheit gegeben [hat], eine Mannigfal-

tigkeit lebendiger und tiefer Gefiihle auszudriicken, wodurch denn auch das Ganze ei-

nen seltenen Reichthum, eine grosse Fiille, viel Abwechslung, und ein Interesse erhilt,

das nie sinkt, im Gegentheil immer hoher und hoher gesteigert wird.*
Beethoven habe diese Méglichkeiten vollends ausgeschopft und schon in der Ou-
vertiire, die ,,das Hauptgefiihl concertrirt aussprechen soll®, ein ,,Meisterstiick* ge-
schaffen. Der Rezensent stellt das Oratorium dann in der Folge seiner Nummern vor.
Hierbei wird grundsétzlich die gelungene Vertonung durch Beethoven hervorgeho-
ben, Méngel des Werkes werden meistenteils durch die Textgrundlage begriindet. Zu
Beginn weist der Rezensent auf die beispielhaften Texte Klopstocks hin, die auch
Huber eine Orientierung hétten sein mégen. Einzelne Textteile werden als ,,un-
schicklich® oder ,,trivial* bezeichnet. Fiir das Terzett der Nr. 6 wird konstatiert:

,Hier vergass also der Dichter offenbar [...] die Gridnzen des Oratoriums, und verleitete

dadurch auch den Componisten, dies Stiick zu theatralisch zu behandeln®.

68 ygl. AmZ 01.01.1812, Sp. 3—7 und 08.01.1812, Sp. 17-25. Hans vom Ende schrieb diese Rezensi-
onE. T. A. Hoffmann zu, vgl. VOM ENDE, E. T. A. Hoffmann’s musikalische Schriften (1899), S. 279-
281. Schnapp spricht sich jedoch mit grofler Sicherheit gegen die Autorschaft Hoffmanns aus, vgl.
HOFEMANN, Schriften zur Musik (1963), S. 401-402.

2% Die im Folgenden zitierten Abschnitte sind auch dem oben genannten Artikel entnommen und des-

halb nicht einzeln bibliographisch nachgewiesen.
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Alles in Allem gesehen liegt hier jedoch eine sehr positive Rezension von Beetho-

vens Oratorium vor, dem
»hichts, als eine so genialische und zugleich so griindliche Fuge [...] gebiihret hatte®.

SchlieBlich wird Christus am QOelberge allen Kirchenmusikern und Konzertmeistern
wirmstens empfohlen, da es sich aufgrund seiner Lange sowohl im Konzert als auch
,,als Passionsmusik in protestantischen Kirchen® lohnen wiirde.
Die in folgender Zeit erschienenen Artikel sind eher Konzertberichte und gehen we-
niger auf das Werk selbst ein. Wird jedoch das Oratorium néher beleuchtet, so bezie-
hen sich die AuBerungen zwar nicht direkt auf den oben dargestellten Aufsatz, sie
sind aber inhaltlich nicht wesentlich abweichend. Es finden sich Bemerkungen wie:
»das Ganze ein dramatischer Torso: doch gewiss ein Product voll hoher, genialischer

Ziige, von einer blithenden Phantasie eingegeben, grosstentheils neu in seiner Erfin-

dung, und ausgefithrt mit einer harmonischen Kraft und Fiille, die erschiittert und hin-

reisst.“?”°

»Der geniale Geist des Komponisten verleugnet sich auch hier nicht und blitzt oft herr-

lich in einzelnen Stiicken auf, wenn gleich ich an dem Ganzen Haltung und Einheit des

. .27l
Stiles vermisse®

»Beethovens Genius waltet in diesern Werke mit aller ihm eigenen Originalitit und
Reichthum. Der grosse fugirte Chor, wo die Juden Christum gefangen nehmen, wirkt

mit unwiderstehlicher Macht auf das Gemiith des Zuhorers, und erregt jedes Mahl den

hochsten Enthusiasmus der Horenden.“*”

Grundsitzlich ist festzustellen, dass keine &dsthetische oder die Gattungstraditionen
beriihrende Kritik an Beethovens Werk veréffentlicht wird. Immer wieder wird das
Libretto kritisch bewertet, doch im gleichen Atemzuge Beethovens gelungene Verto-
nung gewiirdigt. Durchweg skeptisch betrachtet wird einzig die dramatisch behan-

delte Rolle des Christus. Schon 1777 hatte sich August Niemeyer, der ja selbst meh-

270 Bericht iiber die Miinchner Auffiihrung vom 13.04.1812 in AmZ 06.05.1812, Sp. 316 f.

211 C. M. v. Weber anlésslich einer Auffiihrung in Prag im Jahre 1816, vgl. WEBER, Ausgewdhlite
Schriften, S. 175.

272 Bericht iiber die Wiener Auffithrung vom 13.04.1821 in AmZoK 28.04.1821, Sp. 269 f.



118

b273

rere dramatische Oratorien schrieb”’” wie folgt zu dem grundsétzlichen Problem ge-

duBert:
»[...] Nur eine Hauptschwierigkeit find ich hierbey. Gerade in den interessantesten Be-
gebenheiten ist Christus die Hauptperson, und ich wiirde mir nie erlauben, ihn im musi-

kalischen Drama reden zu lassen. Es wiirde mir ebenso anst6Big seyn, als der singende

Christus in unserer elenden Kirchenpassion. Die Person ist zu heilig um einen Singer

die Worte zu geben.**’*

Hierzu gibt jedoch Blanken — zu recht — zu bedenken:

,.Jn Wien war man mit derlei dramatischer Darstellungsgewalt der Passionsgeschichte
vertraut. (Auch Joseph Weigls genau ein Jahr spiter komponierte Passione baut auf eine
solche aktivische Christusrolle.) Hier [in Wien] war auch [...] die szenische Ausgestal-
tung eines geistlichen Stoffs, die Beethoven in seinem Werk gleichsam mitzudenken

scheint, nicht abwegig: Wo in der Fastenzeit regelm#fig geistliche Dramen im Theater

aufgefithrt wurden, konnte ein singender Christus nicht emsthaft storen.“?”

Beethovens Konzept eines Konzertoratoriums zeigt sich auch daran, dass zu gegebe-
ner Zeit ein Konzertprogramm eher an den gewlinschten Umstéinden ausgerichtet
worden ist als es heutzutage {iblich und denkbar ist. Die Darstellung einzelner Auf-

fiihrungen — auch mit kirchlichem Kontext — moge dies verdeutlichen.

Aus Leipzig ist ein Textbuch ohne Jahresangabe iiberliefert, in welchem Christus am
Oelberge in beiden Hauptkirchen an Palmsonntag bzw. Karfreitag aufgefiihrt wur-
de.?’® Hierbei wird das Oratorium in zwei Teile geteilt (1. Teil: Nr. 1-5, 2. Teil

Nr. 6) und vor dem zweiten Abschnitt wird von der Gemeinde ein Choral gesungen,

der im Textbuch mit abgedruckt ist:

27 Siehe Zitat und entsprechende Anmerkung auf S. 58.

7 NIEMEYER, ,,Religion, Poesie und Musik* (1777), S. 38.

215 BLANKEN, Schuberts ,Lazarus® (2002), S. 44.

276 s handelt sich um die Thomas- und die Nikolaikirche. Das Textbuch findet sich in D-LEu:
Ae.uwXK. 1128da. Im Bibliothekskatalog ist das Erscheinungsdatum mit ,,ca. 1840 angegeben. Nahere
Daten zu dieser Auffithrung lieen sich leider nicht feststellen.
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»Der Menschen Heil zu fordern, gabst du mit sanftem Sinn
dich willig deinen Mé6rdern, und ihren Martern hin.

Um dich war alles triibe: doch du bliebst ruhevoll.

pé¢

So stark war deine Liebe zu uns, und unserm Wohl

So ist anzunehmen, dass vor der Nummer 6 eine Zisur im Konzertablauf stattfand, in
der woméglich auch eine kleine Andacht oder Predigt gehalten wurde. Ahnliche (in
gottesdienstliche Ablaufe eingebettete Auffithrungen) finden sich immer wieder. In
Dessau wird im Jahr 1838 eine Auffithrung in einer Kirche geboten, bei der vor dem
Oratorium, vor den Nrmn. 2, 4, 6 sowie am Schluss jeweils ein Choral von der Ge-
meinde gesungen wurde. Auch hier sind die Choraltexte mit der jeweils dazugehéri-
gen Melodie im Textbuch angegeben.”’’
1828, im Jahr nach Beethovens Tod, wurde in Erfurt eine Auffiihrung prisentiert, bei
der das Oratorium in zwei Teilen an zwei aufeinander folgenden Sonntagen musiziert
wurde. Der erste Teil (Nr. 1-5) wurde ,,Am Sonntage Reminiscere. Nachmittag nach
der Predigt®, der zweite Teil (Nr. 6) ,,Am Sonntage Litare. Nachmittag nach der Pre-
digt* angesetzt.”’®
Am Karfreitag 1820 wird in Dresden in der Neustiddter Kirche Christus am Oelberge
aufgefiihrt.” Fiir diese Auffiihrung wurde die gesamte Partie des Christus in die
dritte Person gesetzt, was gewisse Texteingriffe zwangsldufig mit sich zieht. So be-
ginnt das Oratorium hier mit den Worten:

»Jehova, Allerbarmer!

O sende Trost und Kraft und Stirke ihm!

Dem nahet nun die Stunde schwerer Leiden

[...] Vermittler will er seyn,

Will biiflen, fiir die Briider
Der Siinden Schuld.“

Auch Petrus tritt in dieser Bearbeitung nicht selbst auf, sondern seine Rolle wird aus

der dritten Person geschildert:

27 D.1 Bu: Asth. 1128-d.
28 D.DUk: Kat. Nr. 1786.
2% D.B: Mus Tb 400-3.
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»l--.] Wenn in den Adern wiihlen

Gerechter Zorn und Wuth,

Und ihr wollt Rache kiihlen

In der Verbrecher Blut.

Lernt Jesu Tugend iiben!*
Diese grammatikalische Umformung des urspriinglichen Librettos weist schon stark
in die Richtung der Bearbeitungen, die vor allem durch Ubersetzungen in eine andere
Sprache umgesetzt wurden. Mehrfache Bearbeitungen und Ubersetzungen zeigen,
dass man groBen Wert darauf legte, das lokale Publikum mit diesem Werk ,versor-
gen® zu kénnen. In diesen Bearbeitungen spiegelt sich der zentrale Kritikpunkt vor
allem katholischer Gegenden wider: ndmlich die Personifizierung Christi. Im Fol-
genden sollen einzelne Bearbeitungen und Ubersetzungen dargestellt werden, um zu
zeigen, dass viel Miihe aufgewandt wurde, um dieses Werk den Musikern und dem
Publikum zu Verfiigung stellen zu kénnen. Vor allem in England zeigt sich ein Inter-

esse an diesem Werk, das in mehreren Ausgaben gipfelte.

Sir George Smarts leidenschaftliche Auffithrungen Beethovenscher Werke hatten ei-
nen grofen Anteil am Erfolg seiner Musik in England. Die Lenten Oratorios, die seit
1813 im Theatre Drury Lane und seit 1816 abwechselnd mit dem Theatre Covent
Garden statt fanden, boten einen entsprechenden Rahmen fiir die Einfiihrung eines
neuen Oratoriums auf englischem Boden. In englischer Ubersetzung wurde Christus
am Qelberge unter dem Titel The Mount of Olives am 25. Februar 1814 erstaufge-
fiihrt;?*® im selben Jahr folgten noch neun Auffithrungen. Im folgenden Jahr brachte
Chappell und Co. den entsprechenden Klavierauszug heraus, der mafgeblich fiir die
Verbreitung des Werkes im anglikanischen Raum wurde. Darin tritt Christus nicht
als Person auf, sondern wird duch einen Erzihler ersetzt, der den Erl6ser in indirekter

Rede sprechen lisst. Der Autor der Ubersetzung handelte hier

280 Mohn fand heraus, dass S. J. Arnold die Ubersetzung erstellte; ein Theaterzettel vom 01.03.1820
nennt den Autor, der auch im Klavierauszug ungenannt blieb. Vgl. MOHN, Das englische Oratorium

(2000), S. 128, Anm. 408.
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»in conformity to the national feelings of religious propriety, which would be justly ou-

traged by introducing the Saviour of the World as a character of the Drama* 2!

Die Solo-Partien des Seraph und Petrus bleiben in ihrer grammatikalischen Form un-
beriihrt, jedoch werden die beiden Stimmen nicht mit der jeweiligen Person benannt,
sondern nur mit ,,Soprano® und ,,Bass®. Die Méannerchore hingegen werden mit
,,Chorus of Roman Soldiers* bzw. ,,Chorus of Disciples* benannt, wie es die deut-
sche Vorlage tut.
Weitere englische Ubersetzungen bzw. Bearbeitungen von Beethovens op. 85 ent-
standen frithestens drei Jahrzehnte spéter. 1840 gibt Ignaz Moscheles einen Klavier-
auszug bei Cramer, Addison and Beale heraus, dessen Ubersetzung von Thomas Oli-
phant angefertigt wurde. 1858 erschien bei Robert Cocks and Co. ein Klavierauszug
in der Bearbeitung von Joseph Warren. Innerhalb der Reihe ,,Novello’s original oc-
tavo edition’s* erschien 1877 ein weiterer Klavierauszug, herausgegeben von Ebene-
zer Prout mit einer neuen Ubersetzung durch J. Troutbeck.”®” Alle diese Bearbeitun-
gen greifen mehr oder weniger stark in die originale Textversion ein.
Besonders genannt werden soll hier jedoch noch die Bearbeitung von Henry Hudson
aus dem Jahre 1842, seine Ausgabe erscheint ebenfalls bei Novello.”®* Hudson ar-
rangiert den Text nicht nur, sondern er unterlegt ein neues Libretto, das einen alttes-
tamentarischen Stoff aus dem ersten Buch Samuel zum Inhalt hat: Engedi, or, David
in the wilderness. Diese Fassung wird im selben Jahr zum ersten Mal aufgefiihrt.2*
In seinem kurzen Vorwort rechtfertigt er dieses Vorgehen wie folgt:

»The author [...] had long regretted that the music of Beethoven’s noble oratorio [...]

appeared to be for ever excluded (as a whole) from public performance, by the objec-

tionable nature of the German libretto; and, having seen that every attempt hitherto ma-

de to modify the original subject had failed to produce the desired effect, he has been

induced by the consideration of the analogies of the sacred history, to make the follo-

21 ygl. dazu das Vorwort des genannten Klavierauszuges bei Chappell und Co.
%82 Mohn nennt zusitzlich zu den erschienenen Klavierausziigen eine weitere Ubersetzung durch
William Bartholomew fiir das Musikfest in Birmingham im Jahr 1855. Dieser Text finde sich in dem
entsprechenden Programmbeft; vgl. MOHN, Das englische Oratorium (2000), S. 128, Anm. 410.

83 Der Klavierauszug erschien jedoch erst im Jahre 1874; vgl. GERSON-KIwI, ,,Beethoven’s sacred
drama® (1970), S. 403.

84 Vgl. MOHN, Das englische Oratorium (2000), S. 129.
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wing attempt to adapt the musical ideas of the immortal Beethoven, to the facts of

Saul’s persecution of David.“**’
Mit dieser Neutextierung schuf Hudson ein Werk, das im ,,theological trend towards
,restoration‘‘ der Mitte des 19. Jahrhunderts in England voll aufgeht. ,, There is the
return to the world of the Old Testament including the abolition of the free lyrics for
the sake of pure Biblical language.“**® Hudson ging bei dieser Neutextierung so vor,

dass

,»not a single note had to be altered. The greater part of his dialogue is biblical

language.“?*’

Auch in Frankreich wurde Christus am Oelberge regelmifig aufgefiihrt. Kraus be-
richtet in ihrer Studie von insgesamt 27 Konzerten durch die Société des Concerts im
Zeitraum von 1828-1870.%8 Eine Partitur des Werkes — allerdings mit italienischem
Titel und Text — erschien 1828/1829 bei Farrenc in Paris.”®® Kraus gibt dariiber hin-

aus an, dass nach 1848

»[die] geistliche Musik Beethovens praktisch verschwunden [sei] — mit Ausnahme des

Oratoriums Christus am Olberge, das in Frankreich eine Sonderstellung behauptet.“**°

Diese Sonderstellung sei darin begriindet, dass das Oratorium nicht in kirchlichem
Kontext, sondern als Konzertmusik aufgefiihrt wurde. Hier wird als Beispiel die
Kombination von Beethovens Ouvertiire zu Coriolan, op. 62 , mit dem Schlusschor

291

aus Christus am Oelberge angefiihrt.” Da in der vorliegenden Arbeit nur Ge-

samtauffiilhrungen beriicksichtigt wurden, kann zu dieser Argumentation nur unzu-

2 Siehe das Vorwort zu der genannten Ausgabe.

286 GERSON-KIWI, ,,Beethoven’s sacred drama® (1970), S. 404.

27 GERSON-K1WI, ,,Beethoven’s sacred drama® (1970), S. 403.

88 Vgl. KRAUS, Beethoven-Rezeption (2001), S. 111 und 127.

% Dieser Druck mit der PN A.F.133 ist die erste gedruckte Partitur Beethovens in Frankreich. Vor
dem Notentext wird zusitzlich das gesamte Libretto in italienischer Sprache wiedergegeben. Im Ver-
lag Schonenberger erschien dariiber hinaus eine reine Klavierfassung des gesamten Oratoriums.

90 KRAUS, Beethoven-Rezeption (2001), S. 129.

21 KRAUS, Beethoven-Rezeption (2001), S. 113.
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reichend Stellung genommen werden. Es ist jedoch davon auszugehen, dass vor al-
lem der Schlusschor des Oratoriums in verschiedensten Landern mit durchaus verén-

dertem Kontext zur Auffilhrung gebracht wurde.”*?

Fiir Italien hat Wolfgang Witzenmann herausgearbeitet, dass die Beethoven-Rezepti-
on insgesamt erst ab den 1840er Jahren begann. Vor dieser Zeit gab es hauptsichlich
Auffiihrungen in den privaten Kreisen des Adels und Grofbiirgertums, so dass Beet-
hovens Werke kaum in die Offentlichkeit gelangten. Seit ca. 1860 gab es in Italien
auch ,,modern organisierte Konzertvereine,”” die stark dazu begetragen haben,
Beethovens (Euvre in das offentliche Kulturleben zu transportieren. Zu Beethovens
Vokalmusik konstatiert Witzenmann, dass diese Gattungsgruppen

,,nicht ihrer Bedeutung entsprechend assimiliert [wurden)]. [...] Aus der Gruppe Oratori-

um/Kantate wird nur ein Werk populér, namlich Christus am Olberg Op. 85 (insgesamt

10 nachgewiesene Auffithrungen seit 1824, dazu 8 nachgewiesene Auffiihrungen von

Fragmenten.“294

Hierzu erschien 1825 bei Ricordi eine Partitur in italienischer Ubersetzung Cristo

sull‘ oliveto von Franz S. Kandler.

In dieser kurzen Ubersicht wird schon deutlich, dass Beethovens Oratorium als Kon-
zertstiick gesehen und aufgefithrt wurde. Von den im Anhang 2 genannten knapp 170
Gesamtauffiihrungen des Werks sind nachweislich rund 20 Konzerte in einer Kirche

musiziert worden. Hierbei darf nicht iibersehen werden, dass in den liberwiegenden

22 80 ist z. B. in Amerika der Schlusschor mit der Neutextierung ,,Hallelujah to the Father* spétestens
1820 zum ersten Mal anfgefiihrt worden und erlangte als Chorstiick grofie Popularitit: ,,with marvel-
lous rapidity it spread over the whole country, rivalling in popularity, Handel’s Hallelujah Chorus [...]
It was used [...] in Philadelphia to finish off a performance of Haydns Creation in 1824. KINKELDEY,
,Beethoven in America* (1927), S. 234. Siehe dartiber hinaus auch die Aufstellung verschiedener
(Teil-)Ausgaben bei: HIRSCH/OLDMAN, ,,English Editions* (1953).

293 WITZENMANN, Jtalienische Beethoven-Rezeption (1984), S. 460.

4 WITZENMANN, [talienische Beethoven-Rezeption (1984), S. 472.
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295

Fillen die Kirche als Konzertraum diente”” und das Oratorium nur wenige Male in

einen sakralen Kontext eingebettet war.

%5 Siehe hierzu z. B. die Auffithrung vom 06.08.1823 im Rahmen des Schweizer Musikfestes sowie

die Auffithrung vom 03.06.1828 wihrend des Elbmusikfestes in Halberstadt.



125

6. SCHLUSS

Beethovens Oratorium Christus am QOelberge steht als Passionsoratorium zu Beginn
des 19. Jahrhunderts mitten in einer Zeit des gattungsgeschichtlichen Umbruchs.
Durch die szenischen Bemerkungen sowie die dramatische Konzeption des Werkes
werden Aspekte weiterer Traditionslinien der Gattung immer wieder ins BewuBtsein
gerufen. Doch konzipierte Beethoven sein erstes und einziges Oratorium offensicht-
lich als Konzertoratorium, das in italienischen Traditionen verankert ist. In seiner re-
vidierten und verdffentlichten Fassung errang Christus am Oelberge iiber Jahrzehnte

eine feste Postition im Konzertleben, nicht nur des deutschen Sprachraums.

Die genaue Untersuchung der Quellen zu Christus am Oelberge zeigt, dass Beetho-
ven sein Oratorium in wenigen Wochen fertigstellte und zur Urauffithrung eine erste
Fassung vorlegte, die nicht mehr komplett rekonstruierbar ist und die er selbst nicht
fiir endgiiltig hielt. Schon bald nach der Urauffiilhrung begann er mit der Uberarbei-
tung. Obwohl das Werk immerhin in zwei Fassungen vorlag und in den ersten Jahren
aus handschriftlichem Material musiziert werden musste, sind vergleichsweise weni-
ge Quellen iiberliefert. Vor allem fehlen Materialien aus der Zeit vor der Verdffentli-
chung der Partitur. Durch Filiation und Interpretation der iiberlieferten Quellen ist es
mébglich, Revisionsschichten Beethovens zu rekonstruieren und darzustellen, sie in
den entstehungsgeschichtlichen Kontext einzuordnen und sie von Eingriffen Dritter

in Noten- und Worttext zu trennen.

Die Revisionen des Notentextes sind identifizierbar. Aufgrund fehlender Glieder in-
nerhalb der Uberlieferung ist es jedoch ndtig, manche Abweichungen zwischen den
beiden Partiturquellen als alternative Lesarten zu werten — sie kénnen weder als ver-
worfene noch als iiberarbeitete Varianten gelten.

Die Eingriffe Dritter beziehen sich zum gréfiten Teil auf das Libretto. Die eingrei-

fenden Personen konnten identifiziert werden: zum einen handelt es sich um Chris-
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tian Schreiber, der vom Verlag Breitkopf & Haértel beauftragt worden war, dem Werk
eine Neutextierung zu unterlegen. Zum anderen hat Friedrich Rochlitz — auf diese
Neutextierung Bezug nehmend — mehrere Textstellen glossiert und Angaben dazu
gemacht, welche Textvariante zu benutzen sei. Diese Bearbeitungen des Librettos
miissen als eigenméchtige Eingriffe in der Verantwortung des Verlags gesehen wer-
den und kénnen nicht als von Beethoven gewollt oder gar autorisiert gelten. Dass
manche dieser Textvarianten Eingang in die von Beethoven durchgesehene Original-
ausgabe fanden, beantwortet die Frage nach der Authentizitét nicht. Fiir die Konsti-
tution der Neuausgabe folgt daraus, dass manche Texteingriffe, die Beethoven mog-
lichenfalls akzeptiert hétte (oder auch hat), nicht als solche definiert werden kénnen;
die iiberlieferten Quellen lassen keine Moglichkeit, solche autorisierten Eingriffe

herauszuarbeiten.

Durch die intensive Sichtung der Quellen konnte als Hauptquelle die Londonder Ab-
schrift herausgearbeitet werden. Aufgrund der schwierigen Uberlieferungssituation,
die eine stringente Filiation nicht zulésst, kann diese Quelle aber nicht unkritisch
iibernommen werden. Fiir die Neuausgabe miissen mehrfach editorische Entschei-
dungen getroffen werden, die nicht immer zufrieden stellen kénnen. Die Autorin ist
sich dieser Unzulinglichkeiten bewusst. Ziel der Ausfiihrungen zu den Quellen war
es, die Situation darzustellen, Liicken in der Uberlieferung aufzuzeigen und Verbin-
dungen herauszuarbeiten. Mit der Neuausgabe soll versucht werden, einen Text vor-
zulegen, der (vor allem in Bezug auf das Libretto) dem von Beethoven autorisierten

so nah wie moglich kommt.
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7. ANHANGE

7.1.  Anhang 1: Textsynopse

Die Quelle TB ist im Folgenden diplomatisch wiedergegeben, der Zeilenfall ent-
spricht dem der Quelle. An diesem Zeilenfall werden die anderen Textfassungen
ausgerichtet.

Der Text der Neuausgabe ergibt sich aus dem Abgleich der Quellen A und B, wel-
che meistenteils nur in der Orthographie voneinander abweichen. Fiir die Abwei-
chungen sowie die Eingriffe verschiedener Hénde in die von Beethoven vertonte Li-
bretto-Fassung sei auf die entsprechenden Abschnitte im Hauptteil dieser Arbeit
sowie auf das kommentierende Lesartenverzeichnis im zweiten Band verwiesen.

Die Neutextierung durch Christian Schreiber wird grundsitzlich auch diploma-
tisch wiedergegeben. In einigen Abschnitten werden die Worte des urspriinglichen
Librettos verwendet. Hier notierte Christian Schreiber nicht doppelt, sondern gab mit
Verweiszeichen an, dass der schon vorhandene Text zu benutzen sei. Diese Textab-
schnitte sind in geschweiften Klammern { } wiedergegeben.

Als Text der Originalausgaben (Partitur und Klavierauszug) ist grundsétzlich der
Text der Partitur wiedergegeben. Abweichungen aus dem Klavierauszug werden
nicht notiert, wenn es sich nur um Rechtschreibung oder Interpunktion handelt. Ab-
weichende Verse oder Worter des Klavierauszugs werden nach einem senkrechten
Strich wiedergegeben (dann|denn).

Dadurch, dass die Texte der Neuausgabe, der Neutextierung sowie der Originalaus-
gaben aus Partituren herausgezogen sind, ergeben sich an einigen Stellen Divergen-
zen der Schreibung wiederholter Worter, Textabschnitte und der Interpunktion. Diese
Unterschiede werden stillschweigend zu der iiberwiegend benutzten Schreibweise

vereinheitlicht. Durch die Vertonung entstandene Abweichungen der Textunterle-
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gung und andere Besonderheiten des jeweiligen Librettos werden gegebenenfalls in
FufBinoten erlautert.

In Anlehnung an die Briefe Gesczmz‘m4sgabe296 werden der Diphtong ,,ej* und das in
der Kurrentschrift nicht eindeutige Zeichen ,,j* einheitlich mit ,,y* wiedergegeben. In
den Fillen, in denen eindeutig ,,y* notiert wurde, wird dieses jedoch abgebildet. Die
verkiirzende Schreibweise 11 oder T fiir ,,mm* oder ,,nn“ wird unkommentiert auf-
gelost. Eckige Klammern [ | kennzeichnen Herausgeberzusitze, Unterstreichungen

geben das Bild der jeweiligen Quelle wieder.

¥ vgl. BGA, Bd. 1, S. XXI ff.
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7.2. Anhang 2: Auffiithrungstabelle

Diese Tabelle beriicksichtigt ausschlie8lich Auffithrungen des gesamten Oratoriums.
Die in der letzten Spalte genannte Sekundérliteratur kann keinen Anspruch auf Voll-
stindigkeit haben. In den Fillen, wo die genannte Publikation alleiniger Nachweis
einer Auffithrung ist, ist ihre Nennung gerechtfertigt; in allen anderen Situationen
entschied ich mich dazu, die als grundlegend scheinende Sekundérliteratur zu nen-
nen. Bei der Auseinandersetzung mit einzelnen Auffithrungen mag dies eine Hilfe
sein. Alle genannten Zeitschriften und Zeitungen sind mindestens fiir die ersten drei
Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts durchgesehen worden. Fiir die Zeit danach handelt
es sich meist um zufillige Funde. Die Zeitschriften sind mit Sigel und Jahr genannt,

nach dem Doppelpunkt folgen die relevanten Seiten- oder Spalten-Angaben.
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7.3. Anhang 3: Materialien

WZ 26.03.1803, S. 1073

,,2Nachricht. Den 5. (und nicht den 4.) April wird Herr Ludwig van Bethoven [sic] ein neues
von ihm in Musik gesetztes Oratorium: Christus am Oelberge, in dem k. k. privil. Theater an
der Wien auffiihren. Die noch dabey vorkommenden Stiicke wird der grosse Anschlagzettel
enthalten.”

WZ 30.03.1803, S. 1120

wie 26.03.1803

AmZ 30.03.1803, Sp. 458
,Jm Theater wird in der Charwoche eine Kantate von Beethoven zu seinem Benefiz gegeben.

Ueber alles dies nichstens.”

Freimiithige 12.04.1803, S. 229
,»[...] Beethofen ist seit Kurzem mit einem ansehnlichen Gehalt bei dem Theater an der Wien
engagirt worden, und wird dort néchstens ein Oratorium von seiner Arbeit, Christus am Oel-

berge, auffiihren.”

AmZ 13.04.1803, Sp. 489

,,Wien, den 6ten April. Musikalisch neues giebt es (ausser einem Oratorio von Paer, das
nicht sehr gefallen hat) nur das Oratorium von Beethoven, Christus am Oelberg, welches
gestern aufgefiihrt wurde, und ausserordentlichen Beyfall erhielt. Es bestétigte mein schon
lange gefasstes Urtheil, dass Beethoven mit der Zeit eben die Revolution in der Musik be-

wiirken kann, wie Mozart. Mitt grossen Schritten eilt er zum Ziele.”

ZeW 16. 04.1803, Sp. 362 ff.

.Musikalische Akademien in Wien.

Wien, 7. April 1803. [...] Herr van Beethoven hatte bei seiner Kantate sogar die Preise der
Plitze erhoht, und mit vielem Pompe schon mehrere Tage vorher angekiindigt, daf alle vor-
kommende [sic] Stiicke von seiner Komposizion seyn wiirden. Da er bekanntlich als Kom-
positeur beim Theater an der Wien angestellt ist, so hatte ithm diese Direkzion die Einnahme

zu seinem Besten {iberlassen. Die vorkommenden Stiicke bestanden dann aus zwei Sympho-
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nieen [sic], von denen aber die erstere aus dem Grunde mehr Werth als die letztere hat, weil
sie mit ungezwungener Leichtigkeit durchgefiihrt ist, wihrend in der zweiten das Streben
nach dem Neuen und Auffallendern [sic] schon mehr sichtbar ist. Uebrigens versteht es sich
von selbst, daB es beiden an auffallenden und brillanten Schénheiten nicht mangelte. Weni-
ger gelungen war das folgende Konzert aus C moll, das auch Hr. v. B., der sonst als ein vor-
ziiglicher Klavierspieler bekannt ist, nicht zur vollen Zufriedenheit des Publikums vortrug.
Die Kantate: ,Christus am Oelberge‘, ist von Franz Xaver Huber bearbeitet, der zwar viel-
leicht genug Theaterkenntnis zu einer ertraglichen Oper, aber wahrlich wenig poetisches
Talent zu einer Kantate hat. Folgender Chor der Kriegsknechte, die Jesum fangen wollen,
kann zu einem Beweise dienen:

Wir haben ihn gesehn

Nach jenem Berge gehn,

Schlagt links den Weg nur ein

Er muB} ganz nahe seyn! —
Und in diesem poetischen Geiste ist denn auch das Uebrige gearbeitet.
B.‘s Musik war im Ganzen gut, und hat einige vorziigliche Stellen, besonders that eine Arie
des Seraphs mit Posaunenbegleitung vortrefliche [sic] Wirkung, und in dem oben angefiihr-
ten Chore hat Hr. v. B. gezeigt, daB ein Tonsetzer von Genie selbst aus dem schlechtesten
Stoffe etwas GroBes zu machen im Stande ist. In dem Schlufichore wollten mehrere einige
Ideen aus Haydns Schopfung wiedergefunden haben.
F-b-t.“

Freimiithige 17.05.1803, S. 310

,,Auch der wackere Beethofen, dessen Oratorium Christus am Oehlberge auf dem Wiedener
Vorstadt-Theater zum erstenmal gegeben wurde, war nicht ganz gliicklich, und konnte, trotz
den Bemithungen seiner zahlreichen Verehrer, keinen ausgezeichneten Beifall erhalten. Man
fand zwar beide Symphonien, auch einzelne Stellen sehr schon, doch das Ganze zu gedehnt,
zu kunstreich im Satz und ohne gehorigen Ausdruck, vorziiglich in den Singstimmen. Der
Text von F. X. Huber schien eben so fliichtig gearbeitet, als die Musik. Doch brachte die
Auffiihrung Beethofen 1800 Gulden ein, und er ist, sammt dem beriihmten Abt Vogler, fiir
jenes Theater engagirt worden. Er wird eine, Vogler drei Opern schreiben; daflir erhalten sie,

nebst freier Wohnung, von der Einnahme der zehn ersten Vorstellungen 10 Procent.*
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AmZ 25.05.1803, Sp. 590

[Wien, Bericht vom 11.05.] ,,Noch gab Herr Beethoven eine Kantate von seiner Kompositi-
on: Christus am Oehlberg. Niemand hat den folgenden Tag begreifen konnen, war?[um]? Hr.
B. bey dieser Musik die ersten Plédtze doppelt, die gesperrten Sitze dreyfach, und jede Loge
(statt 4 F1.) mit 12 Dukaten sich bezahlen liess. - Allein man darf hierbey nicht vergessen,
dass dieses Hrn. Beethovens erster Versuch in dieser Art war. Ich wiinsche aufrichtig, dass er
den Kassen-Gehalt bey dem zweyten Versuche eben so ergiebig; von Seiten der Kompositi-

on aber mehr Charakterisirung und einen besser iberdachten Plan haben mége.*

WZ16.07.1803, S. 2750

,Musikalische Akademie. Ignaz Schuppanzigh hat die Ehre hiermit anzukiindigen, daf} er
kiinftigen Donnerstags den 21. d. M. Juli eine grosse musikalische Akademie in dem k. k.
Augarten=Saale um die gewshnliche Morgenstunde, mit aufgehobenen Abonnement zu sei-
nem Vortheile geben wird, worin das Oratorium von Hm Ludwig v. Beethoven, Christus am
Oelberge, nebst andern Stiicken, welche der gewohnliche grosse Anschlagzettel bekannt

macht, gegeben wird.

AmZ 27.07.1803, Sp. 734
[Wien, nach Berichten iiber Konzerte am 11.07.] ,,Zur Steuer der Wahrheit muss ich einer
Nachricht der musikalischen Zeitung widersprechen, ndmlich: Beethovens Kantate hat —

nicht gefallen.*

WZ 30.07.1803, S. 2895

,,Musikalische Nachricht. Die giinstige Aufnahme des jingst gegebenen Oratoriums im k. k.
Augarten-Saale des Hmn. Ludwig van Beethowen, Christus am Oehlberge, veranlaf3t die Ge-
sellschaft des Liebhaber=Concerts hiemit anzukiindigen, daB sie kiinftigen Donnerstag am

4. August um die gewdhnliche Morgenstunde dieses Oratorium mit aufgehobenen Abonne-
ment zu wiederholen die Ehre haben wird. Der gewo6hnliche grosse Anschlagzettel wird be-
kannt machen, welche Stiicke ausser dem Oratorium aufgefithrt werden. Den darauf folgen-
den Sonnabend, als am 6. August, wird das vierte Liebhaber=Concert fiir die Herren Abon-
nenten nachgeholt. Die Eintrittsbillete sind schon vom kiinftigen Montage in der Wohnung
des Hrn. Schuppanzigh in der oberen Béckerstrasse Nr. 813 im Baron Bartensteinschen Haus

im dritten Stock fiir einen Gulden das Billet zu haben.
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Taschenbuch 1805, S. 211

,,Von den Oratorien sind zu nennen: das schon bey Dresden erwithnte von Ferd. Paer, das
heilige Grab, welches freylich eine angenhem, aber nichts weniger als angemeBne Musik hat.
— Merkwiirdiger ist Beethovens Christus am Oehlberge, Text von Franz Xaver Huber, zum
erstenmal aufgefiihrt am Sten April. Einige meynten, Beethoven wiirde, wie man schon
lingst ahndete, eine eben so grofe Revolution in der Musik bewirken als Mozart, andere wa-
ren hochst unzufrieden und fanden zu wenig Character und Plan darin. Einen Theil der
Schuld scheint allerdings wohl der Text zu tragen, der ganz erbérmlich ist, z. B. das Chor der
Kriegsknechte, die Jesum fangen wollen:

Wir haben ihn gesehn,

Nach jenem Berge gehn,

Schlagt links den Weg nur ein,

Er muB} ganz nahe seyn.

Das Grofite in der Musik soll eine Arie des Seraphs mit Posaunenbegleitung seyn.*

BMZ 1806, S. 42

»Schreiben aus Wien an den Herausgeber.

Vom 20. Januar 1086 [sic!] [...] Doch mitten im Kriesgetiimmel erschien ein musikalisches
Kunstwerk, dem man lange mit gespannter Erwartung entgegen gesehen hatte. Beethovens
erste Oper: Fidelio.

Dieser geniale Componist hatte bei seinen ersten Instrumentalwerken Erwartungen jeder Art
erregt, als aber sein erstes Theaterwerk, ein Ballett, Prometheus erschien, wurde es nicht al-
lein von dem Publikum kalt aufgenommen, sondern auch Kenner fanden vieles zu tadeln; hie
und da sey die Musik zu gesucht, oft nicht ausdrucksvoll genug. Bald darauf erschien auch
die erste grofie Beethovensche Symphonie aus C dur, ein sehr gelungenes Meisterwerk.
Nach mehreren Jahren erst kam die erste groflere Vokalkomposition zum Vorschein, eine
Cantate, der Tod Jesu. Auch hier fand man sich nicht befriedigt, und zwar mit Recht, denn
die meisten Stiicke waren weit von jeder Erhabenheit entfernt, welche diese Gattung uner-
14Blich fordert, und die selbst in Haydns Oratorium vorherrscht, wenn sie gleich durch die
Romantik seiner Schopfungen mehr als in den dlteren Werken dieser Art mit Glanz bekleidet
ist. In diesem Oratorium aber kommt vieles vor, das sogar ans Frivole grenzt. In einzelnen
Liedern hatteman bald das Talent des Verfassers bewundert, bald wieder vieles ganz Unbe-
deutende gefunden. Um so gespannter war man auf die erste Oper, worin B. zeigen konnte,
wie er sich den Geist einer dramatischen Handlung anzueignen, und diese ins Leben heraus-

zubilden verstehe. Aber — auch diese Probe gelang nicht auBerordentlich.*
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AmZ 24.01.1810, Sp. 266

,,Am 24ten [12.1809] gab Hr. Clement zu seinem Vortheile Concert im Theater an der Wien.
Er spielte ein Concert von seiner Composition, und phantasirte dann allein auf der Violin.
Seine Art zu spielen ist bekannt; an Beyfall fehlte es auch hier nicht. Den Schluss machte:
Christus am Qelberge, ein Oratorium von L. van Beethoven. Es ist schon friiher aufgefiihrt
und damals dariiber gesprochen worden. Die Urtheile iiber dies Werk waren auch dieses Mal

getheilt.”

AmZ 22.04.1812, Sp. 284

Frankfurt a. Mayn. [...] Hr. C. J. Schmitt, grossherzogl. Kapellm. und Musikd. am hiesigen
Theater, fiihrte den 27sten M. im Schauspielhause zu seinem Besten auf: Christus am Oel-
berge, Orator. von Beethoven. Mad. Graff sang den Seraph, Hr. Hofler Christus, Hr. Krénner
Petrus, die Chére waren mit dem sémmtl. Opern- und Chor-Personale besetzt, das Orchester
durch Gefilligkeit vieler hiesiger und Offenbacher guter Musiker und Dilettanten ansehnlich
verstirkt: so bekamen wir, unter Hrn. Sch.s fester und besonnener Leitung, dies Werk mus-
terhaft zu horen. Es wurde mit grosster Aufmerksamkeit aufgenommen, und machte ausser-

ordentliche Wirkung.*

AmZ 06.05.1812, Sp. 316 1.

[Bericht aus Miinchen] ,,Den zweyten Theil filllte aus: Jesus am Oelberg, ein Oratorium von
Beethoven. Ein Oratorium? Nun, das eben nicht! Weder in der Anlage, noch im Styl des
Ganzen ist auch nur die leiseste Tendenz bemerkbar, welche auf religiése Gefithle im Innern
des Zuhorers wirken mochte. Ueberall ein heftiges Driangen, ein feuriges, leidenschaftvolles
Wogen, eine kunstvolle Rhapsodie; das Ganze ein dramatischer Torso: doch gewiss ein
Product voll hoher, genialischer Ziige, von einer blihenden Phantasie eingegeben, grossten-
theils neu in seiner Erfindung, und ausgefiihrt mit einer harmonischen Kraft und Fiille, die
erschiittert und hinreisst; berechnet fiir den Concertsaal, nicht fiir die Kirche oder das Bet-
haus, wenn anders Rechnung darin ist und nicht alles fiir blosses Dahingeben eines feurigen,
nur mit sich selbst beschiftigten Genius muss genommen werden. Vortrefflich kann man die
Auffiihrung, die diesem Werke geworden, mit Recht nennen, und ungewd6hnlich giinstig war
die Aufhahme, die es gefunden. Der Geschmack fiir das Sanfte, Meloditse, scheint bey uns
mehr als irgendwo dahin, und stark muss uns der ergreifen, der uns aus unserm musikal.
Schlummer wecken will. Hrmn. v. B. ist dies vollkommen gelungen. Den hochsten Effect be-

wirkten die Chore der Krieger: Wir haben ihn gesehen etc. Man horte bey dem Herausgehen
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aus dem Concerte, so wie mehrere Tage hindurch, nur davon sprechen. Bey den Worten:
Hier ist er! ergreift ihn! Bindet ihn! fiihlten sich viele so tief ergriffen, dass ihnen, ihrer Er-
kldrung nach, einen Augenblick fiir ihr Selbst bange ward. Seltsam! — Aber wie, wenn ein
Maler, der diese Scene aus der Leidensgeschichte des Messias zu schildern hétte, die wilden
Figuren dieser Kriegsknechte, bewaffnet mit Ketten und Stricken, die Mordlust im Blicke,
mit allem Aufwand seiner Kunst in den Vorgrund setzte, einen Seraph in Gewolken lose
iiber sie schwebend, das Bild des géttlichen Dulders aber, nur halb gesehen, inden Gestriu-
chen des Hintergrundes verbirge? Hitte er so seine Aufgabe richtig gloset? — Das Germiith
unsers Tonsetzers scheint ein treues Abbild unsers Zeitgeistes zu seyn, der nach dem Un-
geheuern trachtet, das Sinnbetdubende ergreifet; aber das rein Geistige unberiihrt ldsst. Das
Colossale des Aegypters ist ihm mehr eigen, als das schone Ebenmass des sinnigen Grie-
chen; eine Divina Commedia méchte ihm mehr gelingen, als eine Odyssee. Mit alle diesem
kann der Schreiber dieses seine wahre Verehrung fiir diesen seltenen Componisten nicht
bergen,; er sieht jedem seiner Werke mit einer Art von Sehnsucht entgegen, und horcht jedem
seiner Tone mit Aufmerksamkeit und Theilnahme. Denn er ist es jetzt, der durch seine Er-
findungen die Kunst der Musik, welche durch eitlen Singsang und Klingklang entnervt und
niedergedriict wird, wieder zu Ehren bringt, und auch zu weiterm Nachdenken tiber dieselbe
veranlasst. Immer gebietet er unserer Bewunderung, wenn er gleich auf das héhere Ver-
dienst, unser Herz zu riihren, von selbst Verzeicht thut — denn, einem so ausgezeichneten
Kiinstler, wie er ist, wiirde doch wol dieses gelingen, wenn er es nur wollte. dass Hr. v. B.
mit gar keiner Fuge das Werk erhoben, sondern nur einige ganz gemeine Imitationen an-
brachte, ist uns eben so wol, als dem #sthetischen Kunstrichter desselben in der musik Zeit.
aufgefallen. Auch ist die niedrige Art, in welcher der Gesang der Jiinger kriecht, kaum zu

entschuldigen — wie derselbe ebenfalls bemerkt hat.*

AmZ 03.06.1812, Sp. 378

,Berlin, d. 15ten May. Am 22sten Apr., dem jéhrlichen Busstage, gab Hr. Kapllm. Weber
ein Concert spirituel im Theatersaal, das wegen seiner Mannigfaltigkeit und der trefflichen
Execution sehr gefiel, iibrigens aber nur im allerweitesten Sinne des Wortes den ehrwiirdigen
Namen eines geistlichen verdiente. [...] Der zweyte Theil des Concerts gab Beethovens Ora-
torium: Christus am Oelberge. Dem. Schmalz und die Hm. Franz und Stiimer sangen die So-
lopartien in dem genialen Werke, das aber nur getheilten Beyfall erhielt. Am meisten gefie-

len die Scenen des Finale: (Krieger:) hier ist er, der Verbannte, und die folgende.*
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AmZ 01.06.1812, Sp. 418

,,Christus am Oelberge. Oratorium v. L. v. Beethoven. Klavierausz. Leipzig, bey Breitkopf
und Hirtel. (Preis 1 Thlr. 12 Gr.)

Dies wichtige, in vielem Betracht ausgezeichnete Werk ist in No 1. u. 2. dieser Zeit. vom jet-
zigen Jahre ausfiihrlich beurtheilt worden. Indem wir auf diese Beurtheilung zuriickweisen,
bemerken wir nur noch, dass der Klavierauszug offenbar von einem der Sache ganz gewach-
senen Manne verfasst ist, und mehrere Sitze auch beym Pianoforte einen wunderbaren, ein-
greifenden Effect hervorbringen, weshalb also auch der Auszug den Liebhabern bestens em-

pfohlen werden kann, zumal da die Singstimmen an sich nicht eben schwer gesetzt sind.”

WamZ 1813, Sp. 612 f.

,ZAuBer dem, daB3 Prag so reich an zufilligen musikalischen Vergniigungen ist, wie Sie aus
dem bisherigen ersehen haben werden, so finden da alljghrlich auch noch zwei festgesetzte
Produktionen im Nationaltheater Statt, wozu der erste Weihnachts- und Osterfeyertag von
der Regierung bewilliget sind. Die Ertrégnisse hiervon flieen in den Fond der Tonkiinstler-
sozietit fiir Wittwen, Waisen, und zur Ausiibung der Musik unfihig gewordene Individuen,
deren Stifter ein Privatmann und vorziiglicher Musikfreund, Namens Beltrian, gewesen seyn
soll. Meistens werden nur grole Werke dlterer und neuerer Meister zu diesen Produktionen
gewihlt, und von einem, wenigstens aus 100 Individuen bestehenden Orchester exekutiert.
Der Hauptgegenstand war dieSmahl Beethovens Oratorium: Christus am Oehlberg, dem
noch eine Quverture von Maria von Weber, und ein Clarinettconzert von L Spohr vorhergin-
gen. Der Erfolg davon entsprach nicht jenen grofien Erwartungen, die man sich im voraus
davon gemacht hatte, und ein duflerst karger Beifall tiber einzelne Stellen lohnte dieSmahl

das Streben der Unternehmer.*

WamZ 30.01.1813, Sp. 67 1.

,o[...] Oratorium, geistliche Cantate, begreift in sich die groBte Erhabenheit und Wiirde, voll-
kommene Einheit in der Gattung, mit méglichster Vermeidung aller heterogenen Theile; also
ménnlichen, kriftigen, strengen, wiirdevollen Satz mit wohlberechneter Anwendung des
Kammer- und volliger AussschlieBung des eigentlichen Theater-Styls. Im Verhéltnis als die-
se Grinze, mit oder ohne Beiwirkung des Textes selbst, tiberschritten wiirde, bliebe auch,
unserer Meinung nach, die Klassifizierung eines solchen Werkes in die Reihe der Oratorien
zweifelhaft. [...] Seit dieser Zeit entstanden auf unserem vaterléndischen Boden drei Oratori-
en: Christus am Oelberg, von Herrn Ludwig van Beethoven, ein Kunstgebilde, in welchem

der kithne, geniale, kraftvolle Schwung des Verfassers, jener schopferische Geist, der alle
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seine Arbeiten bezeichnet, in hohem Grade waltet, und dessen entschiedenen Werth die all-

gemeine Stimme des In- und Auslandes anerkannt hat;*

Grdtzer Zeitung 06./08./10.04.1813

,Oratorium, Christus am Olberge, von dem berithmten Herrn Kapellmeister von Beethoven
in Musik gesetzt, wird am kiinftigen Palmsonntag den 11. dieses Monaths, Abends um halb 7
Uhr, in dem stéindischen Redoutensaale zum besten der Armen gegeben werden. — Um dieses
Meisterstiick Beethovens wiirdig aufzufiihren, hat sich der gréfte Theil der hiesigen Musik-
freunde, bevorkommend herbeygelassen, persénlich mitzuwirken, wodurch man mit Zuver-
sicht ein ziemlich vollkommenes Concert dem hiesigen Publikum darzubieten sich im Stande

sieht. — Das Nihere wird der gewohnliche Anschlagzettel an Hand geben.*

AmZ 14.04.1813, Sp. 258 f.

[Leipzig] ,,Das 21ste Conc. war ganz Beethoven gewidmet, und enthielt dessen Oratorium,
Christus am Qelberge, und die Sinfoniea eroica. Das erste dieser Werke musste, seiner gan-
zen Anlage und seinem Styl nach, noch mehr dies Jahr im Concert, als voriges in der Kirche
gefallen. Eine ausfiihrliche Recension desselben ist in unsern Blittern geliefert: so wird es
genug seyn, hier zu erwdhnen, dass am allermeisten die wahrhaft erhabene Ouverture und
das herrliche erste Recitativ gefielen; von den iibrigen Sitzen vorndmlich folgende, und, so
weit sich das bestimmen lisst, in folgender Rangordnung: Schlusschor; Arie: Meine Seele ist
erschiittert — Duett: So ruhe dann mit ganzer Schwere — Finale — letzteres, wenn man in den
meisten Stiicken desselben davon absahe, wer sprach und von was gesprochen ward. Im Ge-
sang und Orchesterspiel wurde alles mit Lust und Liebe ausgefiihrt und ging mithin trefflich
zusammen. Ein Gleiches miissen wir von der Symphonie rithmen, die allen, welche nachher
in die Ideen des trefflichen Kiinstlers eingehen, nach jeder Wiederholung lieber wird, vor-

nidmlich in den drey ersten Sétzen.*

Der Aufinerksame [Beilage zur Gritzer Zeitung], 24.04.1813

,,Die zweyte Abtheilung war Beethovens Oratorium, Christus am Oelberge, und hiebey die
Singstimmen durch Mad. Haradauer, Hm. Hiller und Blum vortheilhaft besetzt. Einfachheit
und Gréfe mit religioser Salbung charakterisiren dieses Kunstwerk unseres vortrefflichen
Beethoven, der durch seine harmonischen Schopfungen, und durch die edlen Veranlassun-
gen, denen wir ihren Genuf} verdanken, den Verehrern der Kunst und h6hern Menschheit
liebenswiirdig und theuer bleibt. Wie wir aus achtungswiirdiger Quelle vernehmen, folgt

Beethoven den herzlichen Einladungen seiner innigsten Verehrer und kommt vielleicht die-
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sen Frithling noch in unsre Hauptstadt. Frohlich ruft unser gebildetes, entziicktes Publikum
diesem genialen, melodischen Mahler der landlichen Natur und des Hirtenlebens, diesem tief
fiihlenden Singer der Leiden der Erlosers am Genethsaret schon im Voraus das freundlichste

Willkommen entgegen.“

AmZ 23.06.1813, Sp. 422

[Miinchen, Ubersicht vom 01.01. bis Ende Mai] ,,In einem, den 11ten April mit aufgehobe-
nem Abonnement gegebenen Conc. wurde Beethovens Christus am Oelberge aufgefiihrt.
Das hiesige Theater scheint indess, was die Wirkung der Chore betrifft, zu solchen grossern

Singcompositionen nicht sehr geeignet.“

SONNLEITHNER, ,,Musikalische Skizzen“ (1961), S. 151

,,In derselben Zeit [Herbst 1814] hatte sich auch unter der Benennung ,Reunion‘ ein kleiner
Verein von Musikfreunden gebildet, der im Winter, besonders in der Fastenzeit, im Saale
,zum romischen Kaiser‘, gegen ein mifBiges Abonnement an Dienstagen musikalische
Abendunterhaltungen veranstaltete. Gewohnlich wurde Kammermusik mit Pianoforte oder
Streichinstrumenten gegeben; zeitweise fand aber auch eine gréBere Produktion mit vollem
Orchester statt. So wurde ich zuerst zur Mitwirkung als Chorsénger zu der am 1. Mérz 1814
abgehaltenen Auffithrung des Oratoriums: ,Christus am Oelberge* geladen, wobei Frl. The-
rese Klieber, dann dei HH. Matthidus Tuscher und Joseph Gotz die Solopartien vortrugen,
und Beethoven selbst am Direktionspulte das Ganze leitete. Wir waren Alle durch die per-
sonliche Teilnahme des Meisters begeistert, und der Erfolg war glinzend. — [...] Die Unter-
nehmer waren Hr. Emanuel Eppinger, Administrator des Hotels ,zum rémischen Kaiser®,

und hinsichtlich des musikalischen Teiles dessen Bruder Joseph Eppinger.*

AmZ 22.06.1814, Sp. 422 {.

[Stockholm, Ubersicht des April] ,,Den 8ten (stillen Freytag) wurde, wie seit vielen Jahren
gebriuchlich, zum Besten des Freymaurer-Waysenhauses, Concert gegeben. Man hérte zum
ersten Male hier Jesus am Oelberge von v. Beethoven. Das Stiick ging sehr gut und gefiel
allgemein. Etwas Weiteres tiber dasselbe zu sagen ist, nach der, in diesen Blittern geliefer-
ten, ausfithrlichen Recension, und nach der Bestétigung derselben durch den Eindruck friihe-
rer Auffithrungen des Oratoriums an mehrern andern Orten, nicht n6thig. Dass der Compo-
nist, besonders gegen das Ende, sich allzuweit vom Oratorienstyl, den er Anfags so wiirdig
erfasset, entfernet habe, empfand man tibrigens auch hier. Dem. Wiselia, und die Hmn. Kars-

ten und Collin (Dilettant) sangen sehr brav.”
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WZ 01.03.1815, S. 239

,,Oratorium von Beethoven. Der Administrator des Hotels zum romischen Kaiser macht
hiemit bekannt, daB kiinftigen Sonntag, den 5. Mirz, im Saale des genannten Hotels um die
Mittagsstunde das Oratorium: Christus am Oehlberg, ,von Herrn Ludwig v. Beethoven® auf-
geflihrt werden wird, wovon die Einnahmen einem wohlthdtigen militdrischen Zweck, des-
sen nihere Bezeichnung sich vorbehalten wird, gewidmet ist. Der lange entbehrte GenuB ei-
nes der vorziiglichsten Meisterwerke des ersten Tonsetzers unserer Zeit, welches von einem
zahlreichen, aus Dilettanten bestehenden Orchester, unter des Herrn v. Beethoven personli-
cher Leitung des Ganzen, und unter der Direkzion des Herrn Schuppanzigh an der Violine
ausgefiihrt werden soll, verbiirgt um so mehr die groBmiithige Unterstiitzung des angezeigten
Unternehmens, als Wien’s Bewohner bekanntlich jede dargebotene Gelegenheit mit Vergnii-
gen ergreifen, ihren Hang zur Wohlthdtigkeit thatig zu bewidhren. Die Eintrittskarten zu die-
ser Akademie sind von heute an in der Hauskanzley des gedachten Hotels fiir 3 fl. zu erhal-
ten. Ueber die zum Behufe des wohlthitigen Zweckes eingehenden héhern Betrige wird auf
Verlangen besonders quittirt werden. Das Ndhere wird nachtréglich bekannt gemacht wer-
den.”

WZ 03.03.1815, S. 245
wie 01.03.1815

WZ 20.12.1815, S. 1407

,,Einladung zur grossen musikalischen Akademie, welche am Christtage, als den 25. Dez.
1815, Abends um 7 Uhr in dem grossen Redouten=Saale, zum Vortheile der hiesigen Biir-
gerspitals=Anstalt zu St. Marks, gegeben werden wird. Der Biirgerspitalsfond hat solche Be-
deutende Auslagen zu bestreiten, daB er fiir gegenwértig nicht hinreicht, den in dem Versor-
gungshause zu St. Marks befindlichen verarmten Biirgern, Biirgerinnen und Biirgerskindern,
eine dem Drang der Zeitumstidnde und ihren Lebensbediirfnissen entsprechende Betheilung
abzureichen. Das Abgingige dieser Summe ist bisher hauptsichlich aus dem ergiebigen Be-
trage einer jihrlichen, mit allerhéchster Bewilligung abgehaltenen musikalischen Akademie
erginzet worden. Se. k. k. Majestit bewilligen aus allerhéchster Gnade zur Erreichung dieses
wohlthidtigen Zweckes der hiesigen Biirgerschaft jahrlich die Abhaltung einer musikalischen
Akademie in dem k. k. grossen Redouten=Saale, welche auch im gegenwirtigen Jahre gege-
ben werden, und von deren Ertrage man den Pfriindnern des Biirgerspitals die nothwendige
tagliche Zulage abreichen wird. Mit voller Zuversicht auf die schon so oft bew#hrten grof3-

miithigen Gesinnungen eines hohen Adels und verehrungswiirdigen Publikums, dessen Stolz



164

es ist, zu jedem wohlthitigen Zwecke mitzuwirken, und gestiitzt auf die Hoffhung, gibt die
Biirgerspitals=Verwaltung sich die Ehre, die edlen Bewohner der Kaiserstadt zu dieser Aka-
demie einzuladen. Sie hat fiir diesen Tag eine grosse musikalische Akademie gewihlt. Die
dabey vorkommenden Musikstiicke sind sémmtlich von der Komposizion des Hm. Ludwig
van Beethoven, und bestehen: 1) Aus einer ganz neuen Ouverture. 2) Aus einem neuen Chor
iber Gothes Gedicht: die Meeresstille; und 3) aus dem grossen Oratorium: Christus am
Oehlberge. Das Nihere wird durch den gewohnlichen Anschlagzettel bekannt gemacht wer-
den. Die Eintritts=Billete sowohl im Saale, als auf die Gallerie, sind in allen Stunden bis zum
Tage der Vorstellung sowohl bey der k. k. Theaterkasse, als auch im Kirchenmeisteramte
bey St. Stephan zu bekommen.*

WZ 22.12.1815, S. 1416

wie 20.12.1815

WZ 24.12.1815, S. 1424

wie 20.12.1815

AmZ 27.12.1815, Sp. 869
., Uebersicht der musikalischen Anstalten zu C6ln am Rhein. [...] Die ndmlichen Dilettanten,
welche die Dommusik erhalten, pflegen ebenfalls seit einigen Jahren am Griinen Donnersta-

ge ein Passionsoratorium aufzufiihren. [...], im Jahr 1812 Beethovens Christus am Oelberg.*

AmZ 31 01.1816, Sp. 78

[Wien] ,,Am 25sten horten wir in der, zum Vortheile des Biirgerspitales veranstalteten Aka-
demie im grossen Redoutensaale lauter Compositionen von Beethoven. Zuerst eine neue Ou-
verture in Cdur. Dann einen grossen Chor iiber G6the’s Gedicht: Die Meeresstille. (D dur.)
Zum Beschluss, das anerkannt treffliche Oratorium, Christus am QOelberg, in welchem Mad.
Campi, Hr. Radicchi und Hr. Weinmiiller die Solopartien ausfiihrten. Ueber eine beethoven-
sche Arbeit nach einmaligem Anhéren ein griindliches Urtheil zu verlangen, besonders wenn
die Production nicht in allen Theilen gelang, wire wahrlich zu viel verlangt. Ref. bescheidet
sich daher jedes Urtheils, bis er sich die zwey neuen Werke des tiefdenkenden Meisters 6f-

ters zu Gemiithe gefiihrt hat.“

AmZ 19.06.1816, Sp. 415
[Ké6nigsberg] ,,Am 22sten July 1815 veranstaltete der Frauenverein in der 16benichtschen

Kirche eine Auffithrung von Beethovens Christus am QOelberge, und von einem Psalm von
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Himmel. Hr. Mosewius leitete das Ganze. Wir miissen indess gestehen, dass B.s Oratorium

ein sorgfaltigeres Einstudiren erfordert.*

AmZ 19.06.1816, Sp. 424

[Berlin, Ubersicht fiir Mai] ,,Den 8ten, am Busstage, veranstaltete Hr. Kapellm. Weber eine
musikal. Akademie. Den ersten Theil fiillte Beethovens Schlacht bey Vittoria, und den 2ten
Theil, desselben Meisters grosstentheils treffliches, auch frither schon hier gehortes Oratori-
um: Christus am Oelberge. [...] In dem Oratorium sangen die Hrn. Eunike u. Blum, und
Dem. Sebastiani die Solopartien. Die Chére, obgleich schwer, wurden doch gut ausgefiihrt.
Die reine, zum Besten eines, fiir erblindete Vaterlandsvertheidiger zu errichtenden Instituts

bestimmte Einnahme betrug tiber 1096 Thlr.*

WEBER, Ausgewdhlite Schriften, S. 175

,,Recensionen iiber Konzertauffithrungen in Prag. (1816—17)

1. Christus am Olberge. Oratorium von Beethoven.

Der geniale Geist des Komponisten verleugnet sich auch hier nicht und blitzt oft herrlich in
einzelnen Stiicken auf, wenn gleich ich an dem Ganzen Haltung und Einheit des Stiles ver-
misse, so wie ich auch jene edle Einfalt desselben, die dem Geiste des Oratoriums ausschlie-
Bend eigen sein sollte.

Die effekvollen Chore erinnern oft an das Theater und erwecken den Wunsch, sie da zu hé-
ren, welches allerdings fiir ihre Lebendigkeit, aber nicht fiir den eigenthtimlichen Charakter
der Musikgattung spricht. Auch entbehre ich ungern die Krone des ernsteren Stils: die Fuge,
von welcher zwar lockend ein Thema gezeigt, aber ebenso schnell auch wieder verlassen
wird. Wenn die hohen Meister der Kunst sich diese Abweichungen und fliichtige Behand-
lung andeutender Dinge erlauben, wirkt das Beispiel nachteilig auf das ohnehin oberflichli-

cher werdende Stiick in der Kunst in ihren geheimsten Tiefen.*

AmZoK 10.04.1817, Sp. 118 ff.

[Wien] ,,Am 30. und 31. Mérz wurde im k. k. Theater ndichst der Burg zum Vortheile der
musikalischen Witwen-Societit von 200 Tonkiinstlern gegeben: Beethovens Symphonie in A
und dessen Oratorium: Christus am Oehlberge. — Am ersten Tage spielte zwischen diesen
beyden Meisterwerken Aloys Khayll zwey Sitze aus dem Weiss’schen Flétenconcerte, am
folgenden alle drei Briider Khayll die allgemein beliebten Variationen von Weiss fiir Flote,
Oboe und Trompete. Die Ausfithrung der Symphonie sowohl (leider jedes Mahl mit Hin-

weglassung des Menuetts!) (Scherzo) als des Oratoriums war zwar an beyden Tagen brilli-
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ant, am zweyten aber erst vollkommen befriedigend. — Doch so manche erste Production ei-
nes Schauspieles diirfte man mehr fiir eine Generalprobe zu halten gesonnen seyn, und das
sieggewohnteste Heer gibt zuweilen Blossen. Die Soloparte hatten Dlle. Klieber, die Herren
Radicchi und Pfeifer beyde Mahle zur héchsten Zufriedenheit durchgefiihrt.*

AmZ 30.04.1817, Sp. 307

[Wien] ,,Am 30sten und 31sten gab die hiesige TonkiinstlerGesellschaft ihre jéhrlichen Aka-
demien zum Besten ihrer Wittwen und Waisen. Sie fithrte diesmal Beethovens grosse Sym-
phonie in A dur, und sein Oratorium, Christus am QOelberg auf, aber nicht mit jener Vollen-
dung, wie wir sonst diese Werke zu héren gewohnt — oder, wie man auch sagen konnte:

verwohnt sind.“

AmZ 21.05.1817, Sp. 356

[Leipzig] ,,Beethovens Oratorium: Christus am Oelberge; die Solostimmen ausgefiihrt von
Mad. Neumann-Sessi, und obengenannten Herren [Weidner und Anacker]. Das Werk ist be-
kannt, und, so sehr wir mehre Stiicke desselben bewundern, unsrer Meynung nach, keines

der gelungensten Werke des grossen Meisters.*

AmZ 29.04.1818, Sp. 322

[Freiburg] ,,Mit einem Orchester von 70—80 Vocal- u. Instrumentisten unternahm man es
endlich, Haydns Schdpfung Himmels Vater unser, und Beethovens Christus am Oelberg, —
nach und nach aufzufithren. Wohl viele der Zuhérer mogen diese gross angelegten Werke
von einem drey— und viermal stérkern Orchester gehort haben: allein auch die lebhafte Erin-
nerung an manche Vorziige der stirkern Anzahl und Virtuositit einzelner Mitglieder, storte
den Eindruck dieser verhiltnisméissig kleinen Auffithrung nicht, sondern trug vielmehr zu
dem ungetheilten und lebhaftesten Beyfall wesentlich bey. Unverkennbar war das Streben
aller Mitwirkenden, der Wiirde und Hoheit dieser Werke durch die Auffithrung zu entspre-
chen; daher bemerkten wir auch mit Vergniigen, dass die Solo-Partien, mit Umgebung ge-
suchter und iiberladender Zierereyen, den edlen Geist durch einfachen und kréftigen Vortrag

auszudriicken suchten, der vorziiglich in den Choren so majestitisch verkiindet wird.*
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AmZJoK 23.05.1818, Sp. 180 f.

,.Briinn, im Mirz 1818.

Am 23. d. M. wurde im stindischen Redoutensaale zum Besten des hiesigen Instituts fiir die
Witwen und Waisen der Biirger unter Leitung des Herrn Capelldirectors Gottfr. Rieger, eine
musikalische Akademie gegeben, in der wir ein Adagio und Allegro aus einer Mozart’schen
Symphonie (D-dur), das Oratorium von L. v. Beethoven: Christus am Oehlberge; ein Piano-
fort-Concert von eben diesem (G-dur), gespielt von Fraulein Marie Hohenheiser, und einen
patriotischen Chor von Herrn Rieger, horten. Das Orchester war verdoppelt, der Chor zweck-
méssig besetzt. Herr Liworka, zweyter Musikdirector beym hiesigen National-Theater, diri-
gierte die erste Violine mit Einsicht, Eifer und Festigkeit; die Solo-Parthien hatten Mad.
Schneider (Seraph), Herr Ruess (Jesus) und Herr Stein (Petrus) gefilligst iibernommen. Mad.
Schneider hat eine reine Intonation und richtigen Vortrag. Herr Ruess sang mit Empfindung
und Ausdruck; besonders gut trug er die Stellen: Jehova, du mein Vater! — O sende Trost und
Kraft und Stirke mir! — Ich hore deines Seraphs Donnerstimme, vor. Herr Stein ist ein siche-
rer, fester Sanger; tiberhaupt wetteiferte Jedermann, das grosse Werk Beethovens im Geiste
des Tonsatzes mit Wiirde vorzutragen, und das Auditorium war entziickt iiber die herrliche

Ausfithrung.”

AmZ 12.05.1819, Sp. 329 1.

,Die Gesellschaft Eruditio Musica gab am 16. Mirz, in der hiesigen [Amsterdam] alten lu-
therischen Kirche, das Stabat Mater von Haydn und Christus am Oelberge von Beethoven,
unter der Direction des Hm. Fodor; der Sénger und Instrumentisten waren zusammen ohnge-
fihr 160. Die Solo-Parthien sangen Madame Schirmer und die Hrn. Grosser und Gollmick.
Erstere zeichnete sich vorziiglich durch edlen, einfachen, aber kriftigen Vortrag aus. Das
Ganze wurde iiberhaupt sehr gut ausgefiihrt, bis auf einige zu geschwind genommene Stiik-
ke, und wurde mit grossem Beifall aufgenommen, besonders Beethovens Composition, wel-
che ganz vortrefflich und des grossen Meisters vollkommen wiirdig befunden wurde. An-
stossig ist der Fehlgriff des Dichters, welcher den Heiland als dramatische Person auftreten
und singen ldsst. Dies wurde auch hier vielen anstdssig und hatte zur Folge: dass, als Ma-
dame Catalani, einige Zeit nachher, die Schépfung von Haydn in der ndmlichen Kirche zum
Vortheil der Armen geben wollte, nicht allein diese Kirche, sondern noch eine andere, wel-
che auch zur Auffithrung grosser Musikstiicke sehr geeignet ist, von den Vorstehern dersel-
ben verweigert wurde, wodurch nicht allein eine grosse Anzahl Musikfreunde sich in ihrer
Erwartung getduscht fand, sondern die Armen viel verloren; denn die Einnahme wiirde ohne

Zweifel sehr bedeutend geworden seyn.*
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AmZ 13.10.1819, Sp. 692

[StraBburg] ,,Am 9ten April hatte ein geistliches Vocal- und Instrumental- (?) Concert statt,
der Anzeige nach gegeben von den studierenden Zéglingen des Wilhelm- und Thomas-Stif-
tes, welche jedoch der unschuldigste Theil am Ganzen waren. Das Oratorium von Beetho-
ven, Christus am Qelberg, wurde aufgefithrt, und die Soloparthieen von Dem. Bonaud, Hrn.
Kuttner und einem Dilettanten gesungen. Die Auffithrung war im Ganzen wenig befriedi-
gend, hauptséchlich durch die unsichere Wahl der Tempi. Ein Instrumental-Solo wurde nicht
gehort.”

AmZ 26.01.1820, Sp. 59

[Frankfurt/M.] ,,Die Mitglieder des Orchesters haben sechs Abonnements-Concerts ange-
kiindigt, von denen das erste am 10ten d. M. [Dezember 1819] gegeben worden ist. [...] Die
vorher aufgefiihrte grosse Symphonie aus C moll von Beethoven war hier noch nicht gehort
worden und wurde in vollendeter Gelungenheit gegeben. Der zweyte Theil des Concerts be-
stand aus Beethovens Oratorium: Christus am Oelberge. Dem. Friedel und Hr. Hofler trugen
ihre Gesangspartieen mit grosser Vorziiglichkeit vor und die Chére waren sehr brav einstu-

dirt.

AmZoK 23.02.1820, Sp. 127

. Frankfurt,

Die Mitglieder des Theater-Orchesters haben sich fiir den Winter zu Abonnements-Concer-
ten vereiniget. Schon das erste befriedigte alle Erwartung der zahlreich versammelten Ken-
ner und Kunstfreunde. Beethovens Symphonie in C-moll, und dessen Christus am Ohlberg,

wurden mit einer Vollendung gegeben, die man sich nicht besser denken kann.*

AmZoK 22.03.1820, Sp. 187 ff.

. Musikalische Berichte aus Linz.

25. Februar 1820 [...] Dem Vernehmen nach soll in néchster Charwoche Herrn von Beetho-
vens Oratorium Christus am Oehlberg, gegeben werden, welchem die wenigen wahren

Kunstfreunde mit Sehnsucht entgegen sehen.*

AmZ5K 26.04.1820, Sp. 270 f.
,,Musikalischer Bericht aus Linz.

Am 4. April 1820.
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Wie wenig zerstreute, wie viel vereinte Kréfte vermogen, haben die letzten sechs Jahre, hat
das Ende des vorigen Monathes bewiesen. Seit 1813 gehorte die Auffiihrung eines grossern
Musikwerkes unter die frommen Wiinsche, und sowohl die vielen achtbaren Kunstfreunde
als die wenigen Kiinstler unserer, die Musik liebenden Stadt, waren trotz mehrerer Anregun-
gen nicht dahin zu vermdgen gewesen, sich zu versammeln und uns, gemeinschaftlich wir-
kend, den Genuss irgend eines Meisterstiickes zu gewdhren. Endlich gab die neu gegriindete
Pensions-Anstalt fiir Schullehrers-Witwen und Waisen einen frischen Impuls, und es wurde
beschlossen zum Vortheile dieses Fondes das herrliche Oratorium: Christus am Ohlberge
von Ludwig van Beethoven zu geben, welche Production auch wirklich im hiesigen sténdi-
schen Theater heute vor acht Tagen als den 28. Mirz Abend Statt fand. Wie thitig sich bey
dieser Gelegeheit der Herr Schullehrer Mayer, der die Leitung des Ganzen {ibernommen,
bewiesen, mit welchem Eifer er die 160 Personen, aus denen der Chor und Orchester bestan-
den, und von welchen die meisten Dilettanten waren, versammelt und ermuntert, so zwar
dass die meisten jederzeit piinctlich bey den wiederhohlten Proben erschienen, brauche ich
Ihnen nicht zu sagen, Sie kennen ihn. Ohne seine Bemithungen, die iiberhaupt auf den Zu-
stand der Musik in unserer Provinz den wohlthdtigsten FEinfluss haben, wire vielleicht aus
dem ganzen Plane zum grossten Nachtheile der Kunst nichts geworden. Eben so ehrenvoll
muss ich des Herrn Schiedermayer, hiesigen Dom-Organisten und rithmlich bekannten Ton-
setzers erwihnen, der am Claviere und des Herrn Kaumayer s, Orchester-Director des hiesi-
gen Theaters, der die Violinen dirigierte. Um den Abend auszufiillen, war das Oratorium, ei-
ne Kiithnheit, die ich nicht entschuldigen kann, noch will, in zwey Theile getheilt, und nach
dem Chore der Krieger in D-dur ein Abschnitt gemacht worden. Die zweyte Abtheilung er-
offnete dann als Ouverture das Andante in As-dur aus Beethoven’s C-moll Symphonie, wor-
auf das Recitativ: nicht ungestraft u. s. w. folgte. Ich enthalte mich aller Bemerkungen iiber
das herrliche, vergebens getadelte Werk, was aber den Kréften eines Provinz-Vereines man-
che Schwierigkeit darbiethet. Indessen ging das Ganze liber die Erwartung gut, die Einnah-
me war reichlich und das Haus {iberfiillt, da sogar aus den benachtbarten Ortschaften und
vom Lande viele Kunstfreunde herbey geeilt waren, um diesen Abend durch ihre Gegenwart
zu verherrlichen. Die Solo-Parthien waren durch Herrn Hartleutner (Christus), Mad. Mayer,
die Gattin des oben erwihnten Schullehrers (Seraph) und Herrn Lindner (Petrus) besetzt. Sie
wurden, einige Zufilligkeiten abgerechnet, recht brav gesungen; Schade, dass Herrn Hart-
leutner’s Stimme in der Hohe etwas schwach ist, und nicht tiberall durchzudringen ver-
mochte. Die Chore, den ersten etwas ausgenommen, wo die Dilettantinnen nicht mit Kraft
einzugreifen wagten, gingen gut, sowohl von Seite der Sénger als des Orchester’s. Letzteres

liess sich bey den schwierigen Stellen im Recitative zuweilen einiges zu Schulden kommen,
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war auch in mancher Hinsicht nicht ganz gut gestellt, indem die Blas-Instrumente, als Fi6ten,
Oboen, Clarinetten zu weit riickwirts waren, und daher zu wenig gehort wurden. Indessen
both die Production im Ganzen so erfreuliche Resultate, dass wir sehr wiinschen, bald wieder
mit einer dhnlichen erfreuet zu werden.

E.w.*“

AmZoK 20.05.1820, Sp. 326 1.

,,Musikalische Berichte aus Linz. Den 14. May 1820.

Als grosser Verehrer Threr sehr niitzlichen und unparteyisch belehrenden Musik-Zeitung
halte ich mich berechtigt, Ihnen auf Veranlassung der in Nro 34 der allgem. musikal. Zeitung
mitgetheilten Nachricht tiber die Auffithrung des Oratoriums: Christus am Oehlberg, einige
nihere Erkldrungen zu geben. [...] Ferner wird in obiger Nachricht die Abtheilung dieses
Oratoriums falsch angegeben; der erste Theil schloss nicht mit dem Chor Nro 4 in C; als
Einleitung zum 2. Theil wurde aus Herrn van Beethoven’s Symphonie in Es das Mittelstiick
Marcia funebre in C-moll gegeben, worauf das Recitativ Nro. 5, tempo di Marcia sehr pas-
send folgte. Es war doch die Wahl dieser Eintheilung richtiger, als wenn ein ganz fremdarti-
ges Stiick vor oder darnach wire gegeben wurde, da das Oratorium fiir sich allein hier zu
kurz gewesen wire. Der Eindruck ist keineswegs gestoret worden, nur scheint es bey dem
Herrn Berichtgeber eine Verwirrung veranlasst zu haben, weil er weder die Tonart der Sym-
phonie, noch den Schluss der ersten Abtheilung, noch den Anfang der zweyten richtig anzu-
geben wusste. Der Herr Berichtgeber wiirde besser gethan haben, sich aller Bemerkungen zu
enthalten; denn es ist unbillig, Kunstfreunde, die aus besonderer Gefilligkeit, oft auch aus
Mangel der Kiinstler eine Stimme iibernehmen, strenge beurtheilen zu wollen; der Tenor war
so besetzt, dass er in jetziger Lage kaum hétte besser besetzt werden kénnen; dann ist zu be-
riicksichtigen, dass der Kunstfreund nicht in der Bestindigen Ubung wie der Kiinstler sey,
und ihn daher auch eher eine Furcht anwandle, welche doch grossen Einfluss auf die Stimme

habe.“

AmZoK 27.05.1820, Sp. 341 ff.

,,JMusikalische Berichte aus Linz. Vom 1. Miérz bis 4. May 1820.

[...] Am 28. Mirz wurde in dem stidndischen Schauspielhause das Oratorium: Christus am
Oelberge mit Musik von Herrn Ludwig van Beethoven gegeben. Uber die Auffithrung dieses
Kunstwerkes ist bereits in diesen Bléittern gesprochen worden. — Es war hier ein seltener
Kunstgenuss, den das Publikum durch besondere Aufmerkasmbkeit, Beyfall und reichliche

Unterstiitzung vollkommen wiirdigte. Nur erlangt man sich die grosse Unachtsamkeit des
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hierbey fiihrenden Directoriums zu riigen, dass das Fortepiano nicht gestimmt, und daher
nicht brauchbar war, wodurch den Solo-Sidngern bey Recitativen der sichere Ton-Anschlag

dusserst erschwert wurde, welches bey andern Orchestern sonst das Violoncell ersetzt.

AmZ 21.06.1820, Sp. 434

[Frankfurt/M.] ,,Auch Beethovens Oratorium, Christus am Oelberge wurde im ersten und
letzten dieser Concerte gegeben, und obgleich fiir manchen Kunstfreund hiedurch ein dop-
pelter Genuss entstand, so verdient die Wiederhélung dennoch Tadel, einmal, weil die An-
kiindigung lauter neue, grosstentheils unbekannte Meisterwerke verhiess, und dann, weil es

unpassend ist, dem Publikum ein und dasselbe Musikstiick zweymal horen zu lassen.”

AmZ 01.11.1820, Sp. 741

[Stuttgart] ,,Die zweyte Hélfte der Winter-Abonnements-Concerte der K. Hofkapelle hatte
sich eines zahlreichen Auditoriums zu erfreuen. Auch diessmal war die Auswahl der Mu-
sikstiicke sehr zu loben. Von Oratorien gab man uns Graun’s Tod Jesu, Haydn’s Schopfung
und dessen sieben Worte des Erldsers zu allgemeiner Zufriedenheit; und endlich Christus am
Oelberge von Beethoven, welches aber nach zu wenigen Proben nicht exact genug, und feh-

lerhaft executirt wurde. Besonders liessen die Chére noch viel zu wiinschen tibrig.*

AmZo6K 28.04.1821, Sp. 269 f.

,,Die Anniherung des heiligen Osterfestes veranlasste in Wien viele Concerts spirituels,
welche theils durch eine grossartige Besetzung des Orchesters und Singchors einen impo-
santen Eindruck zuriickliessen, theils auch durch vollendete Auffithrung im Kleinen den
Kenner und Freund der Tonkunst mit recht vieler Freude erfiillten. So gab die von uns
rithmlich erwihnte Gesellschaft, welche sich ausschliessend zur Auffithrung grosser Orches-
ter- und Sing-Compositionen vereinigte, im Stadthaus-Saale ,zur Mehlgrube* den Tod Jesu
von Graun - und fithrte im nichsten Concert Beethovens ,Christus am Ohlberg® auf. [...] Die
oben erwiihnte Gesellschaft gab nun auch Christus am Ohlberg, und zwar gelang diese Auf-
fithrung grossten Theils sehr gut. Beethovens Genius waltet in diesem Werke mit aller ihm
eigenen Originalitit und Reichthum. Der grosse fugirte Chor, wo die Juden Christum gefan-
gen nehmen, wirkt mit unwiderstehlicher Macht auf das Gemiith des Zuhorers, und erregt je-
des Mahl den hochsten Enthusiasmus der Horenden.

Die Auffithrung dieses Werks ging im Ganzen ziemlich gut von Statten, und erfreute alle

wahren Freunde der Tonkunst.*
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AmZ 27.06.1821, Sp. 456 f.

,,Concerte. [...] Die freytiglichen Concerts sprituels im Stadtsaale zur Mehlgrube, unter der
Leitung des Hrn. Gebauer, hatten auch den verflossenen Winter iiber den gedeihlichsten
Fortgang. [...] In wiefern sich der nachahmungswiirdige Zweck erreicht ward, mag ein Ver-
zeichniss der aufgefithrten Tonwerke bezeugen, welche grosstentheils mit Sorgfalt und
Précision vorgetragen wurde, und unter welchen sich nur wenig Mittelméssiges eingeschli-
chen hatte. [...] Gesangstiicke: Oratorien: Graun’s Tod Jesu; Beethoven’s Christus am Qel-

berge.*

AmZ 08.05.1822, Sp. 314
[Dresden] ,,Er war es auch, der vor einigen Jahren aus reiner Kunstliebe Beethovens Oratori-

um: Christus am QOelberge horen liess, welches er in der Neustédter Kirche auffithrte.”

AmZoK 01.01.1823, Sp. 2 ff.

,,Uber den fithlbaren Mangel an neuen, grossen Oratorien® von F. A. Kanne*”

,» [...] Des grossen Beethovens Kraft hat sich gleichfalls in einigen Werken der oben erwihn-
ten Gattung voll hoher Genialitit und Gediegenheit verklart, welche hell und leuchtend die
schone Zukunft verkiindeten, die wir von ihm erst noch zu erwarten hatten. Sein Christus am

Ohlberg steht als eine herrliche Blume seiner grossen Phantasie oben an.

AmZ 26.03.1823, Sp. 209

[Wien] ,,Am 23sten: Im kaiserlich kéniglichen grossen Redoutensalle: Das dritte Gesell-
schafts-Concert. Nebst Beethovens Oratorium: Christus am Oelberge, horten wir zum ers-
tenmale eine neue Symphonie von Hrn. Huge Worzischeck [...] Die Auffithrung der Cantate
gab nur zu viel Blossen; die Solopartieen waren unzuverldssig, die Chore kraft- und saftlos,

die Tempi meist vergriffen und schwankend.*

Atz 26.04.1823, S. 200

,,Das rege Streben der Gesellschaft in allen Zweigen der Tonkunst wird besonders ersichtlich
durch den kleinen Auszug der groBeren Produktionen des Jahres 1822. Wir horten das Orato-
rium ,Christus am Oehlberge* von Beethoven, Haydens Sturm in D [...]“

319 7u Friedrich August Kanne siehe auch: FELLINGER, ,.Kanne als Kritiker Beethovens® (1971).
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AmZ 30.04.1823, Sp. 285

[Dresden] ,,In der Kreuzkirche fithrte Hr. Cantor Agthe zum Charfreytage Beethovens Orato-
rium: Christus am Oelberge, und Mozarts Requiem, naach Maasgabe der Mittel, die ihm zu
Gebote standen, gut genug auf. Ausser dem ersten Sopran, der wirklich eine schéne, reine,
umfangreiche Stimme hatte, waren jedoch die librigen Solosénger desto unbedeutender; auch
die schlechte Aussprache der Worte, wodurch sich das Singinstitut an der Kreuzschule von

jeher auszeichnete, hat sich noch nicht gebessert.

AmZ 08.10.1823, Sp. 667 {.

[Lausanne] ,,Mittwoch, den 6ten, war die Auffithrung der sogenannten geistlichen Musik in
der Kirche, die von drey Uhr bis halb sieben Uhr wihrte. Die innere Anordnung war vor-
trefflich, alle Instrumente wurden unter dem Gerliste gestimmt, alle Sénger, die Damen in
weissen Kleidern, mit weissen Schleyern und Blumen im Haar, die Herren, schwarz geklei-
det, traten zusammen ein, dann das Orchester. Das Zeichen zum Anfange wurde mit den
Trompeten gegeben. [...] Nun aber kam die Krone dieser Auffithrung, so wie {iberhaupt des
ganzen Festes, Christus am Oehlberge, von Beethoven; diess Meisterwerk, mit welchem
sehr viele der Mitsingenden und Spielenden schon genauer bekannt waren, wurde, im Gan-
zen genommen, recht gut ausgefiihrt. Es schien, als wiirde jeder der Theilnehmenden durch
die Herrlichkeit dieser Musik iiber sich selbst erhoben. Besonders zeichnete sich Mad. de
Seigneux durch die Kraft, Sicherheit und edle Einfalt ihres Gesanges aus; man hatte die Per-
son Christi in die eines Erzengels verwandelt und diese Partie unter die Herren Hochreutner
aus Morges und Hay aus Genf, getheilt. Den Seraph sang Madame de Seigneux. Wie rithrend
das Duett: Ah qu’elle grande est la puissance de son amour pour les pauvres humains (Gross
sind die Quaal, die Angst, die Schrecken etc.); und nun das &ngstliche Chor der Jiinger, da-
rauf der furchtbare Eintritt des Chores der Wachen: Voila ’homme! C’est I’homme (Hier ist
er der Verbannte etc.) mit der schaudererregenden Figur der Bassbegleitung, und endlich das
wahrhaft himmlische Jubelchor der Engel: Donnez gloire au Dieu Sauveur. (Preiset ihn, ihr
Engelchoére etc.) Unbeschreiblich war die Wirkung dieser Musik auf Kenner, wie auf Layen;
es war nur Eine Stimme unter den 3000 Personen, welche an diesem Tage die Kirche bis in

die obersten Gallerieen fiillen mochten: das ist der Triumph dieses Musikfestes!

AmZ 08.10.1823, Sp. 678 f.
[StraBburg] ,,Am 28sten Mirz, dem Charfreytag, wurde von Hrn. Baumann, Cantor bey der
Neuen-Kirche, mit seinem Sing-Institut aufgefihrt: Empfindungen am Grabe Jesu, von Han-

del. Die Chore waren sehr gut einstudirt, auch stark besetzt; das Ganze sprach aber die Zuho-
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rer wenig an. Ferner wurde das Oratorium Christus am Oelberg, von Beethoven, gegeben.
Zum Beschluss ihrer Leistungen hatte Dem. Hardmeyer die Partie des Seraphs iibernommen;
ihr seelenvoller Gesang war hier besonders ergreifend, als sie das Recitativ begann: ,Erzittre
Erde, und darauf das Cantabile aus G dur — Preisst des Erlosers Giite: ihr innigstes Gefiihl
schien sich zu entfalten bey der feyerlichen Stelle des Allegro: ,O Heil euch, ihr Erlossten,
wenn ihr getreu in Liebe, in Glaub’ und Hoffnung seyd,‘ besonders nach dem Wiedereintre-
ten des Chors. Die Partie des Christus wurde von einem Liebhaber, (Tenor) welcher ein an-
genehmes Organ besitzt, mit Wiirde vorgetragen. Die Partie des Petrus (Bass) wurde von ei-
nem Dilettanten gesungen, dessen kriiftige Stimme in dem Terzette, wo er eintritt, von guter

Wirkung war. Die sorgfiltige Einstudirung der Chére macht Hrn. B. Ehre.*

WamZ 28.04.1824, S. 152

,»[...] Kurz vor der Passion hat man auch Gelegenheit, an heiliger Stétte Pergolese’s ,Stabat
Mater¢ zu horen. — Mochte doch einmal Beethoven’s ,Christus am Oelberge® und Mozart’s
hier noch nie gehérte Oster-Kantate: ,Davide penitente®, auch Héndel’s ,Messias® wieder
aufgefiihrt werden. Die Gewohnheit hat ihre Rechte, aber auch jede Zeit ihre Anspriiche.
JP.S.*

AmZoK 28.04.1824, S. 98

111 Concert spirituel.

Gegeben im landsténdischen Saale am 1. April. Sémtliche Compositionen von Beethoven.
1.[...] 4. Terzett und Chére aus dem Oratorium: Christus am Ohlberge. Die Solostimmen
wurden von Friulein Marie Weil}, den Herren Titze und Rotter vorgetragen. Der stark be-
setzte Chor der Kriegsknechte machte eine schauerliche Wirkung. Bey der Stelle: ,Ergreift,
und bindet ihn‘, wurde man wirklich ergriffen; nur Schade daf der Jingerchor viel zu
schwach war. Die Stelle: ,Was soll der Larm bedeuten‘ ging ganz verloren. Einige kleine
Versehen abgerechnet, war man mit der Auffithrung sehr zufrieden, und jedermann wiinsch-

te, daB dieses herrliche Oratorium ganz gegeben worden wire.*

WZfKL 26.06.1824, S. 662

,,Correspondenz-Nachricht aus Miinchen

Aus dem 7. 8. und 9. abonnirten Concerte hebe ich als bemerkenswerth aus: [...] und Beet-
hoven’s geniales Oratorium: Christus am Ohlberge, das des groen Meisters wahrhaft wiir-

dig ausgefiihrt wurde.”
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WZfKL 02.09.1824, S. 923

,.Musikalischer Bericht. Mailand, im May 1824.

[...] Nachdem Ref. [wird nicht genannt] den Musikstand der italienischen Halbinsel durch
lingern Aufenthalt in den bedeutendere Stidten genau kennen gelernt und die Uberzeugung
gewonnen hat, daf} zur Regeneration des musikalischen Geschmacks durch Verpflanzung
auslindischer Kunstwerke beygetragen werden kénne, so hat derselbe beym Mangel einhei-
mischer, ein Repertoir von fremden Classikern gebildet, aus welchen dem Bedtirfnisse fiir
edlere Musik entgegenzukommen er bereit und beflissen ist. Behufs dessen sind theils meh-
rere grole Werke, namentlich Mehuls Joseph, Naumanns Vater unser, Beethovens Christus
am Ohlberge, bereits in Italienische iibersetzt, mehrere andere, wie Haydns unsterbliche Ora-
torien, in den Texten zweckmiBig verbessert, und noch andere Werke franzgsischer und
deutscher Classiker zur kiinftigen Auffithrung ausgezeichnet worden.”

[Fortsetzung in nédchster Nummer:]

WZfKL 04.09.1824, S. 931 f.

,»[...] Eine zweyte merkwiirdige Erscheinung war die Auffithrung des Oratoriums: Crist sull’
Oliveto von Beethoven, welches im Hause des Hrn. Oberst Caselle am Charfreytags=Abende
unter dem lautesten Beyfall gegeben wurde. Zwanzig Sénger, worunter manche Zierden die-
ser Hauptstadt, mit Clavier= und Violoncell=Begleitung, hatten sich so in den Geist dieser
schonen Composition eingesungen, daf} es eine Freude war, die Chére so ganz im Sinne des
Autors mit Pricision und echtem Ausdruck vortragen zu horen. Der Ruf dieses Werkes hatt
sich schon wihrend der Proben so verbreitet, daf3 sich von allen Seiten Dilettanten herbey-
dringten, um an der Auffithrung Theil nehmen zukénnen. Die charaktervolle tragische Sym-
phonie erweckte gleich anfanglich die Aufmerksamkeit des zahlreich herbeygestrémten Pub-
licums, das in wiederholte aufrichtige Beyfallsbezeigungen ausbrach. Die erste Arie des
Christus: L’alma mia gia scuoter sento widerlegte das Vorurtheil derjenigen, welche hierlan-
des Anstand nahmen, Beethovens Gesang Gerechtigkeit widerfahren zu lassen; wir meinen
darunter dei Professori di Canto. Wie schon sprechen sich hier die Worte: Padre, il Figlio
umil t’invoca im Gesange aus! Welch Gefiihl des Schmerzens und der stirkenden Zuversicht
auf die Allmacht des Vaters! Der Jubel, welchen die Arie des Seraphino: Su celebrate mor-
tali a gara il Redentor mit der Chor=Begleitung: Felice siete redenti spirti ausdriickte, ver-
breitete sich offenbar {iber das Auditorium, welches hingerissen tiber die géttlichen Laute so
vieler meisterhaften Stellen, namentlich der in kiinstlerischer Hinsicht merkwiirdigen: Ma
guai per I’empio di Dio lo sdegno lo dannera, mit Enthusiasmus Beyfall zurief. Das Duett
voll iiberirdischen Gefiihles: Oh padre in me tu spegni il giusto tuo furor, erfiillte alle mit

Andacht; das eigene Helldunkel, welches iiber die inhaltsschweren Ausspriiche des vom
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Seraph begleiteten Gottmenschen waltet, schien Sphérenklang aus besserer Welt. Der Chor
der Krieger: L’iniqno andava al morte iiberraschte durch seine charakteristische Einfachheit
und consequente Haltung. Er wurde von den begeisterten Dilettanten vortrefflich gesungen
und besonders die Stelle: Sfuggier, sfuggir no non potra brachte durch den verstirkten Aus-
druck einen ganz eigenen Eindruck hervor. Noch imponirender wirkte der spéter folgende
Chor: Mirate! I’Empio € qui di Giuda esser vuol Re; der erschiitternde Effect bey der Stelle,
wo die Krieger wihrend des Jammerns der Junger: Pieta di moi, immer verstérkt rufen:
prendetelo, legatelo, iibertraf jedoch alles Vorhergehende; das Publicum schien auf eine sel-
tene Weise ergriffen. Das Terzett, obwohl im Einzelnen von Gehalt, schein als Ganzes das
schwichste Stiick des Oratoriums; dasselbe hat vorziiglich bey Vereinigung der drey Stim-
men im letzten Tempo einen Anstrich von zu weltlicher Farbe, die durch die vielen Noten
des Basses noch greller wird. Der einfallende Chor: Su, st, prendete il traditore, stellte das
verlorne Gleichgewicht wieder her. Welche Erhabenheit liegt in dem von dem Geschrey der
Kreiger und dem Wehklagen der Jiinger unterbrochenen gottlichen Gesange: Brevi sono i
miei tormenti. Das ist wahre Grofle, wahre Wiirde! Einfalt fiir’s Denken, Fiille fiir’s Empfin-
den. Angemessen reiht sich die schone Schluflfuge: Voi nel ciel elette sfere fate il giubilo ec-
cheggiar an das Ganze und erfiillt mit Jubel. Man gestand, keines &hnlichen Eindruckes sich
bewuBt geworden zu seyn, und alle wollten das ganze Werk noch an demselben Abende re-
producirt wissen. Es konnten jedoch nur die Chére, die ganz eigentlich der Glanzpunct des
Werkes sind, wiederholt werden.

Zum Schlusse die Nachricht, daB} dieses Oratorium néchstens bey Ricordi im Italienischen

erscheinen wird.“

WZfKI 12.10.1824, S. 1071

,,Correspondenz=Nachricht. Copenhagen, im April und May 1824.

[...] Am Griindonnerstage wurde in einer der Hauptkirchen Abends bey Beleuchtung ein
Concert spirituel gegeben; gegen Bezahlung erhielt man eine Eintrittskarte, wovon die Ein-
nahme einem wohlthétigen Zwecke bestimmt war. Das erste, was wir zu horen bekamen,
war eine groffie Messe von Cherubini. Wer gewohnt ist, in katholischen Léndern eine Messe
zu horen, wo der Priester am Altare mit dem Chore in Einklang zusammenstimmt, dem wird
es leicht begreiflich seyn, daf eine Messe, so blofl vom Orchester herabgesungen, nie einen
groBBen, auf das Herz michtig wirkenden Eindruck hervorzubringen im Stande ist. Eben so
ging es mit dem zweyten Theile des Concerts, namlich mit Beethovens Jesus am Ohlberge.

Der Part des Seraphims wurde von einer Séngerinn gesungen, die besonders in der Hohe in
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ein unangenehmes Kreischen ausbricht, wodurch die ganze Illusion gestort wurde. Meister-

haft spielte das Orchester.*

AmZ 14.10.1824, Sp. 683
[Riga] ,,Auch am Charfreytage unterstiitzten Dilettanten sehr kraftig eine Auffiihrung von

Beethoven’s Christus am Oelberg zum Besten der Musiker-Witwen-Kasse.*

Cdcilia 1825, S. 124

,,F. S. Kandlers Thitigkeit zur Verbreitung teutscher Musik in Italien.

Auf die, zur Ehre teutscher Kunst, dermal immer héher und hoher steigende Verehrung der
italidinischen Nation fiir teutsche Musik iibt vorziiglich auch unser, als aggiunto alla presi-
denza deli’ istituto filarmonico veneto, in Venedig eingebiirgerter Landsmann Franz Salo-
mon Kandler, membro di diverse academie letterarie e filarmoniche d’Italia e germania,
entschiedenen und wohlthitigen Einfluss, und zwar hauptsdchlich durch Uebertragung teut-
scher Vocalcompositionen in die italidnische Sprache. Es ist vielleicht nicht uninteressant, zu
erfahren, welche Werke dieser Kenner des italidnischen Kunstsinnes und Geschmackes zu-
néchst fiir geeignet gehalten hat, bei jenen stidlandischen Naturen Eingang zu finden. Es war
zuerst das Pater noster von Naumann, darmm eine Passion von Jos. Weigl, und zuletzt Beet-
hovens Christus am Oelberg, unterm Titel: Cristo sull* oliveto, oratorio posto in musica da
Luigi van Beethoven, prima versione italiana, da Francesco Sal. Kandler, bei Ricordi in
Mayland erschienen, woselbst er ndchstens auch Rombergs Glocke in italidnischer Bearbei-

tung erscheinen lassen wird.”

AmZ 29.06.1825, Sp. 444 ff.

[Aachen] ,,Die zur Auffithrung gew#hlten Musikstiicke waren [...] fir den zweyten Tag: 1)
Neueste Symphonie mit Choren von Beethoven; 2) Davidde penitente von Mozart; 3) Ou-
verture der Zauberflite, und 4) Christus am Oelberg von Beethoven. Die Musikdirection
hatte, auf Ersuchen der Vorstehe, Hr. Ferd. Ries iibernommen, der, seit einem Jahre von
London zuriickgekehrt, seinen Aufenthalt in Godesberg bey Bonn genommen hat. [...] Beet-
hovens Oratorium fand, wie billig, lebhaften Beyfall, besonders die beyden ersten Manner-
chore und der Schlusschor mit seiner prachtvollen majestitischen Einleitung.

Alle Solopartieen wurden sehr gut, und zum Theil mit ausgezeichneter Virtuositit vorgetra-
gen. Ausser dem rithmlichst bekannten Bassisten vom Diisseldorfer Theater, Hm. Pillwitz,
waren es lauter Dilettanten, deren Gefilligkeit gerechte Anerkennung verdient. Namentlich

muss hier die Giite mehrer Damen gerithmt werden, welche, da eine der beyden Séngerin-
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nen, welche die Solopartieen iibernommen hatten, am Tage vor der Auffilhrung eine totale
von den Beschwerden der Reise veranlasste Heiserkeit befiel, sich bereit finden liessen fiir
die Erkrankten einzutreten, und diese an sich nicht leichte Aufgabe zur vollen Zufriedneheit
des Publikums 16sten. In der Partie des Petrus hérten wir eine volle, runde und héchst ange-
nehme Bassstimme, die wohl etwas mehr Beschiftigung verdient hitte. Wenn wir dem einen
der beyden Tenoristen, die beyde mit ganz vorziiglichen Stimmen begabt sind, etwas weni-
ger Leidenschaft im Vortrage und namentlich das mehrentheils nur franzdsische Séngern ei-
gene Zittern oder Beben der Stimme weg wiinschen, so mdge diess nicht als ein directer Ta-
del sondern als ein Beweis gelten, dass wir sonst nichts Wesentliches an ihm zu tadeln wiiss-
ten. Dagegen wiirde der andere mit seiner so seltnen Hohe (er sang das eingestrichene b mit
der Brust) unstreitig noch gewinnen kénnen, wenn er seinem, sonst sehr gefilligen Gesange,
etwas mehr Kraft und Energie anzueignen strebte, was ithm bey seinem Talente gewiss ge-

lingen wiirde.

Cicilia 1826, S. 64 ff.

,Fiir den zweiten Tag des Festes, 23. May, war zur Auffiihrung bestimmt:

1.) Symphonie von Beethoven mit Chéren aus Schiller’s Hymne an die Freude.

2.) Nr. 1.2.5.6.9. aus Davidde penitente, Cantate von Mozart.

3.) Ouverture aus seiner Zauberflte.

4.) Christus am Olberge, Oratorium von Beethoven.

[...] Wem ist dieses herrliche Werk unseres Beethoven, unter seinen Gesang-Compositionen
in einzelnen Theilen gewiss das vollendetste, nicht bekannt? Wen ergriff nicht diese gewalti-
ge Schilderung des Gegensatzes in der Vergeltung des Guten und Bésen? — Den Christus
sang Hr. Kreitz aus Aachen. Sein klangreiches, mehr weiches als kriftiges Organ schmiegte
sich diesen Tonen geme an, und die schwierige Partie wurde vonihm, vorziiglich in den En-
semble-Stiicken, recht brav ausgefiihrt. Frl. Reintjes gab den Seraph, vorziiglich in den zar-
ten Stellen, herrlich und vollendet. Dieses Heil, welches den Erléssten aus diesem Munde
verkiindet wurde, brachte selige Ruhe in die Gemiither, welche das drohende ,,Verdam-
mung* des gewaltigen Chores tief erschiittert hatte. Die schone, in ihrem ganzen Umfange so
gleich runde, hchst reine Stimme des Seraph, errang sich den Preis, durch die siegende Wir-
kung ihres Schwebens iiber dem vollendet begleitenden Chore. Man fiihlte, dass nur diesem
Seraph es gegeben sey, Heil und Segen zu bringen, und vergass gerne, dass Jehova’s Worte
mit Donnerton zu verkiinden waren, um in dem folgenden Duette die Grosse der Liebe des
sich opfernden Erl6sers inniger zu fithlen. Die Mannerchére wurden ganz ausgezeichnet ge-

geben. Im folgenden Terzette sang Hr. Kopke aus Berlin den Petrus sehr gut. Die jetzt fol-
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genden Chore fithrten uns wiirdig zum Ende. Mit dem ,, Welten singen* sprachen Alle Lob,

Dank und Freude iiber das vollendete und so schén gelungene Fest aus,*

AmZ 16.08.1826, Sp. 542 f.

[Frankfurt/M.] ,,In dem hundertsten Concerte der Diiring’schen Anstalt wurde namentlich
Beethovens Oratorium, Christus am Oelberge, unter personlicher Leitung des Vorstehers mit
der grossten Pricision un dgenauen Beachtung aller Einzelheitengegeben. Hr. Diiring be-
withrte bey dieser Gelegenheit ein vorziigliches Directionstalent, das nicht allein strebt, die
dussere Tonform wiederzugeben, sondern den Geist des Tonsetzers auffassend durchdringt
und in sinniger Ausfiihrung verlebendigt. Jedermann verliess zufrieden und mit vermehrter

Hochachtung gegen den Veranstalter den Concertsaal.*

AmZ 23.05.1827, Sp. 345 ff.

»Etwas iiber Ludwig van Beethoven

[...] Wie reich B.”s Musik an eigenthiimlichen, unerschopflichen, sich nie wiederholenden
Schénheiten wirklich ist, kann man fast in allen seinen Werken entdecken. Wir diirfen nur an
einige Stiicke seiner Passion, Christus am Oelberge, in seiner Oper Fidelio, in seinen Mes-
sen, inn Gellerts Liedern, Adelaide, Herz, mein Herz etc. an seine Pastoralsymphonie, an
seine Musik zu Egmont, an seine ersten Klaviertrios, an seine ersten Quartetten, an sein

Septett etc. erinnern.*

BAMZ 01.08.1827, S. 251

,,4. Berichte. Wien, im Mai. (Schluss.)

Die kunstsinnigen Mitglieder der Konzerts spirituels veranstalteten im grossen landsténdi-
schen Saale eine musikalisch-deklamatorische Akademie, und bestimmten derselben reines
Ertriigniss als ersten Beitrag zur Errichtung eines Grabmals fiir Ludwig van Beethoven, von
welchem nachfolgende Werke zur Auffilhrung gewéhlt waren: 1. Die fiinfte Symphonie in
C-moll. 2. Beethoven: ein herzliches Gedicht von I. G. Seidl, seelenvoll vorgetragen, von
dem k. k. Hof-Schauspieler Anschiitz: 3. Violin-Konzert in D-dur, gespielt von Herm Pro-
fessor Bohm. 4. Adelaide; gesungen von Herm Rietze. 5. Pianoforte-Konzert in C-moll, ge-
spielt von Herrn Karl Maria von Bocklet. 6. Chor aus dem Oratorium Christus am Oelberge.
- Wer hitte nicht denken sollen, der Andrang miisse bei einem solchen, in der Nationallehre
bedingten, und durch sie geheiligten Unternehmen beispiellos, der Erlos bei so geringer En-
trée-Gebiihren tiberreicht sein? Und dennoch war nicht dem also! Nur eine leicht zahlbare

Eliten-Schaar wohnte diesem den Manen des Unvergesslichen héchstwiirdig dargebrachten
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Todtenopfer bei; auf deren thitige Unterstiitzung vorziiglich gerechnet wurde, die blieben

hiibsch ferne. Darin lag eben der error in calculo.”

Cdcilia 1828, S. 217 ff.

,.Recensionen.

[iiber op. 123, 125, 131 — diese folgen spéter erst einige Seiten Allgemeines iiber Beethoven,
S. 219:] Als er den Fidelio, das Oratorium: Christus am Oelberge, die Symphonien in Es,
c-moll und F, die Pianoforte-Concerte in c-moll und G-dur, das Violin-Concert in D compo-
nirte, wohnten wir beyde in einem und demselben Hause, besuchten fast tagtéglich, da wir
eine Gargon-Wirthschaft trieben, selbander das nehmliche Speisehaus, und verplauderten zu-
sammen manch unvergessliches Stiindchen in collegialischer Traulichkeit; [...] Von den oben
angefiihrten, in der gesammten Musikwelt als Meisterwerke anerkannten Schopfungen liess
er mich jedes vollendete Tonstiick alsogleich am Piano héren, und verlangte mir, ohne mir
lange Zeit zum Besinnen zu gonnen, auch unverziiglich mein Urtheil dariiber ab; solches
durfte ich freymiithig, unumwunden geben, ohne befiirchten zu miissen, einen, ihm wild-
fremden, gar nicht innewohnenden After-Kiinstlerstolz damit zu verletzen. Die Symphonien
und Concerte, welche er bey seinen Beneficen im Theater an der Wien zum erstenmale pro-
ducirte, das Oratorium, und die Oper studierte ich selbst, nach seiner Angabe, mit dem Sén-
ger-Personale ein, hielt alle Orchester-Proben, und leitete persénlich die Vorstellungen; [...]

Wien im August 1828, Seyfried”

WZfKI 04.03.1828, S. 224

,,Concerts spirituels.

Es wird den Freunden der Tonkunst eine angenehme Nachricht seyn, dal man in den be-
kannten Concerts spirituels auch in diesem Jahre fortfahren werde, gediegene Meisterwerke
der Musik zur Auffithrung zu bringen; diese Concerte werden im gegenwértigen Jahre im
Saale der n. 6. Herren Landstinde am 6., 13. und 20. Mérz von 4 bis 6 Uhr des Nachmittags
Statt finden. Mehrere classische Werke der Tonkunst, theils hier noch nie gehért, theils nur
bey dieser Gelegenheit producirt, werden zur Auffithrung kommen, als: ,Das grofle Te Deum
des verewigten Abbé Vogler, Haydns Sieben Worte, Beethovens Christus am Ohlberge
u.s.w.

Der GenuB, den diese trefflichen Werke dem gelduterten Kunststinn gewéhren, ist so ausge-
zeichneter Art, da} nicht zu bezweifeln steht, dafl diese Auffithrungen auch im heurigen Jah-

re jene Theilnahme finden werden, deren sie sich stets erfreuten.”
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AmZ 09.04.1828, Sp. 247

[Leipzig] ,,Am Palmen-Sonntage wurde zum Besten der hiesigen Armen die tiberaus herrli-
che Symphonie Mozart’s aus G moll und Christus am Oelberge von Beethoven, ein doch
fast zu dramatisch gehaltenes Oratorium, das richtiger Cantate heissen sollte, Beydes sehr
gut, aufgefiihrt. Schade, dass Symphonie und Oratorium zerstiickelt und von jedem in bey-
den Abtheilungen die Hilfte gegeben wurde®

AmZ 30.04.1828, Sp. 297 f.

,»Am 20ten [Mérz], im landstdndischen Saale: Drittes Concert spirituel, ein hellstrahlendes
Doppelgestirn des unsterblichen Beethoven, Symphonie No. 4, in B dur, und das Oratorium:
Christus am Oelberge, zum Weihopfer darbringend.”

AmZ 25.06.1828, Sp. 425

[Halberstadt] ,,Die Wahl des zweyten Oratoriums konnte fiir den kirchlichen Zweck noch da-
zu nicht ungliicklicher seyn: es war Beethovens Christus am Oelberge, dessen opernméssige
Soli gegen die tiefgefiihlien, einfachen Melodieen der letzten Dinge [von Spohr - im Konzert
davor] grell abstachen. Nicht minder fithlbar war der Unterschied der Texte; dieser mit tiefer
Einsicht aus den Kraftstellen der heiligen Schrift gewihlt, jener freylich durch die geniale
Musik geadelt, aber auch nicht einen neuen Gedanken enthaltend, und in den metrischen
Theilen unertréglich platt. — Die Auffilhrung war im Ganzen gut zu nennen. Tenor und Bass
waren wie oben [Tenor Herm Diedicke, herz. Dessauischer Kammersénger und Bass Herr
Arendt, Dilettant aus Hildesheim], der Sopran durch Dem. Rose aus Quedlinburg besetzt, ei-
ne jugendliche Séngerin, welche einen klangreichen Ton der Stimme, und eine bedeutende,

leicht ansprechende H6he besitzt, aber der Ausbildung noch bedarf.”

BAMZ 02.07.1828, S. 215 1.

4. Berichte. Wien, im April. [...] In den Winter-Konzerten der Gesellschaft des Musikver-
eins wurde vorgetragen: [...] ein neues Halleluja von Seyfried, und der Schlusschor aus
Beethovens Oratorium: ,Christus am Oelberg® — Nr. 14

Die diesjéhrigen Concerts-Spirituels waren nur auf drei beschrénkt; vielleicht dem Spriich-
lein: ,omne trinum perfectum‘ zu Liebe, was sich auch allerdings riicksichtlich des Gegebe-
nen bewdhrt empfand. Es war ein Trifolium von Symphonien: von Mozart, in G-moll, D-dur
und von Beethoven in B, dessen letzte Karakteristische Ouvertiire, (noch Manuscript) und

jene von Méhul, aus ,Ariodante, Haydn’s: ,Sieben Worte der [sic] Erlsers am Kreuz®,
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,Stabat mater, von Stunz; ,Te deum laudamus‘, von Vogler und Beethovens ,Christus am

Oelberge. — Nr. 15

BAMZ 16.07.1828, S. 232 ff.

,4. Berichte.

Drittes Musikfest an der Elbe, gefeiert in Halberstadt [3.—5. Juni] [...] die Einiibung des
Spohrschen Werkes [Die letzten Dinge] begann . Man fand jedoch bald, das es nicht den
nothigen Zeitraum der Musikfeier eines Tages ausfiillen werde. Die grosse Vokalmesse
Spohrs (ohne alle Begleitung der Instrumente) damit zu verbinden, wie es der Wunsch war,
erschien unmdéglich, weil die Zeit zur Einiibung dieses herrlichen, aber schwierigen Werkes
nicht hinreichte, und so ward Beethovens Oratorium, Christus am Oelberge, als ein kiirzeres,
und den Séngern schon einigermassen bekanntes, um so mehrgew#hlt, als Spohr selbst, dar-
{iber befragt, sich erklérte, dass,wenn man ausser seinem Werke mit Berlicksichtigung der
Zeit und des Publikums noch ein andres aufzufithren wiinsche, er gerade jenes fiir das pas-
sendste halte. [...] und es erreichte an dem Tage der Auffithrung [...] das Personal der Séanger
und Singerinnen die Stirke von mehr als 200 Mitgliedern. Das Instrumentalorchester |[...] er-
reichte eine Stirke von mehr als 100 Personen [...] Die Solo-Gesangspartien wurden ausge-
fithrt, der Sopran in Spohrs Oratorium und Schneiders Psalm von Mad. Cuny aus Magdeburg
und in Beethovens Oratorium von Friulein Rose aus Quedlinburg, der Alt von Fraulein
Teschner aus Magdeburg, der Tenor on dem Herrn Kammersénger Diedicke aus Dessau, und
der Bass durch den Herrn Ahrendt aus Hildesheim. [...] Nach kurzer Unterbrechung folgte
ihm das Beethovensche Oratorium Christus am Oelberge unter Leitung des Kapellmeisters
Schneider. Dieses treffliche Werk ist jedem Kenner der Musik zu bekannt, als dass es erfor-
derlich wire, auf die zahlreichen einzelnen Schénheiten desselben noch besonders aufmerk-
sam zu machen. Unten komme ich nochmals auf dasselbe zuriick.” [Fortsetzung des Artikels
in der nichsten Nummer]

BAMZ 23.07.1828, S. 238 ff.

,,Nun zu meinen ganz eigenen Bemerkungen, die indessen nicht die hiesige Ausfithrung,
sondern die aufgefiihrten geistlichen Musikstiicke, aus allgemeinern Gesichspunkten be-
trachtet, beriihren sollen. Die beiden Oratorien Christus am Oelberg und die letzten Dinge,
haben, indem wir sie unmittelbar aufeinander hoérten, den Stoff zu vielem Disputiren, sowohl
iiber den innern Werth eines jeden an sich, als iiber die relative Vorziiglichkeit des einen vor
dem andern gegeben. Ich will versuchen, auch meine Ansicht dariiber zu entwickeln, wenn
es auch nur die eines Layen inder Kunst ist. Was zuférderst den Streit betrifft, welches der

beiden Oratorien das vorziiglichere sei, so begegnete mir wihrend des Festes ein Zufall, den
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ich als dahin gehorig erzdhlen will. [...] so ist es auch mit den beiden Oratorien der Fall.
Zwar haben beide einen Namen; beide sind aber zwei ginzlich verschiedene, aus zwei ganz
verschiedenen Grundbegriffen hervorgegangene, poetisch-musikalische Werke; das Beetho-
vensche ist ein katholisches, das Spohrsche ein evangelisches Oratorium.

Die christliche Religion ist eine Sache der Ahnung, des Glaubens erhabner, iibersinnlicher
iiberirdischer Verkiindigungen der heiligen Schrift, die in unsrer Brust, in unserm Gemiithe
den reflektirenden Wiederhall suchen und finden sollen. [...] Wahrend also der Evangelismus
selbst den irdischen Teil der Ueberlieferungen der heiligen Schrift, den historischen, zum
Uebersinnlichen, zur Gemiithsreligion zu erheben strebt, so zieht dagegen der Katholicismus
sogar den rein tibersinnlichen Theil zur Erde, zur sinnlichen Anschauung und Einwirkung
hinab. [...] und so sind noch immer bis jetzt die Oratorien katholischer Dichter und Kompo-
nisten ihrem innern Wesen nach, beschaffen, sie sind musikalische Dramen.

In neuerer Zeit begannen protestantische Dichter Oratorien zu dichten, denen sie zwar den
dramatischen Schmuck als unangemessen entrissen, aber den historischen bestehen liessen,
wie z. B. Ramlers Tod Jesu. Wihrend dessen fasste nun aber zuerst Handel eine andre écht
evangelische Idee zu einem Oratorium auf. Er stellte eine Reihe reiner, theils direkt, theils
sich symbolisch ausprechender Verkiindigungen der Bibel, auf den Messias als Brennpunkt
des Ganzen sich beziehend, zusammen, mit Vermeidung alles persénlichen, alles formell
poetischen, historischen und dramatischen Apparats; und gesellte ihnen die Musik bei [...]
erwigend, dass die wahre Musik selbst eine hohere, das niedere Reich der Sinnlichkeit ver-
schmihende, das ewige Uebersinnliche, das Gemiith ahnen lassende Verkiindigung sei, als
Gefihrtin, als Gehiilfin, damit diese Verkiidigungen desto sicherer und voller jenen reflekti-
renden Wiederhall, dessen ich oben gedachte, in unserm Gemiithe finden, hervorrufen soll-
ten.

Zufolge dieser Entwickelung erscheint Beethovens ,Christus am Oelberge* als ein dcht
katholisches Oratorium, als (wie Rousseau sagt) une espece de drame, divisé€ en scenes a
I’imitation des pieces de theatre qui roule sur des sujets sacrés et qu’on a mis en musique,
Spohrs und Rochlitz ,letzte Dinge* aber, als ein dcht evangelisches Oratorium im Héndel-
schen Sinne, das zweite in dieser Art nach Hindels Messias. [...] Alles lebt in Beethovens
Musik in dramatisch sinnlicher Anschauung, ergreift darin; wir fiihlen die Angst Christi am
Oelberge, in dem ersten Recitativ und Arie, von Christus gesungen, mit; wir glauben die
rauhen und dennoch etwas bangen Krieger, die ihn fangen sollen, und die &ngstlichen Jinger
in dem hoéchst dramatischen Chro: , Wir haben ihn gesehen® und dessen Fortsetzung ,Hier ist
er® zu horen und zu sehen; die theilnehmende Stimme des Engels spricht zu uns; Petrus

Schwerdt, gegen Malchus gezogen, blitzt vor uns auf bei den Worten, ,Nicht ungestraft’ und
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,Jn meinen Adern wiihlen® die Skizze dieses Terzetts endlich, ,O Menschenkinder ist ein
Skolion mit einer in diesem Bezug schr angemessenen interessanten Melodie.

Alle diese Tonstiicke aber malen, wie gesagt, dramatisch irdische sinnliche Zustinde nur, es
klingt uns darin nichts Héheres an, und dies wiirde auch dem Wesen eines solchen Drama
entgegen laufen, das nur auf sinnliche Anschauung und Eindriicke gerichtet ist, das Christus
und den Engel eben so menschlich personifizirt, wie die Menschen Petrus, die Krieger und
Jinger, das uns nur die korperlich geistige Angst des Menschen Christus, aber nicht den
Kampf des Gottmenschen u.s.w. darstellen soll und kann. Nur in der Musik zu den beiden
Engelchéren, ,0 Heil euch ihr Erlgsten® und , Welten singen Dank und Ehre* erhebt sich
auch Beethoven — weil sie aus dem Dramatischen gewissermassen herausgehen und in das
Gebiet des evangelischen Oratoriums hiniiberstreifen, zur Verkiindigung werden — iiber die
Erde, und besonders ist das letzte, in den Ténen seiner Fugenstellen eines der erhabensten,
feurigsten und majestitischten Loblieder der Gottheit, die je eines Menschen Gemiith ent-
stromt sind; es beweiset was Beethoven auch in dem Reiche des evangelischen Oratoriums
geleistet haben wiirde, [... es folgt Besprechung von Spohrs Oratorium].

Beide Oratorien lassen sich als individuelle nicht mit einander vergleichen, weil sie auf ver-
schiedenen Basen beruhen; beide sind ihrem Zweck und ihrem Grundbegriffe gemiss von
ihren grossen Meistern komponirt, und voll diesem angemessener Schonheiten; wenn mir,
dem Evangelischen, aber der Grundbegriff des evangelischen Oratorii hoher und erhabener
erscheint, als der des katholischen, beide Arten wieder auf einen allgemeinern Grundbegriff,
den christlich-religidsen Glauben {iberhaupt, basirt: so steht mir in diesem Bezuge auch das
Individuum der erstern Art (wie diese selbst) das Spohrsche Oratorium weit héher, als das
der zweiten Art, das Beethovensche Oratorium. [...] Halberstadt, 13. Juli 1828

A. Kretschmer*

Eutonia 1829, S. 98

,Nachrichten. 1. Der Musikverein in Leobschiitz (in Schlesien.)

[...] So sind durch Zusammenwirken der Musikfreunde, [...], ohne fremde Kunsthiilfe, die
berithmtesten Werke deutscher und italienischer Tonkiinstler [...] und am 3. Mai d. J.
[=1827] Beethoven’s erhabenes Oratorium ,Christus am Oelberge‘, sowie dessen Sinfonia

eroica — mit der moglichsten Anndherung an den Geist des Tondichter — aufgefiihrt worden.“
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Eutonia 1829, S. 186 ff.

,.3. Das 3te Musikfest an der Elbe, gefeiert zu Halberstadt am 3., 4. und 5. Juni 1828.

[...] Der 3. und 4. Juni wurden durch die 6ffentlichen Blitter als die bestimmten Festtage be-
kannt gemacht, in dem am ersten Tage Spohr’s neuestes Oratorium: Die letzten Dinge. [...]
so wihlte man denn endlich Beethoven’s Christus am Oelberge, ein Werk, das durch seine
Kiirze und sonst noch am geeignetsten zu sein schien, dem Spohrschen Oratorium vor- oder
nachzustehen.

Der Kapellmeister Spohr, welcher hierbei natiirlich am meisten zufrieden gewesen sein! (Ei-
ne miBliche Sache blieb es aber immer, 2 solche, des Textesinhalt nach schon so verwandte,
Oratorien zu wihlen! [...] Zum Ort der Auffithrung war die St. Andreaskirche gew#hlt wor-
den, [...] Der Séngerchor war iiber 200 Personen stark und das Orchester bestand aus unge-
fahr 100 Personen, worunter 36 Violinen, 12 Violen, 10 Cello’s und 8 Contrabésse; die Bla-
se-Instrumente, auBer den Posaunen, waren doppelt besetzt. [...] Die noch zu Kunstleistun-
gen reichlich vorhandenen Zeit des ertsen Festtages ward, wie schon berichtet ist, Beetho-
vens ,Christus am Oelberge* unter Fr. Schneiders Leitung gewidmet. Die Tenor- und BaBsoli
waren, wie oben [Tenor: herzogl. Kammersénger Diedecke aus Dessau; Bass: Hr. Arendt aus
Hildesheim], besetzt: der Sopran aber wurde von Fraulein Rose aus Quedlinburg, der Toch-
ter eines daselbst rithmlich bekannten Musikdirektor Rose, gesungen. Die Stimme dieser an-
gehenden Singerin berechtigt zu schonen Hoffnungen. Mag sie bei ferner Ausbildung ihres
Talents immer mehr erkennen, welche Forderungen die Kunst des Vortrags aufstelit!

Auch hier thaten Orchester und Chor ihr Méglichstes zur Ausfithrung eines Werkes, welches
des Guten viel enthilt, das aber doch wahrscheinlich mehr wegen seiner opernartigen Soli,
sowie wegen seines grofitentheils verfehlten Textes hinter Spohr’s Werke bedeutend zuriick-
blieb. Auch schienen 2 solche Werke unmittelbar hintereinander offenbar zu viel zu sein,

sowohl fiir die Darstellenden als auch fiir die Zuhérenden.*

Eutonia 1829, S. 294 ff.

,,4) Der Musik-Verein im Rhein-Baiern.

[...] Zur dritten Jahres-Feier, am 14ten Juni d. J. [...] in Zweibriicken statt, wo die Ouverture
aus Webers Oberon, ,Christus am Oelberge‘ von Beethoven und zwei Jahreszeiten von

Haydn aufgefiihrt werden sollen.*
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Eutonia 1830, S. 178 f{f.

,,11. Musikverein in Rheinbaiern

Das Rheinbaierische Musikfest ist 1829 in Zweibriicken gefeiert worden, und zwar zu der-
selben Zeit, als Thre Konigl. Majestiten von Baiern das Land besuchten. Obgleich Mancher
von der Probe dadurch abgehalten wurde, so gelang die Ausfithrung doch iiber alle Erwar-
tung. Das Fest begann, nach dem Wunsche des K6nigs, mit ,Christus am Oelberge von
Beethoven®, welches Tonstiick nach meiner Ansicht, ibrigens der Opernmusik néher steht,
als dem Kirchenstyl; und daher, trotz der meisterhaft durchgefiihrten, wie eine Symphonie
machtvoll strémenden Instrumentation, die rechte Wirkung schwerlich irgendwo hervorbrin-
gen kann. Ungliicklicher Weise war liberdies der Tenor so heiser, daB} er als ein Opfer von
ihm angesehen werden muf}, wenn er der Nothwendigkeit nachgab und zu singen sich be-
miithe wie denn Herr Weinhold nie seinen liebenswiirdigen Charakter verleugnet. Nach Be-
endigung des Christus entfernten sich die hochsten Herrschaften, wie angesagt war, zuvor
noch gegriit durch einen Chorgesang, nach der beriithmten Melodie Haydn’s: ,Heil! unserm

Konig Heil!“

Cdcilia 1830, S. 307

,,Den Schluss machte Beethovens Christus am Oelberge. — Abgesehen von dem allzukithnen
Gedanken, welcher diesem Werke zu Grunde liegt, das auszusprechen, was vermoge seiner
Natur weiges Geheimniss ist und bleibt, des Erlosers tiefstes Seelenleiden, haben wir auch
mit der fast opernhaften Behandlung, namentlich der zweiten Hélfte dieser Composition, uns
nie recht zu verstindigen vermocht. Wie viel Zartes, Schones, Liebevolles dagegen sowohl
der Rolle des Christus als des Seraph vom Meister zugetheilt sey, trat auch diesmal, bei sehr
trefflicher Ausfiihrung beider durch vorziigliche Talente, herrlich ans Licht. Auch die Ins-
trumente thaten das Mogliche. In das Einzelne dieser Leistungen einzugehen, erlaubt nicht

der Raum.*

WZfKL 20.05.1830, S. 491

,,Correspondenz-Nachricht aus Dresden

Am Palmsonntag fand, wie gewohnlich, die Auffiihrung der grofien geistlichen Musik im
Saale des konigl. groBen Opernhauses statt, zum Besten des Unterstiitzungsfonds fiir die
Witwen und Wasien der Mitglieder der Capelle. Man hatte dieBmal Beethoven’s Oratorium:
,Christus am Ohlberge,® mit italienischem Text, Mozart’s Sinfonie aus C-dur und Nau-

mann’s Vater Unser mit deutschem Text gewihlt; die seelenvolle Klarheit und erschiitternde
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Tiefe des ersten dieser Werke, [...] das &cht Classische aller, wirkte hinreilend auf dei iiber-

aus zahlreiche Versammlung. Die Ausfithrung war herrlich“

Iris 11.06.1830

,Diisseldorf. An den beiden Pfingsttagen wurde hier das 13te rheinische Musikfest gefeiert.
Ferd. Ries dirigierte. Eine ungeheure Anzahl von Fremden war herbeigestrémt. Man fiihrte
am 1. Tage eine neue Ouvertiire von Ries zur Braut von Messina auf, hiernéchst den Judas
Maccabius. Am zweiten Tage die Symphonie in cmoll von Beethoven und dessen Oratori-
um: Christus am Oelberge. AuBlerdem noch mehrere andere Stiicke. Das Orchester war 164,
der Chor 282 Person stark. Dem berithmten Dirigenten brachte man am zweiten Tage einen

Fackelzug.“

AmZ 21.07.1830, Sp. 479 f{.

[Rotterdam] ,,Man hatte zur Ausfithrung vier Stiicke ausgew#hlt, die von der Umsicht der
Direction Beweiss geben. Es waren Beethovens fiinfte Symphonie, sein Oratorium, Christus
am QOelberge, Fesca’s 103ter Psalm und Webers Ouverture zur Euryanthe. [...] Beethovens
Christus beschloss das Fest. Ueber die Ausfithrung der Chére gilt auch hier dasselbe, was
wir bereits bey Fesca’s Psalm erwihlten. Die Sopransolos wurden durch Mad. Kufferath,
Gemahlin des Musikdirectors von Utrecht gesungen. Mad. K. besitzt eine herrliche, metall-
volle Stimme und die F&higkeit zu Rouladen, ohne diese letzteren zu viel anzubringen, was
in einem Oratorium am unrechten Platze seyn wiirde. Doch zeigte die Séngerin in der gros-
sen Arie des Seraph, dass der Bravourgesang ihr keinesweges fremd sey, was um so mehr
Achtung gegen sie einfléssen muss, da man anders nur allzu oft findet, dass eine Séngerin ih-
re Kehlenfertigkeit auf Kosten des Singstiicks selbst glianzen ldsst. Die Partieen des Christus
und Petrus waren durch Dilettanten besetzt, die ihrer Sache wohl michtig waren, deren zu
schwache Stimmen jedoch das grosse Local nicht zu durchdringen vermochten. Diess hin-
derte aber nicht, um die Ausfithrung des ganzen Oratoriums nicht hochst 16blich nennen zu
miissen, und wir zollen der Direction gern unsere Bewunderung, dass es ihr gelang, aus dem

Nichts ein so schones Ganze hervorzurufen.*

FEutonia 1831, S. 82 ff.

,,3. Das niederrheinische Musikfest in Diisseldorf

[...] Den SchluBl machte Christus am Oelberge, Oratorium von Beethoven. — Abgesehen von
dem allzukiihnen Gedanken, welcher diesem Werke zu Grunde liegt, das auszusprechen, was

vermoge seiner Natur ewiges Geheimnis ist und bleibt, des Erlosers tieffstes Seelenleiden,
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haben wir auch mit der fast opernhaften Behandlung, namentlich der zweiten, Hilfte dieser
Composition, uns nie recht zu verstindigen vermocht. Wie viel Zartes, Schénes, Liebevolles
dagegen sowohl der Rolle des Christus als der des Seraph vom Meister zugetheilt sei, trat
auch diesmal, bei sehr trefflicher Ausfithrung beider durch vorziigliche Talente, herrlich ans
Licht. Auch die Instrumente thaten das Mogliche. In das Einzelne dieser Leistungen einzu-

gehen, erlaubt nicht der Raum.”

Iris 22.04.1831

»Berlin. [...] - Am Montag hatte Herr Musikdirektor Moser eine musikalische Feier zum
Gedichtnis Beethovens veranstaltet. Sie war nicht die wiirdigste die wir gehort, denn auller
der erhabnen Ouvertiire zum Trauerspiel Coriolan gab man zwei Werke, die wir zu den Ver-
irrungen dieses groflen Genius rechnen miissen. Das erste, die Phantasie flir Fortepiano, Or-
chester und Chore, ist voller einzelner groer Gedanken, aber auch voll der bizarrsten Ziige,
die nahe an das Komische grenzen. Das andere, sein Oratorium: ,Christus am Oelberge* ist
so unbegreiflich von dem Komponisten aufgefallt, da} es eher einer Oper von Cimarosa
dhnlich sieht, als einem Kirchenstiicke. Wie es indessen gar nicht fehlen kann, so finden sich
auch hier einzelne Musikstiicke, z. B. der Chor der Krieger, und der Schlufichor, die voll der
reichsten Erfindungen sind, welche mit Sicherheit des Meisters geleitet und verwandt wor-

(13

den.

AmZ 01.06.1831, Sp. 362 f.

[Berlin] ,,Herr Musikdirector C. Mgser schloss seine Soiréen mit einer Gedédchtnissfeyer
Beethoven’s am 18ten April. [...] Hierauf folgte das bekannte Oratorium: ,Christus am Oel-
berge* von Beethoven, das wir, seiner grossen musikalischen Schonheiten ungeachtet, nicht
fiir ein wiirdiges Werk in dieser Gattung erkennen konnen. Die Instrumental-Einleitung ist
vortrefflich; besonders sind die enharmonischen Verwechselungen, durch dumpfe Pauken-
schlige (es-dis und b-ais) vorbereitet, von der iiberraschendsten Wirkung. Christus aber,
dessen Tenor-Partie Hr. Mantius mit tiefem Gefiihle sang, driickt Schmerz und Verzweiflung
zu menschlich aus; die Ruhe des géttlichen Heilandes, die erhabene Resignation des sich op-
fernden Mittlers fehlt ginzlich. Ueberhaupt sollte dieser hohe Gegenstand nur gleichsam
dramatisch behandelt werden. Den Seraph sang Fréul. von Schitzel mit Gelaufigkeit und
schonem Klange der Stimme. Auch diese Partie, noch mehr aber der Charakter der Chore der
Krieger, Jiinger und Engel (welche Zusmamenstellung im Gedicht!) ist ganz opernmaéssig
gehalten. So auch Petrus, den Hr. Devrient d. j. sang. Der Schlusschor der Engel dagegen

imponirt durch grossartigen Ausdruck und dem Style des Oratoriums gemésse, kunstvolle
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und kriftige Durchfiihrung. Die Ausfiihrung der Cantate von Seiten des Chors und Orches-
ters war, fiir den beschrinkten Raum und wenig Proben, recht gelungen. Dennoch liess die
Auffassung des Werks keinen tiefen Gesammt-Eindruck zuriick, wie solcher von Beetho-

ven’s Genius zu erwarten wére.*

AmZ 31.08.1831, Sp. 576

[Stuttgart] ,,Noch fand ein Concert zum Besten des Kon. Singchores statt, in welchem neben
anderen recht gut gewihlten Stiicken, Beethoven’s ,Christus am Oelberge* aufgefiihrt wur-
de.”

Harmonicon 1832, S. 142

Foreign musical report. Vienna

[...] The Concerts Spirituels have commenced. The first concert, which opened with a sym-
phony of Haydn, was distinguished by Beethoven’s Christus am Oelberge (Christ on the
Mount of Olives), the solos of which were most exquisitely sung by Dlle. Elmes, Mm. Tize
and Weinkopf, and the Choruses were given in a masterly manner; in fact, every efford ap-

peared to have been made to produce the magnificent work as perfect as possible.*

WZfKL 25.02.1832, S. 196

,,Die Concerts spirituels,

welche alljahrlich von einer Gesellschaft von Kunstfreunden gegeben worden sind, finden
auch die Jahr Statt Sie werden dieimal im neuen Saale der Gesellschaft der Musikfreunde
Nr. 558 unter den Tuchlauben und zwar in der Fastenzeit an folgenden Dienstagen, als 13.,
20., 27. Mirz und 3. April Nachmittag von 4 bis 6 Uhr gegeben werden. Symphonien von
Mozart, Haydn und Beethoven, eine Ouvertiire von Cherubini, ,Christus am Ohlberge,‘ von
Beethoven, mehrere andere, zum Theile dem Publicum ganz unbekannte Werke dieses un-
sterblichen Tonsetzers, werden mit Solostiicken fiir Violine und Fortepiano desselben Ver-
fassers und mit Werken von Fesca und Cherubini abwechsen und Freunden gediegener Mu-
sik eine werthvolle Unterhaltung gewéhren. Den BeschluB3 des Ganzen wird Beethoven’s
Tongemilde der Schlacht bey Vittoria machen. Bey dem k. k. Hof= Kunst= und Musicalien-
héndler Tobias Haslinger am Graben sind Billete zu zwey Silbergulden fiir alle vier Concerte

zu bekommen.“
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Iris 20.04.1832
,»Wien. [...] Am 13ten und 20ten Mérz hatten hier die beiden ersten Concerte des Musikver-
eins fiir dieses Jahr statt. Man gab im ersten eine Symphonie von Haydn und darauf Beetho-

vens Christus am Oelberge. Im zweiten Concert [...]*

AmZ 20.06.1832, Sp. 416

[Wien] ,,Drittes Gesellschafts-Concert, worin gegeben wurde: Ouverture aus Lodoiska; gut.
Letztes Concert von Hummel in As. Beethoven’s Christus am Oelberge; theilweise unsischer
und schwankend. [...] Ebendaselbst: Die drey ersten Concerts spirituels, welche uns folgende

Meisterwerke zu Gehor brachten: [...] das Oratorium: ,Christus am Oelberge‘.

AmZ 24.10.1832, Sp. 712
[Greifswald] ,,Seit dem Tode des obengenannten Hrn. Abbé L. haben die Herren Prof. L. und
Dr. S. abwechselnd grossere Cantaten und Oratorien aufgefiihrt, als z. B. Mozart’s Requiem,

Beethoven’s Christus am Oelberge, Spohr’s letzte Dinge u. a. m.*

AmZ 21.08.1833, Sp. 563
[Weimar] ,,Jm November 1832 war das erste, im Mérz 1833 das zweyte Kapell-Concert zum
Besten der Kapell-Wittwenkasse. [...] In dem zweyten wurde Beethoven’s Oratorium:

,Christus am Oelberge‘ aufgefithrt*

AmZ 28.08.1833, Sp. 589

,,Am 19ten July feyerte wieder die Kunst in dem kleinen, an den Ufern des Genfersee’s
freundlich gelegenen Stidtchen Morges, einen jener Triumphe, deren man nicht anders als
mit Freude gedenken kann. Die daselbst blithende musikalische Gesellschaft gab ndmlich zu
Gunsten zweyer milder Anstalten ein geistliches Concert, bestehend aus den sieben Worten
Haydn’s und Beethoven’s Christus am Oelberge. — Die Aufgabe war schwer, aber Eifer und

Beharrlichkeit besiegten alle Hindernisse.*

AmZ 04.09.1833, Sp. 602

[Kénigsberg] ,,Am 6ten Februar und 20sten Mirz zu guten Zwecken wiederholt, fithrte Hr.
Musikdirector Riel im kneiphofischen Junkerhofe Beethoven’s Oratorium: ,Christus am
Oelberge* auf. Schon 1815 gab es hier Hr. Mosevius ebenfalls zu gutem Zwecke, es fand
aber nicht besondern Beyfall, wie es auch jetzt der Fall war. Und diess scheint nicht sowohl

Schuld des Publicums, als des Werkes selbst zu seyn. Bey allen Schonheiten der Compositi-
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on ist der Text verfehlt, indem die Einfithrung Christi als dramatischer Person — auf mich
wenigstens — storend wirkt. Und wiirde dieser Salvator mundi noch durch einen kriftigen
Bass reprisentirt! Es ist zwar in den Opern gewdhnlich, dass der Held (Tenore primo) seinen
Feinden unterliegt und durch einen Freund (Basso primo) gerettet wird; wer aber soll den
Sohn Gottes retten, der nichts als winseln und klagen kann? (Ich glaube, schon A. H. Nie-
meyer hat diess vor vielen Jahren anstossig gefunden.) Kurios nahm sich zwischen dieser
Beethoven’schen Musik eine Einlage aus Pergolese’s Stabat mater aus: Quando copus mo-

rietur!!®

NZfM 07.04.1834, S. 8

,,Christus am Oelberg. Kyrie und Gloria aus der Missa solemnis von Beethoven.
Musikauffithrung am 28. Mirz in der Universititskirche zu Leipzig.

Die Idee ist schén und poetisch, daff uns heute Beethoven als Jingling und als Mann am
Hochaltar der Kunst — gleichsam als Novize und Hoherpriester — vorgefiihrt worden. Vom
schmerzenrechen Leben, das mitten innen lag, klingt nichts nach. Es ist das ganz in Andacht
und Gottesbegeisterung versenkte Gemiith. Fiir den GenuB (ist dieses Wort nicht zu gemein)
fithlen wir uns zum lebhaftesten Dank gegen Hm. Musikdirector Pohlenz verpflichtet, und
wiinschen in diesem Sinn mehre Charfreitage. Es kann etwas, was mit solchem Eifer, solcher
Uneigenniitzigkeit unternommen ist, gar nicht genug gerithmt werden. Die Masse schitzt das
auch; aber sie hilt sich an die Ausfithrung. War diese schlecht, so tadelt sie, gut, so lobt sie
und vergifit es dann. An die unendlichen Hindernisse aber, an das mithsame Einstudiren,
Probehalten, an das Beischaffen der Mittel, Beseitigen mancher Interessen und dergl. denkt
sie mit keinem Wort. — Die allgemeine Anerkennung einer zahlreichen und aufmerksamen
Versammlung mdéchte Herr Pohlenz als Dank fiir sein verdienstvolles Kunstwirken anneh-
men und als Anregung, uns bald ganz ein Werk vorzufiihren, das ja ewig ist. — Von den gro-
Ben Schwierigkeiten der Messe, die den Ausfithrenden theilweise wohl neu war, spiirte man
kaum etwas. Es war Leben, Zug und Sicherheit im Ganzen. Herr Eichberger traf im Oratori-
um den milden, vergebenden Jesuston schén, wie sich das versteht. Einige, die ihn zuletzt im

Othello gehort, meinten, er sei heute nicht bei so starker Stimme. Das ist gut.”

AmZ 16.04.1834, Sp. 262 {.

[Leipzig] ,,Am Charfreytage Nachmittags bereitete und auch unser Musikdirector Hr. Aug.
Pohlenz einen ldngst gewiinschten Genuss. Singakademie und Thomanerchor, unterstiitzt
von einigen Theatersingern, namentlich vom Tenoristen Hrn. Eichberger, hatten sich mit un-

serm gewohnlichen Orchester vereinigt, uns unter seiner Direction Beethoven’s Oratorium



192

,Christus am Oelberge‘, und zum ersten Male das Kyrie und Gloria aus der Missa solemnis
dieses Meisters horen zu lassen. War es auch allerdings héchst anziehend, zweyerley Com-
positionen des genialen Lieblings aus zweyerley Perioden, neben einander gestellt, zu ver-
nehmen: so gestehen wir doch ganz unverholen, dass wir dieses Oratorium in der Kirche we-
niger gern, am allerwenigsten am Charfreytage horen, wie wir denn iiberhaupt nicht im

Stande sind, dieses Werk unter des gewaltigen Mannes vorziigliche zu setzen.

AmZ 30.04.1834, Sp. 301
,,Auch in Potsdam ist Graun’s Passions-Cantate [Der Tod Jesu], in Charlottenburg Beetho-

ven’s ,Christus am Oelberge* aufgefiihrt worden.

AmZ 30.07.1834, Sp. 514

[Miinchen] ,,In der ganzen diessjihrigen Fastenzeit gab die musikalische Akademie nur ein
einziges Concert, und selbst dieses hchst tibereilt und ohne geniigende Vorbereitung. Es
war am Palmsonntag; [...] In der zweyten Abtheilung wurde Christus am Oelberge von Beet-
hoven gegeben, aber die Production trug die unldugbaren Spuren der Uebereilung an sich,
und weder Dem. van Hasselt als Seraph, noch Hr. Bayer als Christus schienen die néthige

Zeit gehabt zu haben, um tiber den Charakter ihrer Partien nachzudenken.*

NZfM 17.04.1835, S. 128

,In der zweiten Abtheilung gab man Christus am Oelberge von Beethoven. Es mochten wohl
an 60 Singer und 40 Instrumentisten zusammen sein. Vom Orchester 148t sich nur Gutes sa-
gen. Die anstrengende Sopranpartie des Seraph wurde gut gesungen. Der Tenor ,Christus*
dagegen schien in diesem Genre der Msuik nicht wohl zu Hause zu sein. Am besten gelang
ihm die letzte Solopartie mit Chor. Die BaBpartie des Petrus war in guten Hénden; gutes Or-
gan, metallreiche und sonore Stimme, aber noch zu viel Natur. Man wird mich nicht mifiver-
stehen. Die Chore der Krieger und Jiinger traten neben den Engelchoren vortheilhaft hervor.
Auch hier bemerkte man ein zu leidenschaftliches Anstrengen des Dirigenten. An so viele

unruhige Luftlinien kann sich kein Orchester halten. — e —*

AmZ 27.01.1836, Sp. 60

[Dessau] ,,Am Charfreitage wurde Beethoven’s Christus am Oelberge von der Singakad. und
der Herzogl. Kapelle aufgefiihrt. Die Solopartieen trugen vor: Frl. v. Basedow, die Herren
Diedicke u. Kriiger.”
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AmZ 16.03.1836, Sp. 169

[Prag] ,,Den zweiten Theil der musikalischen Akademie bildete: Christus am Oelberg, von
Beethoven, ein nicht minder erfreuliches Werk, doch von ganz anderer Art, da der grosse
Beethoven sich nicht so strenge an den Kirchenstyl hielt, und mitunter nicht allein in den
weltlichen, sondern sogar in den dramatischen iiberging. Mad. Podhorsky (Seraph) u. die
Herren Emminger (Christus) u. Strakaty (Petrus) sangen die Solopartieen mit grosser Voll-

kommenbheit.*

AmZ 23.03.1836, Sp. 186
[Freiberg i. Sachsen] ,,Hier sind z. B. aufgefiihrt worden: Haydn’s Schopfung und Jahres-
zeiten, Schneider’s Weltgericht, Hindel’s Messias, Alexanderfest, Beethoven’s Christus am

Oelberge, Mozart’s Requiem, so wie auch die grossten Symphonieen.*

AmZ 20.07.1836, Sp. 476
[Wien] ,,Zu der alljahrig fiir den Biirgerhospital-Fonds bestimmten Akademie war als
Schussstiick Beethoven’s Oratorium: ,Christus am Oelberge® gew#hlt.“

AmZ 07.12.1836, Sp. 808

[Manchester] ,,Am 16ten war die Kirche abermals tiberfiillt. Man gab vorziiglich Beetho-
ven’s Christus am Oelberg, Spohr’s letzte Dinge u. Auswahlen aus einem neuen Oratorium
vom dortigen Musikdir. Cadmore ,The Martyr of Antiochia‘, was nicht recht ansprechen

wollte.*

WZfKL 18.02.1837, S. 167

,Mittheilungen vom Rheine. Mainz, im Jénner 1837.

Grof3e musikalische Akademie.

Am ersten heiligen Weihnachtsabende ist bey uns das Theater geschlossen, dafiir aber pflegt
der Dirigent des Orchesters gewohnlich eine grofle musikalische Akademie zu veranstalten,
der man an einem solchen Abende lieber beywohnt, als einem Drama oder einer Oper. Das
Programm ist dann meist ersten Inhalts, entweder werden Symphonien und plastische Bilder
aus den heiligen Schriften gegeben, oder es wird ein Oratorium dieses oder jenes groflen
Meisters, meist Haydn’s ,Schopfung’ ausgefiihrt. DieSmal erhielten wir in der ersten Ab-
theilung mehrere bedeutsame Instrumental= und Declamationsstiicke, und in der zweyten
Abtheilung Beethoven’s herrliches Oratorium: ,Christus am Ohlberge.* Dieses letztere

Tonstiick gewihrte uns einen wahrhaften Hochgenuf}, und es wurde vom Publicum mit En-
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thusiasmus aufgenommen. Man sagt von diesem Oratorium, es sey nicht im reinen Kir-
chenstyle Hindel’s und anderer Heroen geschrieben. Das mag von den Solostiicken, so
himmlisch sie sind, wahr seyn; aber die Ensemblestiicke, besonders die Chére, erfiillen mit
heiliger Wonne, man wird erhoben von ihnen, wie von Gebeth und Andacht! Die Personen,
welche in diesem Oratorium mitwirkten, waren selbst begeistert von der Herrlichkeit dieser
ewigen Tone, und sie sangen vorziiglich, besonders unser braver Tenor Neufeld, der den
Christus mit Gefiihl und Wirme sang. Weniger befriedigte Dlle. Haub als Seraph, und auch
Hr. Herbold wollte nicht ganz als Petrus geniigen. Aber der Chor wirkte lebendig und krif-
tig, besonders der Méannerchor. Viel Dank gebiihrt auch unserem Dirigenten Ganz, fiir den
Flei3, den er beym Einstudieren solcher grofler musikalischen Akademien verwendet. Der

Ertrag des Abends gehort freylich ihm, denn es ist sein Benefice.*

AmZ 31.01.1838, Sp. 80
[Konigsberg] ,,Hr. Riel gab den Tod Jesu, Christus am Oelberge und Lowe’s Oratorium: die
Siebenschlifer (2mal).

AmZ 14.03.1838, Sp. 174
[Wien] ,,Derselbe Unternehmer fiihrte auch im Apollosaale Beethoven’s Christus am Oel-
berge und die Kantate: ,Lobgesang an die Gottheit* von Stunz auf™

AmZ 25.04.1838, Sp. 271

[Moskau] ,,Christus am QOelberge. In dem Chor alla Marcia aus C dur war Licht und Schat-
ten. Die erste Sopranarie mit Chor aus G dur wurde mit Prézision und zum Herzen sprechend
ausgefiihrt. Die Tenor-solos wurden von einer kréaftigen und angenehmen Stimme vorgetra-
gen, jedoch vermisste man bei dem Sénger musikalische Ausbildung, was besonders bei dem

letzten Solo mit Chor der Krieger bemerkbar wurde.*

AmZ 05.09.1838, Sp. 597

[Wien] ,,Die Tonkiinstler-Sozietét erwarb sich den wérmsten Dank aller Kunstfreunde, in-
dem sie an ihren beiden Benefizabenden in der Charwoche, Palmsonntag und Montag,
Haydn’s ,7 Worte des Erlosers am Kreuze‘ und das Oratorium: ,Christus am Oelberg* nach
einer langen Zwischenpause wieder einmal zur Auffiihrung brachte. Vorziiglich traten die
imposanten Chormassen heraus, besonders ,das Erdbeben,‘ und jener feurige Wechselgesang
der Krieger und Jiinger: ,Ergreift und bindet ihn!* denen auch die Auszeichnung der Wieder-

holung zu Theil ward. Die durch hohe Lage ermiidende Arie des Seraph’s ist fiir die meisten
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S#ingerinnen ein wahrer Stein des Anstosses; Dem. Lutzer errang damit einen vollsténdigen
Sieg, sonderlich bei der zweiten Produkzion. Den wichtigen Tenorpart sollte der Hofkapellist
Herr Lutz vortragen, ward aber durch plétzliche Unpésslichkeit behindert, es {ibernahm —
sogar ohne Probe — der geschitzte Dilletant Herr Benedikt Gross dessen Stelle, und leistete
selbst im deklamatorischen Theile des Rezitativs so Vollendetes, dass der allgemeinste Bei-

fall ihm nicht entstehen konnte.

AmZ 20.02.1839, Sp. 140

[Kassel] ,,Die hiesige Sing-Akademie fithrte unter Direkzion des nun auch als Kirchenkom-
ponisten bekannten Herrn Wiegand am 14. Dezember [1838] Beethoven’s ,Christus am Oel-
berge* auf; das Werk ist iiber unser Lob erhaben, aber auch {iber den Tadel, welchen selbst
ein Karl Maria v. Weber in seinen hinterlassenen Schriften ausgesprochen hat. Die Auffiih-
rung, iiber welche sich auch hiesige Blitter sehr vortheilhaft aussprachen, wurde mit allge-
meiner Begeisterung aufgenommen. Welch eine Fundgrube bleibt dieses Werk fiir die neu-

ern Komponisten, und wie klingt oft die Benutzung desselben bei Vielen hervor!*

AmZ 10.07.1839, Sp. 543

[Coburg] ,,Dem regen Kunsteifer unseres Konzertmeisters Spéth verdanken wir abermals ei-
nen erhebenden, herrlichen Genuss.Unter seiner Direkzion wurde am vergangenen 19. Juni
im Riesensaale des herzogl. Residenzschlosses ein grosses Concert spirituel gegeben. Es
wurden hierzu die Glocke von Romerg, und Christus am Oelberg von Beethoven gew#hlt.

Der zahlreiche Chor bestand aus Liebhabern des hohen Adels und der Biirgerschaft.“

AmZ 21.08.1839, Sp. 672
[Innsbruck, 31. Mérz] ,,Jn der zweiten Abtheilung ,Christus am Oelberge* von Beethoven.

Dasselbe Oratorium wurde am 10. Mai wiederholt, vorher aber zu Gehor gebracht®

NZfM 16.04.1841, S. 125

,,Das Palmsonntagconcert in Dresden. [...] Um nun das Aergerliche sogleich im Riicken zu
haben, bemerke ich 1) daB die im Programm verheilene Frau Schroder-Devrient diesmal
ausgeblieben war; 2) daB nach einer tiefsinnigen Bemerkung meiner Hinterdame das Schluf3-
chor des ,Christus‘ ,sehr angenehm* ist; 3) dafl mir der bei der Generalprobe gehegte
Wunsch, es méchte doch der Pauker gleich anfangs ein Loch in sein Fell schlagen, leider un-
erfiillt blieb. Nach alter Regel sollen die Kloppel dem Schléger nicht tiber die Nasenspitze

emporsteigen; aber gestern wirbelten sie gar haufig hoch iiberm Haupte, und bei der Probe
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fuhren 60 bis 70 Ellen davon sitzende Damen bei dem Hoéllenldrme vor ,Verkiindet Seraph’
so zusammen, daB} uns eine plitzliche Vermehrung der Zuhorerschaft nicht hétte wundern
diirfen. [...] Herr Capellmstr. Reifliger fithrte uns auler Mozart’s Requiem auch de Eroika,
Hr. Musikdirect. Rastrelli Beethoven’s Christus am Oelberge vor. Beide sehr rithmlich, beide
auch sehr lebhaft. [...] In die Solopartieen hatten sich fiir das Oratorium die HH. Tichatschek
(Christus) und Wichter (Petrus) nebst Fraulein Wiist (Seraph) [...] geteilt. [...]

Auch Beethoven’s Oratorium enthélt késtliche, ja unschétzbare Nummern, die man unbe-
dingt dem Classischen beizurechnen hat; so die Einleitung in Bach’s, die erste Arie Jesu in
Hindel’s Weise; so die Worte Jehovahs (die nicht minder iiberirdisch erklingen, als jene der
Elohim im Paulus) und die geniale Malerei zu den ,Legionen Engel‘; so die Chore der Jiin-
ger und der Schluichor. Bei vielem dagegen tritt irgend ein Aber gegen die Classicitét auf.
Bald ist dies eine unzeitig angebrachte Tonmalerei (so in der Mitte des ersten Recitativs, wo
Jesus die ,Donnerstimme* doch lediglich im Geiste horen kann), bald eine der Wiirde des
Oratoriums unangemessene Instrumental-Spielerei (z. B. der etwas gemeine Spott bei ,Wie
konnte diefl Geschlecht —; so auch in der Nurmmmer ,Erzittre Erde‘ nach den Worten: ,die er
liebt®), bald ein Fehler gegen die richtige Declamation, bald allzustrake Reminiscenz (z. E.
bei ,seiner wartet das Gericht®, an die Elvira im Don Juan), bald Zerrissenheit des Gesanges
(z. E. dessen langes Schweigen nach ,die ein Sturmwind treibt‘, wo doch die Rede nur ein
Komma hat), bald der falsche Ausdruck im Allgemeinen, besonders das Schmeichelnd-
Anmuthige zu ernst gemeinten Worten, z. E. ,so ruhe denn mit ganzer Schwere —, etc. etc.
Am scmerzlichsten ist das, vom Meister auch spéter willig anerkannte Verirren besselben in
die Sphire der Opernmusik, vom Auftreten der Kreiger an bis an den Schluichor, der wieder
reinem Oratorienstyle folgt. So erklért es sich, wie B. selbst eine Menge von Motiven aus
dem Christus in den Fidelio aufhehmen konnte, und zwar am kenntlichsten und haufigsten in
die 3te der Quverturen. Wie schon an sich auch die Weisen ,0 Menschenkinder, fasset®,
,Wir haben ihn gesehen®, ,In meinen Adern withlen‘, ,O Heil euch, ihr Erlésten® sein mégen:
sie sind doch opernmiBig; dasselbe gilt mehreren an sich vortrefflichen Zwischenspielen,
und das Nachspiel nach ,0 Menschenkinder ist sogar balletartig. Dennoch wird das Werk
stets ein hohes Interesse finden, und besonders wiirde der Schlufichor keinem Oratorium zum
Nachtheile gereichen. Hinterldf3t er doch einen bleibenden und herzerhebenden Eindruck
gleich den — freilich noch prachtvolleren — Schlufichéren von Hindel und Naumann, die

hierin wohl das Hochste erreicht haben.”
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AWMZ 26.03.1842

,Concerts Spirituels

[...] Das vierte und letzte dieser Concerte wurde am 17. d. M. gegeben und hatte folgendes
Programm: 1) Cherubinis Ouvertiire zum ,Wassertrager, 2) Scene und Arie fiir Sopran von
Beethoven (noch Manuskript und nirgends aufgefiihrt), gesungen von DIl. Mayer., 3) die
Kriegerchore mit dem dazu gehorigen Recitativ (vorgetragen durch Hrn. Lutz) aus Beetho-
ven’s Christus am Oelberge; 4) Beethoven’s Sinfonia eroica. [...] Hr. Lutz trug das Solo im
Beethoven’s grof3 und edel gehaltenem ,Opferlied® und das Recitativ in desselben Meisters
,Christus am Oelberge*‘ sehr brav vor. [...] Die Chore waren gut und mit Gefiihl und Ver-
stand einstudiert, sowohl die leichteren in der Stunz’schen Arie und dem Beethoven’schen
Opferlied, als auch die recht schweren ,Kriegerchore® aus Christus am Ohlberge, diesem
kostlichen Glanzpunkte eines in mancher Hinsicht problematischen Werkes des herrlichen

Meisters.”

AWMZ 11.03.1843

Deutsche Oratorienmusik in England (Henry Hugh Pearson)

,[...] ,Christus am Olberg® von Beethoven hat lingst einen englischen Text erhalten unter
dem Titel: ,the mount of olives* (der Olberg); allein der Zweck der Offentlichkeit hat dem
Texte bedeutend Gewalt angethan, da es mit englischem Geschmack und Geist nicht in Ein-~
klang gebracht werden kann, dafl Christus selber als Held eines Drama’s aufirete. Mehrere
einzelne Nummern, wie der ,Marsch der rémischen Krieger,® der Chor ,seize him* (Greift
ihn) mit dem Schlufichor ,Alleluja, wurden bei grolen Musikfesten in den Grafschaften
hiufig zur Auffilhrung gebracht, jedoch aufler dem Zusammenhange mit dem Ganzen, und

sind stets mit enthusiastischer Bewunderung aufgenommen worden.*

AWMZ 14.03.1843

.11 Concert spirituel

Donnerstag den 9. Miérz 1843, im Vereinssaale.

,[...] Auch das Beethoven’sche Oratorium ,Christus am Olberge* lieB — ausgenommen siche-
rere [sic] Intonation bei der Sangerinn Dlle. Reuther, — kaum Besseres zu wiinschen iibrig.
Die Chore, unter Leitung des Sang-Veteranen Hrn. Titze (dessen Leistungen, und namentlich
in diesem Oratorium, uns im besten Gedéchtnisse leben), waren superb einstudirt, und gin-
gen précis in Modulation und Vortrag; Hr. Lutz trug den duferst schwierigen Part des Hei-

lands nach Bedarf kraftvoll und rein, — und nach Moglichkeit melodids vor, und Hr. Statidigl
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griff als Petrus auf’s Wiirdigste ein, — was bei dem exact begleitenden Orchester ein Tonge-

milde gab, voll Kraft, Wiirde und tiefft erschiitternde Weihe.“

NZfM 16.10.1843, S. 127

,.Das schweizerische Musikfest in Freiburg [...] Den zweiten Theil fiillte das Oratorium von
Beethoven ,Christus am Oelberg* aus. Hr. Mengis sang die Parthie des Christus, die Beetho-
ven, wie er sich selbst gestand (s. Schindler S. 47), zu dramatisch behandelt hatte; die Damen
Maschek und v. Rupplin theilten sich in die des Seraph. Hr. Horver, ein Dilettant, sang die-
jenige des Petrus. Ein Sinken im Tone machte sich 6fters bei verschiedenen Séngern be-
merkbar. Das Oratorium, wenn auch keineswegs eines der gréferen, liel aber doch als das
Werk eines Meisters (im eminentesten Sinne des Wortes) die gréBte Befriedigung zuriick.
Ueberaus groBartig war der Schluichor ,Welten singen‘, so daf} durch diese Auffithrung die
ganze erste Abtheilung in den Hintergrund gedringt wurde. Was die Auswahl der Stiicke im
Allgemeinen betrifft, so liefe sich dagegen Manches einwenden. Es liele sich nicht verheh-
len, daf} das Vorwiegen der Krichenmusik dem Ganzen einen gewissen katholischen An-

strich gab.”

AmZ 16.10.1844, Sp. 692 f.

,,Christus am Oelberge, Oratorium, arrangirt fiir Pianoforte zu zwei Hinden ohne Worte von
C. Czerny. Preis 2 Thir. Beide bei Breitkopf u. Hirtel in Leipzig. [...]

Ein Arrangement eigener Art ist das des Beethoven’schen Oratoriums, viel auffallender, als
eine zu sechzehn Hinden arrangirte Ouverture. Opern, sogar in Taschenausgaben, besitzen
wir schon langst in dieser Gestalt, aber Oratorien ohne Worte noch nicht, und doch liegt der
Gedanke bei diesen eben so nahe, als bei jenen. Es wird hier zumal ein méglichst gutes Ar-
rangement geboten, bei dessen Durchsicht wir uns zugleich iiber Czerny’s Productionskraft
und Routine wundern mussten, die bis jetzt wohl an 800 Opera (NB. manches sehr starke aus
1216 Nummern bestehend) in die Welt schickte und immer noch Zeit findet, die Liicken
durch Arrangements und Uebersetzungen grosserer Werke auszufiillen. In der That, Czerny
nothigt uns Achtung ab; eine Gewandtheit, Schnelligkeit im Schreiben ist ihm eigen, die ih-
res Gleichen sucht; Dies bestitigt wieder das vorliegende Arrangement des Oratoriums; denn
obgleich er damit gewiss nur ein miissiges Stiindchen ausfiillte, hat er doch eine Arbeit gelie-
fert, welche in diesem Maassstabe nur gelungen genannt werden kann. Mégen sich die
Freunde geistlicher Musik daran versuchen und erfreuen, denen hier Gelegenheit gegeben
wird, sich auf eine leichtere Weise, als durch den Clavierauszug mit Worten, wo Manchen

hiufig noch die Uebersicht erschwert wird, dieses Oratorium vorzufithren.*
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SCHUMANN, Schriften tiber Musik (1982), S. 134 f.

,,Die Musik zum ,Paulus® ist im Durchschnitt so klar und populér gehalten, pragt sich so
rasch und fir lange Zeit ein, daf} es scheint, der Komponist habe wihrend des Schreibens
ganz besonders darauf gedacht, auf das Volk zu wirken. So schon dieses Streben ist, so wiir-
de eine solche Absicht kiinftigen Kompositionen doch etwas von der Kraft und Begeisterung
rauben, wie wir es in den Werken derer finden, die sich ihrem groflen Stoffe riicksichtslos,
ohne Ziel und Schranke hingaben. Zuletzt bedenke man, dall Beethoven einen ,Christus am
Olberg* geschrieben und auch eine ,Missa solemnis‘, und glauben wir, daB}, wie der Jiingling
Mendelssohn ein Oratorium schrieb, der Mann auch eines vollenden wird. Bis dahin begnii-

gen wir uns mit unserm und lermen und geniefen davon.*
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8. PRIMARQUELLEN

8.1. Handschriften

8.1.1. Skizzen

D-B Landsberg 5, Skizze zu op. 85: S. 47

D-B Landsberg 6 (Eroica Skizzenbuch), Skizzen zu op. 85: S. 172-180

D-B Mus.ms.autogr.Beethoven19e, Skizze zu op. 85: fol. 34r

D-BNba Mh 69 (SBH 635), Skizzenblatt mit Skizzen zu Nm. 2, 3

D-BNba Mh 70 (SBH 636), Skizzenblatt mit Skizzen zu Nm. 3, 4

D-BNba Mh 71 (SBH 637), Bifolium mit Skizzen zu Nmn. 1, 3, 5, 6

I-MOe ohne Signatur, zwei Blatter mit Skizzen zu Nrn. 3, 5, 6

RUS-Mcm f. 155 (Wielhorsky Skizzenbuch), Skizzen zu op. 85: S. 90-166, 174

8.1.2. Partituren

D-B Art. 179 (1-3), Teilautograph
GB-Lbl Egerton 2727, iiberpriifte Abschrift

8.1.3. Stimmen

A-MB XVII, 25, ,,Christus am Olberge, Oratoriumsmusik von L. v. Beethoven fiir
Singstimmen und Klavierauszug. Ad Chorem Mburae dedit et conscripsit Dominicus
Egger, Regens Chori (f 5.111.1849)%

A-MB XVII, 25a, ,,Olbergandacht, Duett Christus am Olberg v. Beethoven Ad cho-

rum Michaelburanum dedit P. Heinrich Schwarz*
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A-Wn Sm 224 XIX H 300x230 Schuber 334; F 89 Haydn Verein 6; Mus.hs. 36.934;
F.5 Modling 402

D-B N.Mus.ms. 10074, Vokalstimmen [laut Bibliothek: 1. Halfte 19. Jahrhundert]
D-BAR Archiv Bartenstein Musikalien Bii 7, komplett

D-Bhm RA 6988, nur Singstimmen [laut Bibliothek: 1846]

D-DI Mus. 4193-D-507

D-DUK ohne Signatur, Orchester und Chor [laut Bibliothek: vor 1840]

F-Ssp 18.Mms 211 [zur Auffiihrung 09.04.1819 Strasbourg]

US-SJb ohne Signatur [aus Sir George Smart’s Bibliothek; wohl 1814]

8.1.4. Textbuch

Christus am Oelberg / ein Oratorium / Von Franz Zav: Huber. / in Musik gesezt Von
/ Ludwig Van Beethowen [Libretto folgt]
A-W Beethoven Gesellschaft ohne Signatur

8.2. Drucke

8.2.1. Partituren

Originalausgabe:

Christus am Oelberge / ORATORIUM / in Musik gesetzt / von/ L. v. Beethoven /
PARTITUR. / [Links:] 85 Werk. [Rechts:] Pr. 5 Rthlr. / Leipzig / Bey Breitkopf &
Hirtel. [PN 1616; erschienen 1811]

Beethovens Handexemplar: D-F Mus.W{.3.

Sonstige: A-Wgm IIT 7933, A-Wn S.H. Beethoven 364 — M.S.8218 (Haydn Ar-
chiv 6), D-B Mus. 8558, D- BNba C 85/1, D-LUh ohne Signatur, D-Mbs 4 Mus.pr.
51661, GB-Lbl R.M.14.c.5 — Hirsch IV.336, I-Fc F. P. Ch 16, SK-BSk ohne Signa-
tur, US-We M3.3.B42 op. 85
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Titelauflage:

Christus am Oelberge / Oratorium / IN MUSIK GESETZT / von/ L. v. Beethoven. /
Partitur. / [Links:] 85 Werk. [Mitte:] LEIPZIG [Rechts:] Pr. 5 Rthlr. / Bey Breit-
kopf & Hirtel. [PN 1616]

Stichvorlage zur AGA: D-LEm PM 1082

Sonstige: D-BNba HCB C Md 67 — C 85/1, D-LEm PM 1083 — PM 6973, D-Mbs 2
Mus.pr.1132, GB-Lbl H.1070.e

Mit italienischem Text:

CRISTO SULL’ OLIVETO / Oratorio / posto in Musica da / LUIGI VAN BEET-
HOVEN / Prima versione italiana / umiliata / A SUA MAESTA / Frederica Gugliel-
mina Carolina / Regina di Baviera/ DA / FRANCESCO SAL. KANDLER / Membro
di varie Accademie letterarie, e filarmoniche / d’Ttalia, e die Germania / [Links:] N°.
1570 [Rechts:] Prezzo F. / [Links:] Dep. all’ I. R. Bibl. [Mitte:] Milano presso Gio.
Ricordi [Rechts:] Prop. dell’ Editore / [Mitte:] Firenze presso Ricordi, Grua, e C°.
[VN T 1570 B; erschienen 1825]

D-B Mus. 18460, D-BNba C 85/9, D-D1 Mus. 4193-D-1a, GB-Lbl Hirsch IV 688 —
Hirsch IV 688a — Hirsch IV 689

CRISTO/ SULL’ OLIVETO / Oratorio, / Posto in Musica/ DA /L. VAN BEET-
HOVEN. / Bvre 85 Prix 36'. / Paris, / Chez A. Farrenc, Professeur de Flitte et Edi-
teur de Musique, Rue des petits Augustins, No 13. / Chez Carli Boulevard Montmar-
tre, N° 14. / Chez J. Frey, Janet et Cotelle, K. Lemoine, I. Pleyel et C'°. et Simon
Richault. / A. F. 133 [PN A.F.133; erschienen 1827]

D-B Mus. 8557 [Kriegsverlust], D-Mbs 2 Mus.pr. 12457, GB-Lbl Hirsch IV 689,
US-We M2000.B36 C 5

AGA (Alte Gesamtausgabe):

Ludwig van Beethoven’s Werke. Vollstindige kritisch durchgesehene [...] Ausgabe,
Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1862—-1865, 1888 [Vermutlicher Herausgeber von op.
85: Julius Rietz]
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NGA (Neue Gesamtausgabe):

Beethoven Werke. Gesamtausgabe, begriindet von Joseph Schmidt-Gorg, hrsg. von
Sieghard Brandenburg/Emst Herttrich im Aufirag des Beethoven-Archivs Bonn,
Miinchen, G. Henle Verlag, 1961 ff.

8.2.2. Klavierausziige

Originalausgabe:

Christus am Oelberge / Oratorium / von/ L. v. BEETHOVEN. / Klavierauszug. /
Bey Breitkopf & Hirtel in Leipzig. / Pr. 1 Rthr. 12 gr. [PN 1496; erschienen 1811]
Widmungsexemplar: D-BNba SBH 74920

Sonstige: A-Wn S.H. Beethoven 363, D-B 16274-1, D-Bhm RA 5349, D-BNba
C85/8 — VIII Nr. 95(Schmidt-Gorg-Katalog), D-DI Mus. 4193-D-2, D-DT Mus-n
3569, D-LEm PM 2193, D-Mbs 2 Mus.pr. 380, GB-Lbl Hirsch IV 337, SK-BSk
ohne Signatur, US-We M3.3B42 op.85F

Weitere Ausgaben:

Christus am Oelberge / Oratorium / von / L. v. BEETHOVEN. / Klavierauszug. /
Bey Breitkopf und Hartel in Leipzig. / Pr. 1 Rthlr. 12 gr. [PN 3296; erschienen 1821]
D-B 16274-2, D-Bhm RA 7496, D-BNba C 85/12, D-DI Mus. 4193-D-502, D-LEm
PM 5296, D-L.Uh ohne Signatur, GB-Lbl Hirsch IV 1137, US-We¢ M 2003.B42C52-
1821 Case

Christus am Oelberge / ORATORIUM / von / L. v. BEETHOVEN. / Klavierauszug.
/ [Links:] 85°. Werk. [Rechts:] Pr. 1 Rthlr. 12 Gr. / Eigenthum des Verlegers. / Neue
Ausgabe / Bei Breitkopf & Hartel in Leipzig. [PN 5547; erschienen 1834]

D-DI Mus. 4193-D-504, D-DT Mus-n 3570, D-F Mus.Hs. 152, GB-LbI E. 410

320 Mit der Widmungsschrift: ,Meiner Verehrungswiirdigen Freundin / Frau Toni von Brentano / ge-
bohrne edle Von Birkenstock / Vom Verfaasser”. Abbildung der Widmungsseite in: BORY, La vie et
l’oeuvre de Beethoven (1960), S. 105.
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Englische Ausgaben:

The / MOUNT of OLIVES, / A Sacred Oratorio. / Composed by / L. V. BEETHO-
VEN, / As Performed in the Oratorios / at the/ THEATRE ROYAL DRURY LANE,
/ The Vocal Parts in Score / ADAPTED TO ENGLISH WORDS, / and the Instru-
mental Parts Arranged for the / Piano Forte. / BY / Sir George Smart. / [Links:] Ent.
at Sta. Hall. [Mitte:] LONDON, [Rechts:] Price £ 1,, 1,, 0/ To be had of Sir G.
Smart, 91 Great Portland Street, / and Mess”,, Chappel & C*,, Music Warehouse,
124 New Bond Street. [erschienen 1815]

D-BNba C85/14, GB-Lbl H.1070.a. - R.M.14.c.6, US-We M 2013.M93H5

NOVELLO’S ORIGINAL OCTAVO EDITIONS. / ENGEDI; / OR, / DAVID IN
THE WILDERNESS. / A SACRED DRAMA, / IN VOCAL SCORE. / THE MUSIC
BY / LOUIS VAN BEETHOVEN. / THE WORDS, PRINCIPALLY SELECTED
FROM THE HOLY SCRIPTURES, BY / VINCENT NOVELLO. / [Links:] Ent. Sta.
Hall. [Rechts:] Price 1s. 6d., in Paper Cover. / [Rechts:] " [Price] 3s., whole Scarlet
Cloth. / [...] [erschienen 1874, Titelangabe nach dem Exemplar GB-Lbl]

D-B 0.11673, GB-Lbl RM.8.£.7.(2)

BEETHOVEN’S / MOUNT of OLIVES. / The English Version / BY / THO.® OLI-
PHANT ESQ.® / with an Accompaniment for the / PIANO FORTE / edited from the
full Score / BY /1. MOSCHELES. / [Links:] Ent. Sta. Hall. [Rechts:] Price 12° 6/
LONDON / CRAMER ADDISON AND BEALE /201, Regent Street. [PN 2777, er-
schienen 1840]

GB-Lbl H.1070

Nr. 20. / HAND-BOOK FOR THE ORATORIOS. / The / Mount of Olives. / AR-
RANGED BY / JOSEPH WARREN. / LONDON : ROBERT COCKS AND CO./
TWO / SHILLINGS. [PN 12, 268, erschienen 1858]

D-BNba C85/3, GB-LbI E. 448

NOVELLO’S ORIGINAL OCTAVO EDITION. / THE / MOUNT OF OLIVES /
AN ORATORIO / COMPOSED BY /L. VAN BEETHOVEN. / EDITED, AND
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THE PIANOFORTE ACCOMPANIMENT REVISED, BY / EBENEZER PROUT. /
THE ENGLISH VERSION NEWLY TRANSLATED AND ADAPTED BY /REV.
J. TROUTBECK. /[...] [erschienen 1877]

D-B 16274-3, D-BNba C85/11, GB-Lbl E.410.c

Klavierfassung (ohne Singstimmen):

Répertoire / DES / MORCEAUX D’ENSEMBLE / éxécutés / par la Société des /
Concerts du Conservatoire, / arrangés trés soigneusement / POUR PIANO SEUL. /
29°./ LIVRAISON / Le Christ AU MONT DES Oliviers, / ORATORIO / DE /
BEETHOVEN. / PRIX 2%. 75°. NET. / PARIS, / SCHONENBERGER, / Editeur de la
Bibliotheque classique et dramatique des Pianistes, / Boulevart [sic] Poissonniére,
28.

D-Mbs 4 Mus.pr. 19960

8.2.3. Stimmen

Chorstimmen, Bonn Simrock; Bass-Stimme: ,, CHORSTIMMEN / zum / Oratorium /
CHRISTUS AM OELBERGE / von/ L. van BEETHOVEN. / Preis 3 Francs. /
BONN u: COLN bei N. SIMROCK. / 2296. [PN 2296, erschienen 1825]

D-BNba C 85/6 [dazu gewerblich erstellte, handschriftliche Stimmen der Streicher
sowie der Solo-Vokal-Stimmen: Jos. Bach, Bonn], D-DUk Kat. Nr. 34.1

Chorstimmen, Berlin Trautwein, ,,Klassische Werke der Kirchenmusik, 10te Liefe-
rung* [VN 255, erschienen 1834]
D-B Mus.0.6309 [Kriegsverlust)

Stimmen zur Alten Gesamtausgabe, Breitkopf und Hértel [PN B. 205.%]
D-Mbs, 4 Mus.pr. 20351



206

8.2.4. Textbiicher

1812

Christus am Oelberg. / Ein Oratorium. / In Musik gesetzt / von / L. v. Beethoven. /
Miinchen, 1812. / Gedruckt bei Franz Seraph Hiibschmann. [fiir Auffiihrung 24.03.
oder 13.04.18127]

D-Mbs Don.Lud.LVI, 20

Christus am Oelberge. / Ein Oratorium, / in der Charwoche des Jahres 1812 / ausge-
fiihrt / zum Besten der Armen, / von / einigen Freunden der Tonkunst / in Keeln. /
Keeln, gedruckt bei H. Rommerskirchen.

D-KNu RHK 1081

1813
Drei Hymnen / und / das Oratorium / Christus am Oelberge. / Alles / von L. v. Beet-
hoven componirt. / Breslau, / gedruckt mit Kreuzers=Scholzschen Schriften. / 1813.

D-LEm PT 92

Ein und zwanzigstes Concert / im Saale des Gewandhauses, / Dommerstags, am 11"
Mirz, 1813 / Erster Theil. / Christus am Oelberge. Oratorium, in Musik gesetzt von
Ludw. / van Beethoven.

D-LEsm ohne Signatur

Christus am Oelberge, / Oratorium. / In Musick gesetzt / von / L. v. Beethoven. / St.
Petersburg, gedruckt bei M. C. Iversen. / 1813*! [fiir Auffiihrung 27.03.1813]
D-B 8558" [Kriegsverlust], RUS-Mrg P95/4

1815
(1) / A SELECTION / FROM / HANDEL’s SACRED ORATORI/ OF THE / Mes-
siah, / With additional Accompaniments by MOZART. / The admired New Sacred

321 7itiert aus: The Beethoven Journal 14, 1 (1999), S. 24.
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Oratorio, composed by BEETHOVEN, / called the / MOUNT of OLIVES. / AND /
A Grand Miscellaneous Act. / As performed at the / THEATRE ROYAL, DRURY-
LANE, / On Monday, January 30, 1815. / Leader of the Band, Mr. H. SMART. / The
Chorusses under the Superintendance of Mr. PRICE. / And assisted by the / YOUNG
GENTLEMEN OF HIS MAJESTY’s CHAPELS ROYAL, / St. Paul’s Cathedral &
Westminster Abbey. / The whole under the Direction of / SIR GEORGE SMART. /
Who will conduct at the ORGAN, built expressly for these / Performances by Mr.
GRAY./ LONDON: / Printed by C. Lowndes, Marquis-Court, Drury-Lane. / And
SOLD in the THEATRE ONLY. / Price Ten-pence.

US-SJb ohne Signatur

Christus am Oelberge / Oratorium / von / L. v. Beethoven. / Aufgefiihrt / am griinen
Donnerstage / im grofien Saale des neuen Gesellschaftshauses, / Abends um 6 Uhr. /
Regensburg 1815. / Gedruckt bei Heinrich Augustin. [fiir Auffiihrung 07.04.1816]
D-Rs Rat.civ. 647

Psalm / von / Himmel. / Und / Christus am Oelberge. / Ein / Oratorium / von/ L. v.
Beethoven / auf Veranlassung des hiesigen Frauenvereins / am 22sten Juli / zum Bes-
ten der Wittwen und Waisen der gefallenen / Vaterlands:Verteidiger / mit / gefilliger
Unterstiitzung der Musikliebhaber / aufgefiihrt / in der Loebenichtschen Kirche / von
/ Mosewius / Kénigsberg, 1815 / gedruckt bei Daniel Friedrich Scholz.

D-B Mus.Th. 715-25

Christus am Oehlberge. / Ein / Oratorium / von / Franz Xaver Huber. / In Musik ge-
setzt / von / Ludwig van Beethoven. / Wien, 1815. / Gedruckt bey Thaddius Edlen
von Schmidbauer. [fiir Auffithrung 25.12.1815]

D-DUK GH 1

1816

Christus am OQelberge. / In Musik gesetzt / von / L. v. Beethoven. / Aufgefiihrt den 7.
April 1816 / im / Hoftheater zu Karlsruhe. / Bey P. Macklot, Hofbuchhéndler. 1816.
D-DOI1Eg4
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1817

Fin und Zwanzigstes / ABONNEMENT-CONCERT / im Saale des Gewandhauses /
Donnerstags, (Palmarum) am 30°" Mirz, 1817. / Erster Theil. / Missa, ohne Orches-
ter-Begleitung, von Friedrich / Schneider. (Zum Ersten male.) [Text der Missa folgt]
Zweiter Theil. / Christus am Oelberge. Oratorium, von L. van / Beethoven. / Die
Solo-Partien gesungen von Mad. Neumann-Sessi, / Herrn Weidner und Hrn Anacker

D-LEsm ohne Signatur

1818

Christus am Oelberg. / Ein Oratorium. / In Musik gesetzt / von / L. v. Beethoven. /
Miinchen, 1818. / Gedruckt bei Franz Seraph Hiibschmann. [fiir Auffiihrung
15.03.1818]

D-Mbs Don.Lud.L VI, 21

1820

Neues Konigliches Hof-Theater. / Sonntag den 26. Mérz 1820. / das / Eilfte / abon-
nirte Konzert. / [...] / Zweyte Abtheilung. / Christus am Oelberg. / Oratorium / In
Musik gesetzt von Beethoven. / [...]

D-Mbs 2 Bavar. 827a 1820 [Theaterzettel]

Christus am Oehlberge. / GroBes / Oratorium. / In / Musik gesetzt / von / Ludwig van
Beethoven. / Linz. / Gedruckt bey Friedrich Eurich. [wohl fiir Auffithrung
28.03.18207]

A-Whn Textbuch 32263-B

Christus am Oelberge. / Ein / Oratorium / in Musik gesetzt / von/ L. v. Beethoven /
am Charfreytage / in der / Neustaedter Kirche / aufzufithren®*” [wohl fiir Auffiihrung
31.03.1820 in Dresden]

D-B Mus.Tb. 400-3

322 Der Text der Figur des Christus ist hier in die dritte Person gesetzt.
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1821
Braunschweig 1821
D-BS Brosch. 120.617

CONCERT /im Saale des Gewandhauses, / zum Besten / der hiesigen Armen, /
Sonntags (Palmar.) den 15ten April, 1821. / Erster Theil. / Christus am Oelberge.
Oratorium von L. van Beethoven.

D-LEsm ohne Signatur

1823

Drittes / Gesellschafts = Concert, / abgehalten den 23. Februar 1823. / 1. Eine Sym-
phonie, von Hrm. Hugo Wor=/ zischek, Mitgliede der Gesellschaft. / 2. Christus am
Oehlberge, Oratorium / von Ludwig van Beethoven.

D-B Mus.Tb. 400-4, D-LEmIB 5

[fiir Auffiihrung 28.03.1823; ohne Jahr, ohne Impressum]
D-DI MT 1485 Rara

1828

Christus am Oelberge. / Oratorium. / In Musik gesetzt / von / Louis van Beethoven. /
In der Kaufmannskirche aufgefiihrt / von / Johann Immanuel Miiller, / Musik=Direk-
tor und Kantor. / Erfurt, 1828. / Gedruckt bei Johann Immanuel Uckermann. [fiir
Auffiihrung 02.03. (Reminiscere) und 16.03. 1828(Lactare)]**>

D-DUKk Katalog-Nr. 1786

CONCERT / im Saale des Gewandhauses, / zum Besten / der hiesigen Armen. / Son-
ntags (Palmar.) den 30" Mirz 1828. / Erster Theil. / Erste Abtheilung der Sympho-

nie, vom Mozart. (g moll) / Christus am Oelberge. Oratorinm [sic] von L. van Beet-

32 Im ersten Konzert wurden die Nrm. 1-5, im zweiten Konzert die Nr. 6 aufgefiihrt.
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hoven. / [folgt Text Nrn. 1-5] Zweiter Theil. / Zweite Abtheilung der Symphonie
von Mozart, nnd [sic] des / Oratoriums von Beethoven. / [folgt Text Nr. 6]
D-LEsm ohne Signatur

1830

Textbuch / zu der / grossen geistlichen Musik / zum Besten / des / Unterstiitzungs-
Fonds fiir die Wittwen / und Waisen der Kapell-Mitglieder, / gegeben / von der K6-
nigl. Sachs. musik. Kapelle / im / Saale des Konigl. grossen Opernhauses / den

4. April 1830. / Erste Abtheilung: / Christus am Oelberge, von Beethoven. / Zweite
Abtheilung: / Sinfonie von Mozart aus C dur. / Dritte Abtheilung: / Vater Unser, von
Naumann. / Gedruckt in der Konigl. Hofbuchdruckerei.***

D-LEm PT 1884

1832

Christus / am / Oehlberge. / Oratorium. / In Musik gesetzt / von / L. van Beethoven. /
Wien, 1832. / gedruckt bey J. B. Wallishausser. [ fiir Auffithrung 13.03.1832]

A-Wn Textbuch 32260-A

1834

Christus am Oelberg. / Ein Oratorium. / In Musik gesetzt / von / L. v. Beethoven. /
Miinchen, 1834. / Gedruckt bei J. Rosl.

D-Mbs Slg.Her.0.27, Don.Lud.LVI, 22

1837

Christus am Oelberge, / Oratorium von L.. v. Beethoven / und / Requiem / von L. Che-
rubini. / Zur Auffiihrung / am 14. Mérz 1837 / Nachmittags um 3 Uhr / im / gro3en
Versammlungssaale der Franckeschen / Stiftungen / von / dem Séngerchore der latei-
nischen / Hautpschule. / Halle, / gedruckt in der Buchdruckerei des Waisenhauses.325
D-UB Halle: Yb 3716, 4 (11)

324 Der Text ist auch in italienischer Sprache jeweils auf der linken Seite des Lesefelds (= gerade Sei-
ten) abgedruckt.

3% Die gesamte Nr. 1 — inclusiv Nennung der Introduzione — fehlt.
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1838
Christus / am Oelberge. / Oratorium / von / L. v. Beethoven. / Delau, 1838. / Druck
der Hofbuchdruckerei.**°

D-LEu Asth. 1128-d

1840

Christus am Oelberg. / Oratorium. / In Musik gesetzt / von / L. v. Beethoven. / Miin-
chen, 1840. / Druck der konigl. Hofbuchdruckerei von J. Rosl.

D-Mbs L. eleg. m. 1718

1846

Christus am Oelberge. / Oratorium, / in Musik gesetzt / von / Ludwig van Beethoven.
/ Dresden, / gedruckt in der K6nigl. Hofbuchdruckerei von C. C. Meinhold und Séh-
nen. [fiir Auffithrung 05.04.1846]

D-B Mus. Tb. 400-2, D-LEm I B 88

Christus am Oelberg. / Oratorium von L. v. Beethoven / aufgefiihrt bei Anwesenheit
/ der / Herren Archdologen Frankreichs / am 8. Juni 1846. / Trier, 1846. / Buch-
druckerei der Fr. Lintz’schen Buchhandlung.

D-KNu K16+A178

2 . . . .
326 yor dem Oratorium, vor den Nummermn 2, 4, 6 sowie nach dem Oratorium wurde von der Gemein-

de je ein Choral gesungen, der mit abgedruckt ist.
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Ohne Jahresangabe

Christus am Oelberge. / Oratorium, / in Musik gesetzt. / von / Ludwig van Beetho-
ven. / Am Palmensonntage in der Thomaskirche / und / am Charfreytage in der Ni-
colaikirche. / Preis 2 Groschen.*’

D-LEu Ae. u. K. 1/28 da

Christus am Oelberge / Oratorium / von / L. v. Beethoven. / Bremen, / gedruckt bey
Daniel Meier.

D-LEsm I N 3391°%%: D-Bms Brem. c. 948 Nr. 4

8.3.  Briefe und Konversationshefte

BGA
Ludwig van Beethoven. Briefe Gesamtausgabe, hrsg. v. Sieghard Brandenburg,
8 Bde., Miinchen 1996 ff.

BKh
Ludwig van Beethovens Konversationshefte, hrsg. v. Karl-Heinz K&hler/Grita Her-
re/Dagmar Beck, 11 Bde., Leipzig 1972-2001

Goethe und Zelter, Briefe

GOEHTE, JOHANN WOLFGANG: Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter in den Jah-
ren 1799 bis 1832, Bd. 20.1: Briefe 1799-1827, hrsg. v. Hans-Giinter Otten-
berg/Edith Zehm, Miinchen 1991

Bd. 20.2: Briefe 1828-1832. Dokumente. Register, hrsg. v. Edith Zehm/Sabine Schi-
fer, Miinchen 1998 (= Johann Wolfgang Goethe. Samtliche Werke nach Epochen
seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, hrsg. v. Karl Richter)

GRIESINGER, Briefe (1987)

GRIESINGER, GEORG AUGUST: ,, Eben komme ich von Haydn... . Georg August Grie-
singers Korrespondenz mit Joseph Haydns Verleger Breitkopf & Hdrtel 1799-1819,
hrsg. v. Otto Biba, Ziirich 1987

RIES, Briefe (1982)
RIES, FERDINAND: Briefe und Dokumente, hrsg. v. Cecil Hill, Bonn 1982

327 Vor Nr. 6 wird ein Gemeindelied wird gesungen: ,,Zweiter Theil. Choral. (Leipziger Gesangb. Nr.

142. Vers 7.) ,,Der Menschen Heil zu fordern, gabst du mit sanftem Sinn dich willig deinen Mérdern,

und ihren Martern hin. Um dich war alles triibe: doch du bliebst ruhevoll. So stark war deine Liebe zu
uns, und unserm Wohl!* Der Katalog der Bibliothek gibt als Jahresangabe ,,ca. 1840 an.

328 Wohl aus dem Nachlass der Gewandhaus-Sangerin (von 1826-1839) Henriette Grabau-Bunau.
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8.4. Faksimilia

BEETHOVEN, Heiligenstddter Testament (1999)

BEETHOVEN, LUDWIG VAN: Heiligenstidter Testament. Faksimile mit Ubertragung
und Kommentar, hrsg. v. Sieghard Brandenburg, Bonn 1999 (= Veréffentlichungen
des Beethoven-Hauses Bonn, Reihe 3, Bd. 12)

BEETHOVEN, Keplersches Skizzenbuch (1976/1978)

BEETHOVEN, LUDWIG VAN: Keflersches Skizzenbuch, 1. Teil: Ubertragung von Sieg-
hard Brandenburg, Bonn 1978, 2. Teil: Faksimile mit Nachwort und Register von
Sieghard Brandenburg, Bonn 1976 (= Verdffentlichungen des Beethoven-Hauses
Bonn, Reihe 1, Bd. 5)

BEETHOVEN, Landsberg 5 (1992/1993)

BEETHOVEN, LUDWIG VAN: Ein Skizzenbuch aus dem Jahre 1809 (Landsberg 5),

Bd. 1: Faksimile, Bd. 2: Ubertragung, Einleitung und Kommentar von Clemens
Brenneis, Bonn 1992/1993 (= Ver6ffentlichungen des Beethoven-Hauses Bonn, Rei-
he 1, Bd. 7)

BEETHOVEN, Wielhorsky Skizzenbuch (1962)
BEETHOVEN, LUDWIG VAN: Kniga eskizov Beethoven za 1802—1803 gody, 3 Bde.,
hrsg. v. Nathan L. Fishman, Moskau 1962

8.5. Ausgaben anderer Texte

HOFFMANN, Schriften zur Musik (1963)
HOFFMANN, E. T. A: Schriften zur Musik. Aufsdtze und Rezensionen, hrsg. v. Fried-
rich Schnapp, Miinchen 1963

NIEMEYER, ,,Religion, Poesie und Musik* (1777)
NIEMEYER, AUGUST HERMANN: ,,Gedanken iiber die Vereinigung der Religion, Poe-
sie und Musik®, in: Abraham auf Moria, Leipzig 1777

ROCHLITZ, Fiir Freunde der Tonkunst (1824 {f.)
ROCHLITZ, FRIEDRICH: Fiir Freunde der Tonkunst, Bde. 1-4, Leipzig 1824 ff.

ROSENBAUM, Tagebiicher (1968)
ROSENBAUM, JOSEPH CARL: Die Tagebiicher von Joseph Carl Rosenbaum. 1770-
1829, hrsg. v. Else Radant, Wien 1968 (= Haydn-Jahrbuch, Bd. 5)

SCHREIBER, [ Autobiographie] (1831)

SCHREIBER, CHRISTIAN: [Autobiographie], in: Karl Wilhelm Justi, Grundlage zu ei-
ner hessischen Gelehrten-, Schrifisteller und Kiinstler-Geschichte vom Jahre 1806
bis zum Jahre 1830, Marburg 1831, S. 833-847

SCHREIBER, Gedichte (1805)
SCHREIBER, CHRISTIAN: Gedichte, Berlin 1805
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SCHREIBER, Gesang-Buch (1816)
SCHREIBER, CHRISTIAN (Hrsg.): Gesang-Buch zur dffentlichen und hduslichen Er-
bauung, Eisenach 1816

SCHREIBER, Harmonia (1803)
SCHREIBER, CHRISTIAN: Harmonia oder das Reich der Téne. Ein musikalisches Ge-
dicht, Leipzig 1803

SCHREIBER, Prophetisch-poetische Gemdlde der Zukunft (1802)
SCHREIBER, CHRISTIAN: Prophetisch-poetische Gemdlde der Zukunft. Eine Nachbil-
dung der Offenbarung Johannis, Zeitz 1802

SCHREIBER/HESB, Eid der Juden (1823)
SCHREIBER, CHRISTIAN/HES, ISAAK: Ueber den Eid der Juden, Eisenach 1823

SCHUMANN, Schriften tiber Musik (1982)
SCHUMANN, ROBERT: Schriften iiber Musik und Musiker, hrsg. v. Joseph Héusler,
Stuttgart 1982

WEBER, Ausgewdhlte Schriften
WEBER, CARL MARIA VON: Ausgewdhlite Schriften, hrsg. v. Rudolf Kleinecke, Leip-
zigo. J.

8.6. Zeitungen und Zeitschriften

ALZ
Allgemeine Literatur-Zeitung, Halle bei Schwetschke

AmZ
Allgemeine musikalische Zeitung, Leipzig bei Breitkopf & Hirtel

AmZiK
Allgemeine musikalische Zeitung mit besonderer Riicksicht auf den dsterreichischen
Kaiserstaat, Wien bei S. A. Steiner

Atz
Allgemeine Theaterzeitung und Unterhaltungsblatt fiir Freunde der Kunst, Literatur
und des geselligen Lebens

AWMZ
Allgemeine Wiener Musik Zeitung

BAMZ
Berliner Allgemeine Musikalische Zeitung, Berlin bei Schlesinger

BMZ
Berlinische Musikalische Zeitung, Berlin bei Frohlich

Cdcilia
Cicilia eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt, Mainz bet Schott
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Der Bdir
Der Bir, Jahrbuch von Breitkopf & Hartel

Freimiithige
Der Freimiithige oder Berlinische Zeitung fiir gebildete und unbefangene Leser, Ber-
lin bei Sander

Eutonia
Eutonia, Breslau/Berlin

Intelligenzblatt zur AmZ

Intelligenzblatt zur Allgemeinen musikalischen Zeitung, Leipzig
Iris

Iris im Gebiete der Tonkunst, Berlin bei Trautwein

La Gazette
La Gazette musicale de Paris, Paris bei Dezauche

Llz
Leipziger Literaturzeitung, Leipzig bei Breitkopf & Hartel

NZfM
Neue Zeitschrift fiir Musik, Leipzig

Taschenbuch
Taschenbuch zum geselligen Vergniigen, Leipzig bei Vol3

Taschenbuch 1805
Musikalisches Taschenbuch auf das Jahr 1805, Penig 1805

Harmonicon
The Harmonicon, London

WamZ
Wiener allgemeine musikalische Zeitung, Wien bei Tendler

WamZ 1813
Wiener allgemeine musikalische Zeitung [02.01.-29.12.1813], hrsg. v. Ignaz Franz
von Schénholz

Wz
Wiener Zeitung, Wien

WZfKL
Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, Wien bei Gerold

ZeW
Zeitung fiir die elegante Welt, Leipzig bei Vo3
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9. SEKUNDARQUELLEN

9.1. Kataloge und Lexika

[ANONYM], Beethoven Verzeichnis (1842)
[ANONYM]: Verzeichnifs sammtlicher Werke von Ludwig van Beethoven und der da-
von bekannten Arrangements, soweit solche aufzufinden waren, Hamburg 1842

[ANONYM], Beethoven Verzeichnis (1851)
[ANONYM]: Thematisches Verzeichniss simmtlicher im Druck erschienenen Werke
von Ludwig van Beethoven, Leipzig 1851

Artaria Autographe (1890)

Verzeichnis der musikalischen Autographe von Ludwig van Beethoven sowie einer
Anzahl von alten, grossentheils vom Meister mit eigenhdindigen Zusditzen versehenen
Abschriften im Besitze von A. Artaria in Wien, durchgesehen von Guido Adler, Wien
1890

ARTARIA, Verzeichnis (1893)
ARTARIA, AUGUST: Verzeichnis von musikalischen Autographen, revidirten Ab-
schriften und einigen seltenen gedruckten Original-Ausgaben, Wien 1893

BBB
Beitrige zur Beethoven-Bibliographie, Studien und Materialien zum Werkverzeichnis
von Kinsky-Halm, hrsg. v. Kurt Dorfmiiller, Miinchen 1978

BRUERS, Beethoven Catalogo storico (1951)
BRUERS, ANTONIO: Beethoven. Catalogo storico — critico di tutte le opere, Rom
4

1951

DBE
Deutsche Biographische Enzyklopddie, hrsg. v. Walter Killy/Rudolf Vierhaus, Miin-
chen 1995 ff.

DBI
Deutscher Biographischer Index, Miinchen 1998

FELLINGER, Musikzeitschriften (1968)
FELLINGER, IMOGEN: Verzeichnis der Musikzeitschriften des 19. Jahrhunderts, Re-
gensburg 1968 (= Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts, Bd. 10)
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GECK, Deutsche Oratorien 1800—1840 (1971)

GECK, MARTIN: Deutsche Oratorien 1800 bis 1840. Verzeichnis der Quellen und
Auffiihrungen, Wilhelmshaven 1971 (= Quellen-Kataloge zur Musikgeschichte,
Bd. 4)

Grosse Musikalien-Auction von Breitkopf & Hdrtel (1836)

Grosse Musikalien-Auction. Verzeichniss geschriebener und gedruckter Musikalien
aller Gattungen welche am 1. Juni 1836 und folgende Tagen, Vormittags von 9—11
Uhr und Nachmittags von 3—5 Uhr von Breitkopf & Hiirtel in ihrem Geschiftslocale
zu Leipzig gegen baare Zahlung in Preuss. Courant an den Meistbietenden verkauft
werden sollen, Leipzig, 1836

HAMBERGER/MEUSEL, Das gelehrte Teutschland (1776 ff.)

Das gelehrte Teutschland oder Lexikon der jetzt lebenden teutschen Schrifisteller,
angefangen v. Georg Christoph Hamberger, fortgefiihrt v. Johann Georg Meusel,
Lemgo 1776 ff.

HUGHES-HUGHES, Catalogue British Museum (1906)
HUGHES-HUGHES, AUGUST: Catalogue of Manuscript Music in the British Museum,
Bd. 1: Sacred Vocal Music, London 1906

KBM 20'
POTYRA, ROLF: Die Theatermusikalien der Landesbibliothek Coburg, Katalog 1.
Halbband, Miinchen 1995 (= Kataloge Bayerischer Musiksammlungen, Bd 20%)

KBM 21

HABERKAMP, GERTRAUT: Die Musikhandschriften der Dommusik St. Stephan im Ar-
chiv des Bistums Passau, Thematischer Katalog, Miinchen 1993 (= Kataloge Bayeri-
scher Musiksammlungen, Bd. 21)

KH
KINSKY, GEORG/HALM, HANS: Das Werk Beethovens, Thematisch-bibliographisches
Verzeichnis seiner simtlichen vollendeten Kompositionen, Miinchen/Duisburg 1955

KLEIN, Katalog Beethoven (1975)

KLEIN, HANS-GUNTER: Ludwig van Beethoven. Autographe und Abschriften, Berlin
1975 (= Staatsbibliothek PreuBlischer Kulturbesitz. Kataloge der Musikabteilung, 1.
Reihe: Handschriften, Bd. 2)

LeNZz, Katalog Beethoven (1860)
LENZ, WILHELM VON: Kritischer Katalog simmtlicher Werke Ludwig van Beetho-
vens mit Analysen derselben, 2 Teile, Hamburg 1860

MGG
Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, hrsg.
v. Friedrich Blume, 17 Bde., Kassel 1949-1986

MGG2

Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopidie der Musik, be-
griindet von Friedrich Blume, zweite neubearbeitete Ausgabe, hrsg. v. Ludwig Fin-
scher, Kassel et al 1994 ff.
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NDB
Neue Deutsche Biographie, hrsg. v. der historischen Kommission bei der Bayeri-
schen Akademie der Wissenschaften, CD-ROM, Berlin
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