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REPETITION UND INTEGRATION

Strukturprobleme des Roman de Tristan en prose

Gibt es etwas Fesselnderes als ei-~-
nen welschen Roman? K. Vosslerl

Im Gegensatz zu dem Schicksal, das ihm die mittelalter-
lichen Leser lber mehrere Jahrhunderte hinweg bereitet hat-
ten, stand der Prosaroman von allem Anfang medidvistischer
Forschung an im Schatten des Versromans. DaB eine so fol~
genreiche Etappe in der Evolution der Gattung, wie sie die
Entwicklung des Prosaromans um 1200 bedeutete, so vernach-

ldssigt werden konnte, ist nicht allein mit dem Hinweis auf

1 Der Roman bei den Romanen, Rektoratsrede gehalten am
18, Juni 1927, neu abgedruckt in: V. Klotz (ed.), Zur
Poetik des Romans, Darmstadt 1965, 1 (Wege der For-
schung XXXV). - Die folgende Vorlage war urspriinglich
als Sammelrezension zu den jlingsten Publikationen zum
Roman de Tristan en prose geplant (E. Baumgartner, Le
"Tristan en prose", Essail d'interprétation d'un roman
médiéval, Genéve 1975; J. Blanchard, Le roman de Tris-
tan en prose, Les deux captivités de Tristan, Paris
1976; R. L. Curtis, Le roman de Tristan en prose, t.
11, Leiden 1976; im folgenden zit. als Baumgartner
1975, Blanchard 1976, Curtis 1976) und hat sich vor
allem in der Auseinandersetzung mit den wichtigen The-
sen von E. Baumgartner, deren Buch einen Meilenstein
in der Forschung zu diesem Text bedeutet, zu einer um-
fangreicheren Diskussion ausgeweitet. Wenn hierbei As-
pekte der umfassenden Untersuchung kritisch aufgegrif-
fen werden, so ist dies nur ein Beweis mehr dafiir, wie
anregend diese Publikation ist und auch fiir die weite-
re Forschung bleiben wird.
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die erheblichen materiellen Schwierigkeiten zu erklé&ren,
die bis heute die Erarbeitung einer verldBlichen Ausgabe
fiir die meisten dieser volumin8sen Texte - darunter z. T.
die bekanntesten - wegen der enormen Verbreitung und der
stindigen Adaptationen an den sich wandelnden Geschmack
spdterer Lesergenerationen verhinderte.

Hierfiir sind vielmehr moderne &sthetische Konzeptionen
verantwortlich zu machen, die unreflektiert bei der Bear-
beitung des mittelalterlichen Gegenstandes zugrundegeliegt
wurden und den adiquaten Zugang zu ihnen notgedrungen ver-
stellen muBten. Wenn man die Werturteile aneinanderreiht,
mit denen z. B. der Tristan en prose bedacht wurde, so er-
gibt sich ein eindrucksvoller Katalog von negativen AuBe-
rungen, der von Gaston Paris und Bédier liber Vinaver bis
zu Johnsons 1942 vorgelegtem Teilabdruck des Textes reicht.

Diese Abqualifizierungen verweisen einerseits auf Rezi-
pienten, die entsprechend der ihnen vertrauten Gattungsnorm
im Roman eine unilineare, von wenigen Protagonisten getra-
gene Handlung vorzufinden gewdhnt waren und deshalb - im

Gegensatz zu ihrer negativen Einschdtzung des Prosaromans -

2 G. Paris, Note sur les romans relatifs 4 Tristan, in
Romania 15 (1886) 601: "(...) 1'immense et indigeste
compilation (...)" und 600: "(...) la masse énorme et
bizarre du Tristan en prose (...)." - J.Bédier, Le Ro-
man de Tristan par Thomas, t. ||, Paris 1905, 190-1:
"(...) 1'&gnorme fatras des inventions chevaleresques
propres au roman en prose (...). Ce roman, ol le pro-
sateur a déversé& toute une bibliothéque de récits de
chevalerie (...)." - E. Vinaver, Etudes sur le "Tris-
tan” en prose, Paris 1925, 13: "(...) simple amas
d'épisodes dépourvus de toute base philosophique, ré-
duits, si je puis dire, & la valeur d'un fait divers."
Cf. ebenso F.-C. Johnson, La Grant Ystoire de Monsig-
nor Tristan "Li Bret”, the First Part of the Prose
Romance of Tristan from Adv. Ms. 19.1.3 in the Natio-
nal Library of Scotland, Edinburgh/London 1942, X!1 -
XL, .
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mit entsprechender Begeisterung die Versromane des XII,
Jhs als geradezu klassische Produkte begriiBten. Hinter
dieser so stark differierenden Bewertung von Prosa- und
Versroman verbirgt sich vor allem aber auch die von der
Geniedsthetik des X{X. Jhs geprigte Konzeption des schdp-
ferischen Aktes, nach der der Originalitdt, dem Sich-Ab-
setzen von dem Bisherigen der h&chste Wert zuerkannt wur-
de. An einem derartigen MaBstab gemessen muBte den ersten
literarischen Darstellungen der Artuswelt in den Versroma-
nen naturgem3B der Preis zufallen; flir die "Prosa-Bearbei-
tungen' oder '"Prosa-Aufldsungen'", wie sie bezeichnender-
weise genannt wurden, konnten als erneuter AufguB, als
Nachsch&pfungen nur die oben zitierten Verdammungsurteile
In Frage kommen; sie verdienten eine marginale Beachtung
allenfalls dadurch, daB sie als Rezeptionsdokumente die
GrdBe der 'Originale' nur noch plastischer hervortreten
lassen und, wie im Falle des uns hier vor allem beschif-
tigenden Tristan, wegen des fragmentarischen Charakters
der nur verstlimmelt tradierten Romane von Béroul und Thomas
als Rekonstruktionshilfen zur hypothetischen Flillung der
Textliicken von Nutzen sein konnten.
Rehabilitierungsversuche sind seit langem unternommen
worden, die positivere Bewertung der Prosaromane, unter-
stlitzt durch erste umfangreiche Forschungen, hat inzwischen
zumindest einigen Texten des Lancelot-Zyklus einen ehren-

vollen Platz in den Literaturgeschichten gesichert.3 Die

3 Cf. P. Le Gentil, La littérature frangaise du moyen dge,
Paris 1968, 94-5: '"(...) une des oeuvres les plus
puissantes que le moyen 3ge ait produites, le Lancelot
en prose, ou Lancelot-Graal. (...) En tout &tat de cause,
le résultat de cette curieuse collaboration est une
réussite, comparable, a-t-on dit, & nos plus belles
cathédrales, dont elle rappelle @ la fois l'unité et
la diversité, la grandeur et 1'harmonie."
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Gefahr der Uberreaktion, die mit dem Versuch der Aufwer-
tung zu Unrecht Geschmdhter oder Vergessener leicht ver-
bunden ist, wurde jedoch auch in diesem Fall nicht vermie~
den. In dem Verlangen, alle Negativa in Positiva zu ver-
wandeln, dort, wo die Vorgdnger nur abfillige Bemerkungen
flir méglich hielten, Lob auszusprechen, geriet der Rehabi-~
Jitierungsversuch oft mit lediglich umgekehrten Vorzeichen
letztlich zu einer Kopie der zu widerlegenden Arbeiten,
‘gipfelte doch die gesamte Beweisfilhrung in dem gleichen
Konzept, mit dem schon die Abqualifizierung begriindet wor-
den war: dem der Originalitst.

Spdtestens an diesem Punkt wird deutlich, daB der Ansatz
solcher Untersuchungen der Uberpriifung bedarf. Abgesehen
von den Schwierigkeiten, wie sie sich bei der Transposition
von in einer bestimmten Zeit entwickelten Begriffen in eine
andere Epoche stets und besonders im vorliegenden Fall erge-

ben,h ist es prinzipiell zundchst zweckmdBig, die Diskussion

4 Die Schwierigkeiten sind trotz aller Umsicht auch in
dem Buch von E. Baumgartner nicht ganz geldst, das
leitmotivisch von den Begriffen 'originalité', '"ori-
ginal", "effort créateur' etc. durchzogen ist (cf. z.
B. 1975, 119, 124, 126, 146, 169, 178, 180, 182, 214,
215, 231, 239, 242, 245). An gegen SchluB des Buches
versteckter Stelle beschreibt Baumgartner zwar, was
in Beziehung auf mittelalterliche Literatur unter die-
sem Konzept verstanden werden sollte (276: '"N'oublions
pas pourtant que pour un auteur médiéval, écrire,
créer une oeuvre, ne consiste pas & inventer 3 tout
prix de nouveaux thémes, de nouvelles situations mais,
le plus souvent, & donner une forme nouvelle, voire un
sens nouveau, & une matiére traditionelle.'"), legte
diese Definition jedoch offensichtlich nicht einheit-
lich zugrunde: So wird z. B. entsprechend der modernen
Originalitdtskonzeption der Vorwurf des Plagiats erho-
ben, cf. 209: ''"Non sans tomber parfois, (...) dans 1a
banalité, voire le plagiat. Trop souvent en effet il
s'est contenté de reproduire ou d'adapter des thémes
et des situations déjad exploités par ses prédécesseurs,
1'auteur du Lancelot en prose essentiellement, et lors-



_]35-

von dem Problem der Wertung zu entlasten. Dies sollte da-
durch geschehen, daB die Prosaromane nicht mehr wie bisher
mit der letztlich einzigen Frage behandelt werden, wie wir
diese Texte einschitzen; wer von uns wenigen positiv vor=-
eingenommenen Spezialisten k8nnte verniinftigerweise schon
darauf bauen, heute einen gr&Beren Leserkreis flir diese
Texte zu finden? Das heiBt, es gilt das Faktum ernst zu
nehmen, daB die Rezeption seit Jahrhunderten abgerissen
ist und die Prosaromane keine unmittelbare Aktualitdt mehr
besitzen. Was allenfalls noch an ihnen gelegentlich inter-
essiert, ist der Stoff, den sie verarbeiten. Als Beleg sei
hier nur auf die 1958 fiir breite Leserkreise des XX. Jhs
vorgenommene, als ''traduction' ausgegebene Adaptation des
Prosa-Tristan von Pierre Champion verwiesen, die nur den
Stoff im engen Sinne, die Geschichte von Tristan und l|solde,
ausfiltert und der Nacherzdhlung fiir wert h#1t, den Prosa-
roman mit seiner spezifischen Darstellungsform der Proble-
matik jedoch ignoriert.5

Die Bewertung der Prosaromane sollte angesichts dieser
Situation denen Uberlassen bleiben, die ihre wirklichen
Leser bzw. Zuh8rer vom XII1. bis XVi. Jh. waren und die
ihr Urteil deutlich mitgeteilt haben, soweit es sich in
der Zahl der tradierten Handschriften, Drucke und den son-
stigen Rezeptionszeugnissen bis heute noch greifbar mani-
festiert. Aus der Perspektive dieser Rezipienten betrach-

tet erweist sich somit das Problem der Wertung als gel8st.

que l'on feuillette au hasard un manuscrit de notre

roman, on a fréquemment |'impression que seul le nom

du héros, 13 Lancelot, ici Tristan, a changé d'un texte

4 1'autre.”

5 P. Champion, Le roman de Tristan et Iseut, Traduction
du roman en prose du quinziéme siécle, Paris 1958, pré-
senté par P. Galand-Pernet, bes. XV.
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Die Frage, ob sie hierbei allerdings "Originalitit'" - und
wenn ja, in welchem prdzisen Sinne - zugrundelegten, 138t
sich zumindest in einem Punkt schon jetzt beantworten. In
der Forschung wird z.B. der Prosa-Tristan stets vor der
Folie der Versfassungen des X!!|. Jhs analysiert und, wie
es bei einem modernen Buchmarkt mit den ihn regulierenden
Wettbewerbsprinzipien iliblich ist, als Konkurrenzprodukt
zu ihnen gesehen und an ihnen gemessen. Dieser Zugang, der
‘sich vor allem aus den methodischen Interessen der Stoff-
und Quellenforschung ergibt und in diesem Bereich seine
Berechtigung hat, muB sorgfidltig von der Rezeption zeit-
gen8ssischer Leser/H8rer unterschieden werden, die den
Roman de Tristan en prose in der ihnen je spezifischen
(literar-)historischen Situation aufnahmen und in ihrer
Lektlire von vielen Faktoren determiniert wurden, sicher
am wenigsten - und bei zunehmender Entfernung vom XII|. Jh.
meist Uberhaupt nicht mehr - von den Versfassungen eines
Béroul oder Thomas. Wenn sie den Prosa-Tristan so gerne
lasen, mlissen hierfiir andere Griinde als die gesucht wer-
den, die sich aus der unter diesem Aspekt unhistorischen
Perspektive der Quellenforschung ergeben und zu dem - wie
im folgenden dargelegt werden soll - wohl nicht haltbaren
Deutungsversuch des Prosa-Tristan als neuem, weil nicht
mehr subversivem Tristan geflihrt haben.

Flir den oder die Textproduzenten ist der EinfluB der
Versromane natlirlich ganz anders zu veranschlagen, und
doch muB {iber diesem unabweisbaren Faktum nicht verges-
sen werden, daB mit diesem Bezug nicht schon unbedingt
die Funktion des Gesamttextes determiniert ist, die ihr
vom Verfasser zugedacht war. Die Frage muB vielmehr sein,
inwieweit sie nicht filir den Autor wie bei den Rezipien-
ten auch auBerhalb dieser direkten Vorlagen-Beziehung ge-

sucht werden muB, d. h. es gilt allgemein im Sinne der
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auf Collingwood zuriickgehenden Frage-Antwort-Logik6 die
frage zu rekonstruieren und zu verstehen, auf die der Text
eine Antwort ist und von der sich die Rezipienten so lange
betroffen flihlen konnten, wie die in der Frage angespro-
chene gesellschaftliche Problematik auch noch fiir sie GUi-
tigkeit hatte.

Entsprechend den obigen Ausflihrungen sollen die folgen-
den Uberlegungen zum Roman de Tristan en prose nicht vom
ersten Element des Titels (Le Roman de Tristan), sondern
dem zweiten (Le Roman en prose) ausgehen, d.h. der Text
wird im Zusammenhang der neuen Gattungsform untersucht
werden, an deren Schicksal er entscheidenden Anteil hatte.

Die wesentliche Neuerung des Subgenus Prosaroman lag im
formalen Bereich besonders in der zyklischen Struktur be-
grindet, die die Texte zu einem bis dahin unbekannten Aus-
maB anwachsen lieB. Die Gattung des Romans schlieSt in die-
ser Entwicklung an die entsprechende Bewegung in den Fach-

wissenschaften der Zeit wie vor allem Theologie und Philo-

7

sophie an.’ Die Abfassung der mit Begriffen wie Summa und

6 Cf. hierzu H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode, Tl-
bingen 21965, 352 sq. und H. R. JauB, Literaturge-
schichte als Provokation der Literaturwissenschaft,
in: ders., Literaturgeschichte als Provokation, Frank-
furt 1970, 185 sqq. (Ed. Suhrkamp 418).

7 Cf. erste Hinweise auf diesen Zusammenhang z.B. bei
G. Grdber, Grundriss der romanischen Philologie, |1,
1, StraBburg 1902, 724; R. Brummer, Die erzdhlende
Prosadichtung in den romanischen Literaturen des
XIII. Jhs, Berlin 1948, t. (, 151; E. K8hler, Zur
Entstehung des altfranzdsischen Prosaromans, in:
ders., Trobadorlyrik und héfischer Roman, Berlin
1962, 221; ders., Ideal und Wirklichkeit in der hé-
fischen Epik, Tibingen 21970, 256; A. Micha, Uber-
lieferungsgeschichte der franzdsischen Literatur des
Mittelalters, in: Geschichte der Textiiberlieferung
der antiken und mittelalterlichen Literatur, t. [1,
Zirich 1964, 224,
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Speculum betitelten monumentalen Werke wurde von dem Wunsch
getragen, das stark angewachsene Wissen der Zeit auf den
einzelnen Gebieten zusammenzufassen und lbersichtlich zu-
g&nglich zu machen. Die Arbeit der Verfasser dieser Enzy-
klopddien bestand in der Kompilation und Organisation der
Materialien. Der eigene Beitrag erscheint hierbei oberflich-
lich betrachtet gleich null, erweist sich bei ndherem Hin-
sehen jedoch als betridchtlich und konsequenzenreich. Denn,
wie Roland Barthes in seiner in anderem Zusammenhang vor-
genommenen Differenzierung der vier Funktionen rings um
den Text im Mittelalter hervorhebt (scriptor, compilator,
commentator, auctor),8 beginnt die kritische, produktive
T4dtigkeit nicht erst beim commentator, sondern schon beim
compilator, der niemals etwas von sich selbst hinzufligte:
"il n'est pas nécessaire d'ajouter de soi & un texte pour
le 'déformer': il suffit de le citer, c'est-d-dire de le
découper: un nouvel intelligible naTt immédiatement."9
und - muB man hinzufiigen -: da diese Kompilationen und
nicht die exzerpierten Originalwerke flir die Folgezeit
die ausschlieBlich konsultierten Autoritdten wurden, ent-
stand ein intelligibles, das von gr8Bter Bedeutung fiir
das weitere Schicksal des jeweiligen Wissensgebietes war.
Der Prosaroman bot als Speculum historiale GroBbritan-
niens, als Zusammenfassung aller bis dahin im Versroman
ausgearbeiteten Stoffe zur Geschichte des Artusreiches die

dem Zeitgeschmack entsprechende enzyklop&dische Summie-

8 Cf. critique et vérité, Paris 1966, 76-7: “le moyen
3ge, lui, avait &tabli autour du livre quatre fonctions
distinctes: le scriptor (qui recopiait sans rien ajou-
ter), le compilator (qui n'ajoutait jamais du sien),
le commentator (qui n'intervenait de lui-mé&me dans le
texte recopié que pour le rendre intelligible) et enfin
1'auctor (qui donnait ses propres idées, en s'appuyant
toujours sur d'autres autorités)."

9 Barthes 1966 (Titel cf. Anm. 8), 77.
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rung;10 er leistete dariiber hinaus aber noch weit mehr:
Entsprechend der These K3hlers, daB die 'Werherrlichung
einer eschatologischen Sendung des Rittertums (...) den
Ernst ihres Anlieqgens nicht weiterhin durch die diskredi-
tierte Versgestalt kompromittieren'" konnte und so den Ro-
man zur Prosa und zur "Anlehnung an die allein Authenti=-
zitdt gewdhrleistende Chronik' fiihren muBte,11 vermittel-
te das neue Strukturprinzip der fiktionalen Romanwelt und
dem in ihr formulierten Anliegen der zeitgen8ssischen Feu-
dalitdt eine Dignitdt, die den entsprechenden wissenschaft-

lichen Vorbildern eignete. Die conte de Bretaigne, in das

seridse Gewand der volumin&sen chronikalen Summe gekleidet
und damit von dem bei Jean Bodel in seinen vielzitierten
Versen12 hervorgehobenen Makel befreit, nur vain et plai-

sant zu sein, muBten nunmehr als ebenso voir chascun jour

10 Diese Texte verdienen den Titel Summe auch in einem
anderen Sinne, wie sich am Beispiel des Prosa-Tristan
besonders gut demonstrieren 13Bt: Wie Vinzenz von
Beauvais in sein Speculum historiale literarische
Texte einlegte (Sentenzensammlungen aus den Werken
antiker Philosophen und Autoren, cf. hierzu Vf., Les
proverbes Seneke le philosophe, Zur Wirkungsgeschich-
te des Speculum historiale von Vinzenz von Beauvais
und der Chronique dite de Baudouin d'Avesnes, Miinchen
1969, bes. 31-5), so sind in den Text eine Reihe von
Gattungen in Versen (lai lyrique, Ritsel, Epitaph)
bzw. besonders kunstvoll stilisierter Prosa (Briefe,
Monologe) eingelegt, die eigens fiir den Text geschaf-
fen wurden. Cf. zur Funktion dieser Einlagen allge-
mein und besonders der Briefe Vf., De amasio ad ama-
siam, Zur Gattungsgeschichte des mittelalterlichen
Liebesbriefes, Miinchen 1975, 171 sqq.

Kshler 1962 (Titel cf. Anm. 7), 221.

Ne sont que III. matieres a nul home entendant:/ De
France et de Bretagne et de Rome la Grant;/ Et de ces
III. matieres n'i a nule semblant./ Li conte de Bre-
taigne sont si vain et plaisant;/ Cil de Rome sont
sage et de san aprenant;/ Cil de France de voir chas-
cun jor apparant (...). La chanson des Saxons, ed.
Fr. Michel, Paris 1839, Laisse 1, vv. 6-10.
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apparant, als historisch ebenso legitimiert und legitimie-
rend wie z.8. die im Gattungssystem am ndchsten verwandten
chansons de geste und die in ihnen prdsentierte matiere de
France erscheinen,. ]

Wie bei den wissenschaftlichen Enzyklopddien fiihrte die
Summierung auch im Falle der Prosaromane, speziell des hier
interessierenden Vulgata-Zyklus, zu einer erdriickenden Au-
torititsbildung, die sich schon unmittelbar bei dem Verfas-
ser des Prosa-Tristan manifestiert. Flir den Autor dieses
Textes ist seit langem die enge Beziehung zum Lancelot en
prose bekannt, die von Vinaver in der Formel '"The romance

is to all intents and purposes, a sequel to, and an elabo-

i3

ration of, the French Vulgate cycle." charakterisiert

und jetzt von E. Baumgartner in ihrem eindrucksvollen Buch
detailliert analysiert worden ist {(118-32). Luce erwdhnt

zwar seine Vorlage nicht, sondern gibt sich zur Entkrdftung
m&glicher Einwdnde gegen sein Projekt als Ubersetzer einer
lateinischen Summe aus, die angeblich bereits den Tristan-

Stoff einbegriff,lk die unmittelbare Anlehnung an den Lan-

13 The Prose Tristan, in: R. S. Loomis (ed.), Arthurian
Literature in the Middle Ages, Oxford 1959, 339; cf.
diese Formel auch bei E. Baumgartner 1975, 33/: '"Congu
et écrit 4 la suite et & !'imitation du Lancelot,(...)."

14 E. Baumgartner 1975, 119 lbersieht diese Argumenta-
tionsgrundlage des Prologs, wenn sie sich auf ein Zi-
tat aus dem Prolog stiitzt und hieraus die Intention
des Autors deutlich ablesen zu kdnnen meint, die sie
auch p. 337 noch einmal reslimiert: '"Congu et écrit &
la suite et 8§ 1'imitation du Lancelot, le Tristan en
prose est, de l'aveu méme de son auteur, une tentative
concertée pour intégrer l'histoire des amants de Cor-
nouailles, et tout particuliérement 1'histoire du bon
chevalier Tristan de Léoncis, & celle de l'univers
arthurien.” Mit der Behauptung der direkten Ubertra-
gung aus dem Lateinischen, mit der die Tatsache ver-
schwiegen wurde, daB die Estoire del Saint Graal
18ngst in volkssprachlicher Prosa vorlag, verdeckte
er bewuBt seine eigene Leistung der Integration des
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celot en prose ist jedoch uniibersehbar. Der Autor empfand
offensichtlich den Vulgata-Zyklus als unvollstindig, weil
er mit dem Tristan-Stoff, der ja schon in den Versfassun-
gen des XI1. Jhs =~ wenn auch nur lose, soweit dies in den
Fragmenten richtig abzulesen ist - mit der Artuswelt ver-
bunden war, eine wichtige Quelle nicht umfaBte. Die von
ihm fiir unabdingbar gehaltene Korrektur geschieht nicht

auf dem Wege der Neufassung des bereits als abgeschlossen

Tristan-Stoffes in das arthurische Universum, um statt
dessen filir seine Fstoire de Tristan, mit der er Neu-
land betrat, unbezweifelbare Authentizitst in Anspruch
nehmen zu k8nnen. - Die offensichtliche Verkehrung der
Tatsachen paBt zu der Gesamtanlage des Prologs, der
sich als ein einziges ''Ligengespinst' erweist, das flr
zeitgen8ssische Leser leicht durchschaubar war und wohl
auch sein sollte. Als weiteres Beispiel flir die spiele-
rische Argumentationsweise sei noch auf die Wahl des
Pseudonyms Luces, chevaliers et sires del Chastel del
Gat verwiesen (cf. hierzu die eindringliche Analyse von
R. L. Curtis, The Problems of the Authorship of the
Prose Tristan, in: Romania 79 (1958) 314-38). Ein
Aspekt ist dariliber hinaus bis jetzt noch nicht in die
Diskussion einbezogen worden: Luces bezeichnet sich

als chevaliers amoreus et envoisiez (Z. 11). Wenn man
diese Angabe in der Tradition entsprechender Prolog-
duBerungen in anderen literarischen Werken der Zeit
sieht (cf. hierzu Vf. 1975, Titel cf. Anm. 10, 248-53),
lieBe sich die Hypothese aufstellen, daB der AnltaB zur
Abfassung der verlorenen Urfassung des Prosa-Tristan
letztlich ein sehr pers8nliches Anliegen gewesen wi-
re, der Roman - wie etwa schon Le Bel Inconnu von Re-
naut de Beaujeu - Teil der Werbung um die (verheira-
tete?) Dame des Autors gewesen wire, der gegeniiber

sich m8glicherweise der Autor als Schicksalsgenosse
Tristans ausgeben wollite. Dementsprechend lieBe sich

in Fortflihrung der These von Curtis zu der Angabe
Chastel del Gat (= ch@teau en ruines, d.h. vielleicht
imagindr) diese Ortsangabe auch auf die beklagenswer=
te Lage des Liebhabers beziehen; dariiber hinaus wire
vor allem - wie im Falle des Textes von Renaut de
Beaujeu - der Roman von Luce bewuBt unvollsténdig ge-
lassen worden, um die Dame in Spannung zu halten und

zu einer Reaktion herauszufordern.
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vorliegenden Lancelot en prose, sondern wird auf dem Wege
der Ergdnzung, des Supplements vorgenommen: Der Autor wagt
es offensichtlich nicht, sich das Recht anzumaBen oder die
F&higkeiten zuzusprechen, sich mit der autoritdtsbildenden
Vorlage messen zu kdnnen, sondern verbleibt mit seiner
“"gcriture complémentaire' in respektvoller Distanz zu ihr.
Fiir seine Schreibpraxis impliziert das Faktum der Supple-
ment-Funktion, da8 Elemente der Vorlage (Personal, Episo-
den etc.) insoweit wieder aufgenommen wurden und aufgenom-
men werden muBten, als dies zur Integration des Tristan-
Stoffes, zur Herstellung der ndtigen Querbeziige unabding-
bar war. )

Aus dieser Partikularitdt ergibt sich eine wichtige
Konsequenz flir die Rezeptionsperspektive: Als Leser des
Tristan en prose wird in einem noch umfassenderen Sinn,
als dies Frappier flir die '"grandes oeuvres du cycle arthu-
rien' feststel!te,15 der initiierte Leser, der Rezipient,
der den Vulgata-Zyklus, spezieli den Lancelot en prose
kennt, vorausgesetzt. Wenn man diese Gegebenheit bei der
Analyse des Textes berilicksichtigt, wird fiir manche bislang
befremdliche Erscheinung, die negativ beurteilt wurde,]6
eine andere Bewertung m8glich: Wenn pl8tzlich Personen auf-
tauchen, eine episodische Rolle spielen und dann flir immer

aus dem Roman verschwinden, 188t das nicht unbedingt auf

15 Cf. Etude sur la Mort le Roi Artu, Genéve 1972, 58 im
Rahmen der Diskussion zur Beziehung von Lancelot en
prose und Estoire du Saint Graal: ''On pourrait s'éton-
ner de ces références assez nombreuses & une oceuvre
étrangére au corpus Lancelot-Graal: mais il n'y a rien
14 d'exceptionnel; les grandes oeuvres du cycle arthu-
rien &taient supposées connues du lecteur, et il s'est
établi entre elles un véritable réseau de correspon-
dances. (...) Ce systéme de renvois mutuels est normal
chez les auteurs du Moyen Age.'

16 Cf. so auch noch bei Baumgartner 1975, 95.
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das Unverm8gen eines Autors schlieBen, der im riesigen Ge-
flecht seiner Handlungsstringe den Uberblick verlor und
seine Helden vergaB. Hier ragen, gleichsam die Verzahnung
beider Texte garantierend, aus dem Lancelot Figuren herliber,
die dem Kenner des Vulgata-Zyklus vertraut sind und keiner
Einflihrung und weiteren Ausgestaltung ihres Schicksals be-
durften.

Fiir Leser, die diese Voraussetzungen nicht erfiillten
oder mit zunehmender zeitlicher Entfernung von der Entste-
hungssituation des Textes nicht mehr erfiillten, blieb eine
Lektlire des Prosa-Tristan mdglich, nur verdnderte sich fir
sie die Funktion dieser nur kurz eingeblendeten Situatio-
nen, die - entsprechend einer Bemerkung Baumgartners - da-
hingehend beschrieben werden kann, daB dem Leser der Ein-
druck vermittelt werden sollte, '"d'@tre de plain pied &
l'intérieur d'un monde connu et clos, préexistant au roman
et se suffisant & lui-méme, l'univers arthurien' (1975,
232). Allerdings geht es wohl zu weit, dem Autor hierbei
letztlich den Wunsch zuzuschreiben, er habe die [llusion
der Realitdt schaffen wollen, ein Begriff, der hier offen-
sichtlich von Lebenserfahrungen der Moderne geprdgt ist:

le lecteur ne finit-il pas par croire & l'exis-
tence de ce monde imaginaire? Monde dans lequel,
comme dans la réalité, les personnages sur-
gissent sans se soucier d'expliquer qui ils

sont ni d'od ils viennent, vivent un moment

de compagnie, puis disparaissent, pour quelque
temps ou pour toujours. Apparitions, dispari-
tions, résurgences proches ou lointaines d'ol

se degage une extraordinaire impression de vie
spontanée, foisonnante et multiple. (232)

Der Begriff des Sﬁpplements, mit dem versucht worden ist,
die in Vinavers These enthaltenen Termini ("a sequel to, and
a elaboration of, the French Vulgate cycle”) sowie auch den
von Baumgartner benutzten ('‘ré-écrire', 125) zu prizisieren,
kann nicht nur zur formalen Charakterisierung des Verh&lt-

nisses von Lancelot en prose und Tristan en prose dienen,
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sondern auch zur inhaltlichen. Die Wendung vom quantitati-
ven Befund der vielfachen Bezlige zur Vorlage zum qualitati-
ven Befund ist bei Baumgartner in der Formel des Helden
Tristan als "le double, la réplique de Lancelot" resi.imiert;17
der Kreis schldsse sich somit: Lancelot, nach dem Muster
des Tristan-Stoffes der Versfassungen geschaffen, wilrde
seinerseits den Tristan-Stoff entscheidend pr'a'gen.1

Mit dem Begriff des ''double' ist hierbei impltizit auf
ein allgemeines Strukturprinzip des Textes verwiesen, das
der répétition, das Baumgartner im SchluBkapitel ihres Bu-
ches kurz beschreibt (279-81) und hierbei unter anderem
auch die Variante anfilhrt, daB eine Person '"le double d'un
autre' sein kann (280). Tristan also eine répétition Lan-
celots?

Zur Kl3rung der Frage ist zun8chst eine Diskussion des
Strukturprinzips répétition allgemein sinnvoll. Répétition
meint eine bestimmte Variante des Prinzips, das bereits
Grdber als charakteristisch fiir die Prosaromane allgemein
festgestellt hatte: ""Die Erzdhlung dieser Prosadichtungen
ist (...) auf Hiufung aus. (...) Abenteuer und Gestalten

19

werden nach einem Schema vervielfacht." Im Gegensatz zur
Wiederholung von Textteilen, wie z.B. den stereotyp wieder-
kehrenden Uberleitungsformeln auf der Grenze von zwei Text-
sequenzen oder den H¥ufungen kleiner narrativer Einheiten,
die auch den Text des Prosa-Tristan prdgen und in einem der

am meisten benutzten Paradigmata (Kampfszenen) von Baumgart-

17 Baumgartner 1975, 124; cf. dhnlich z.B. 38 (*...1'&gal
et 1'égmule des plus célébres chevaliers de la Table
Ronde, Lancelot et Galaad, ..."), 88 (... 1'égal de
Lancelot et de Galaad.'") und 229 ("... 1'2gal et le

rival de Lancelot... ").
18 Baumgartner 1975, 126, Anm. 30.
19 Grdber 1902 (Titel cf. Anm. 7), 726; cf. ebenso 998.
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ner treffend analysiert werden (1975, 274-6), ist unter ré-
pétition die Wiederaufnahme eines gleichen Themas zu ver-
stehen (1975, 279).

Baumgartner schlieBt ihre kurze Beschreibung verschiede-
ner Anwendungen des Verfahrens mit der Vermutung: ''Présente
4 tous les niveaux du texte, la technique de la répétition
semble jouer un rdle fondamental dans la composition du ré-
cit et dans la disposition de la matiére romanesque.' (281)

Das Strukturprinzip ist zunidchst in einer ganz anderen
Weise als der hier angesprochenen fundamental. Es ist n&m-
lTich nicht durch Zufall mit dem Tristan-Stoff verbunden
worden, sondern ein wichtiges Konstituens dieses Stoffes
allgemein, der bereits‘in den Versfassungen von thematischen

Wiederholungen durchzogen ist.zo

Als auffilligste Phdnomene
sei hier nur auf die Beziehung Tristans zur namensgleichen
zweiten lsolde hingewiesen, mit der ein genau parallel
strukturiertes Dreiecksverhidlitnis zu dem ersten (Marc -
Isolde - Tristan) aufgebaut wird; der nicht vollzogenen

Ehe Tristans mit lsolde WeiBhand entspricht hierbei die
(zunichst) nicht vollzogene Ehe Marcs mit lseut la blonde;
ferner wdre die von Morholt bzw. im Kampf gegen die Sippe
des Estult 1i Orguillius empfangene, vergiftete Wunde her-
vorzuheben, die nur von I[solde geheilt werden kann und die

Anfang bzw. Ende der eigentlichen Handlung motiviert (Be-

20 Diese Besonderheit ist auch in der jlingsten eingehen-
den Untersuchung libersehen worden, die der repetitio
bei Chrétion de Troyes gewidmet wurde (W. Brand,
Chrétien de Troyes, Zur Dichtungstechnik seiner Ro-
mane, Miinchen 1972) und in der z. B. dem Tristan
von Béroul szenische Darstellungsweise ohne ''Dop-
pelungen' zugewiesen wird (199 - 200); cf. die glei~
che Auffassung auch in der sehr grundlegend anset-
zenden Rezension von R. R. Grimm in ZrRPR 93 (1977),
372-7, bes. 376.
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kanntschaft mit lsolde in irland bzw., Tod der Llebenden);21

darliber hinaus b1{eben die wiederholiten, freiwillig oder

gezwungenermaBen vorgenommenen Ortsver#nderungen (Ausfahr-

ten nach lrland, Verbannungen) und die Rlickkehrversuche

aus der Verbannung zu erwdhnen.

Der Autor des Prosa-Tristan hat - wie auch im Falle der

22

Makrostruktur - dieses stoffinhirente Prinzip als solches

21

22

in diesem Sinne wdren die Ausflihrungen Baumgartners
1975, 280 zur répétition im Zusammenhang mit der ver-
gifteten Wunde zu ergidnzen, die bereits im Tristan-
Stoff als solchem eine wichtige Rolle spielte; der Au-
tor hat dieses Prinzip entsprechend seiner Funktion
("prévenir le lecteur attentif que s'amorce un tour-
nant de 1'action', Baumgartner 1975, 280) um eine
dritte und vierte Variante erweitert, deren Iinhalt bei
Baumgartner (1975,280) wie folgt beschrieben ist: 'Le
jour oud Marc pénétre dans le Morois pour enlever Iseut,
Tristan est atteint d'une fléche empoisonnge qui 1'em-
péche de revenir & temps auprés de la reine. Lorsque
Marc envahit le royaume de Logres et reprend une nou-
velle fois lseut, Tristan, de nouveau blessé&, est re-
tenu pour de longs mois dans les marches de Sorelois.'
- Cf. im Ubrigen zu den beiden oben genannten themati-
schen Wiederholungen bereits Vinaver 1925, 8 (Titel cf.
Anm. 2), der in seinem Strukturschema des hypothetischen
Tristan-Archetyps auf die vergiftete Wunde und die zwei-
fache EheschlieBung hinweist.

Baumgartner stellt eine in allen Versionen des Prosa-
Tristan zugrundeliegende '"structure profonde invarian-
te' fest, "relativement simple, mais rigoureusement et
habilement composée. La vie du héros se déroule en
trois é&tapes, construites chacune suivant le méme ryth-
me, ascendant puis descendant, et chacune reprend en
les amplifiant les thémes majeurs de la précédente.'
(1975, 89) Ccf. hierzu die gleiche Tiefenstruktur, die
Vinaver 1925, 7-9 (Titel cf. Anm. 2) als Gesamtstruk-
tur flr die Urfassung des Tristan erschloB (cf. 9:
"C'est ainsi que les principaux "leit-motifs" du drame
se développent sur une ligne symétrique & la montée et
& 'a descente de l'action extérieure; (...)"). Entspre-
chend dem répétition-Verfahren ist diese Struktur des
Gesamtstoffes vom Autor des Prosa-Tristan vervielfacht
und jedem der drei groBen Kapitel, auf die die Geschich-
te von Tristan und Isolde aufgeteilt ist, zugrundege-
legt worden.
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erkannt, in sehr differenzierter Weise weiterentwickelt
und zum zentralen Strukturprinzip seines Textes gemacht.

Um die Arbeit Baumgartners zu diesem Problem fortzuflih-
ren, wdre nach der von ihr begonnenen Deskription der ein-
zelnen Spielarten der répétition eine Analyse ihrer Funk-
tionen sinnvoll, die letztlich auch die Funktion des Struk-
turprinzips insgesamf im Hinblick auf die Rezipienten zu
bestimmen h&tte, die sich dadurch, daB dank der répétition
die oberfldchlich betrachtet unliberschaubare Vielfalt der
Ereignisse und Figuren reduziert und damit ein Text prisen-
tiert wird, der in vielfacher Weise immer wieder auf sich
selbst zurlickkehrt und durch die variantenreiche Auffaltung
weniger Strukturen generiert wird, als entscheidender Bei-
trag zur Lesbarkeit definieren lieBe.

Im Zusammenhang der hier interessierenden Fragestellung
wird die Funktionsanalyse ansatzweise im Bereich der Prota-
gonisten durchgefiihrt werden, der flr die Verifizierung der
These von "Tristan als double Lancelots'" relevant ist. Eine
Aufschliisselung der in Verbindung mit den zentralen Prota-
gonisten |lsolde und Tristan entwickelten Liebesverh3ltnisse

flihrt zur Aufstellung der folgenden paradigmatischen Reihen

(in Klammern die jeweiligen Angaben flir die Versromane):
Tristan - Belide lsolde - Tristan (=)
- Frau des Seguradés - Marc (=)
- Yselt la bloie, 1.Begegnung - Palaméde
- Yselt la blcie, 2. " = - Kaherdin
- Yselt aus blanches mens (=) - Guidaban (=*)
- Dagariusj
- Celices |
- Brunor
le Noir JZB

* Cariado

23 Cf. zu Guidaban L8seth § 337, zu Dagarius § 349, zu
Celices und Brunor le Noir L8seth § 483 sqq.
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An diesem Beispiel lassen sich folgende wichtige innertext-

liche Funktionen des répétition-Prinzips ablesen:

1. Die répétition dient synchron auf der Ebene der Prota-
gonisten dazu, in der Vorfiihrung von genau abgestuften
und gegeneinander differenzierten Varianten die Singu-
laritdt, den unerreichbaren Rang des in ein Netz von
Parallelschicksalen eingespannten zentralen Helden bzw.
seiner Dame herauszuheben.

Alle noch so verdienten Ritter, die sich in Yselt la bloie

verlieben, werden abgewiesen; die meisten sterben aus Lie-

beskummer (Kaherdin, Celices) oder werden von einem Neben-
buhler getdtet (Dagarius von Tristan, Guidaban von Palaméde,

Tristan von Marc). Nur Tristan findet Erh8rung. Dariiber hin-

aus sind Tristans Liebesversuche oder im Falle Belides -ver-

suchungen deutlich von einem evolutiondren Aspekt geprigt:

Sie liegen vor seiner entscheidenden zweiten Begegnung mit

Isolde und dem gemeinsamen Trunk des philtre und werden des-

halb von Baumgartner zutreffend als '""étapes dans |'éducation

sentimentale du héros' (1975, 207) bezeichnet; erst nach
drei vorbereitenden Stationen hat er als Liebhaber die Rei-
fe erreicht, die ihn zur Entdeckung der schicksalhaften Lie-
be zu Isolde, symbolisiert im philtre, wlirdig macht, die
somit nicht, wie Payens These lautet, von einem '‘amour fa-
tal'" zu einer gewissen Form ritterlicher Liebe entproblema-

tisiert wird.zu

24 Cf. hierzu J.-Ch. Payen, Lancelot contre Tristan: La
conjuration d'un mythe subversif (Réflexion sur ]'idéo-
logie romanesque au moyen dge) in: Mélanges de langue
et de littérature médiévales offerts 4 P. Le Gentil,
Paris 1973, 617-32, bes. 629, der seine These damit
begriindet, daB die "présence de Palaméde'" (sc. beim
ersten Kennenlernen in Irland) sich auch auf die Be-
ziehung zwischen Tristan und Isolde nach dem philtre
auswirke, so daB Tristan trotz des Liebestrankes
"'reste contraint de disputer sans cesse Yseut & un
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Seziiglich der zur Diskussion stehenden These Baumgart-
ners legt diese Funktion bereits den SchiuB nahe, daB so
wie die répétition innertextlich auf der Protagonisten~
Ebene nicht zum Aufweis der Gleich-, sondern der Ungleich-
wertigkeit, zur Hierarchisierung der Protagonisten dient,
dies auch zwischen zwei Texten, im vorliegenden Fall 2zwi-
schen Lancelot bzw. Tristan en prose gliltig ist. Die Be~-
stimmung der zweiten Funktion wird eine eindeutige Antwort
ermdglichen. .

2. Die répétition hat diachron innerhalb der Vita eines
Protagonisten und liber diese hinausgreifend innerhalb
der Geschichte einer Familie die Funktion, priludie-
rend wichtige Ereignisse als vom Schicksal vorherbe-
stimmte und unausweichliche vorzubereiten, eine Funk-
tion, der auf der Kommentarebene des Textes die Pro-
phezeihungen, Tr3ume und anderen Formen der Voraus-
deutungen entsprechen.

So 4Bt z.B. die Liebe zur Frau des Seguradés ein erstes

Mal Marc und Tristan als Rivalen gegeneinander auftreten

und einen kurzen, aber heftigen Konflikt um eine (aller-

dings mit einem Dritten) verheiratete Frau austragen,

der alle entscheidenden Elemente bis hin zur Blutspur=-

Episode des spdteren, um Isolde entbrannten aufweist.

Am Einsatzpunkt der genealogischen Kette steht auBerdem

fir die Familie Tristans mit dem Stammvater Sador ein

Mann, der durch sein Fehlverhalten das Schicksal des ge-

samten Geschlechts determiniert, das in seiner Beziehung

zu den Frauen und der Liebe allgemein unter einem Unstern

autre chevalier. Par la force des choses, Tristan doit
toujours mériter sa maTtresse et donc la conquérir par
des prouesses continuelles.' (629-30) Diese Fernwir-
kung bleibt eine Hypothese, die aus dem Text nicht zu
betegen sein dirfte.
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stehen wird. Sadors Weigerung, sich von Joseph d'Arimathie
so wie seine zehn Brlider eine Frau zur Ehe aussuchen zu
lassen, weil er sich hierbei von nichts als seinem eifgenen
sens leiten lassen will, wird in der GewiBheit akzeptiert,
daB dieser VerstoB gegen die traditionelle Ordnung entspre-
chende Folgen haben wird.25 Die Strafe folgt auf dem FuB,
und in seinem pers8nlichen Schicksal durchlebt er eine er-
ste Version des Tristan-{solde-Konflikts, die wegen dieser

‘wichtigen Funktion auch so ungew8hnlich breiten Raum in

26 einnimmt.

der keineswegs "nutzlosen' Vorgeschichte
Sador w8hlt Chelinde, Tochter des K¥nigs von Babylo-
nien, zur Frau, die auf der Reise zum K8nig von Per-
sien, dem sie zur Frau bestimmt war, durch einen
Sturm an seine Kiliste verschlagen wird, dort Schiff-
bruch erleidet und von Sador gerettet und zu seiner
Frau gemacht wird. Tristan wird ebenfalls in einem
den Wellen {lberlassenen Boot an I{soldes Kliste ge-
trieben, aus dem Boot geborgen und von ihr geheilt;
auf der Fahrt zur Hochzeit mit einem anderen Mann
(Marc) wird das Vorhaben durch die Einwirkung des
philtre durchkreuzt und [solde lebenslang mit Tri-
stan verbunden (ed. Curtis § 4-5 bzw. 310 sqq.,
44y sqq.). - Canor/Marc, Kénig von Cornwall, heira-
tet die an seiner Kliste gelandete Chelinde, die pa-
rallel zum Schicksal der vielumworbenen Ilsolde zum
Gegenstand vielfacher Werbungen von Liebhabern wird,
die sich hier allerdings nicht lange aufs Schmach-
ten verlegen (EheschlieBungen mit Sador, Canor, Pe-
lias und ihrem Sohn Apollo; Vergewaltigungen durch
Naburzadan, den Bruder Sadors, und Pelias). -
Sador rettet Cornwall; Canor, aus der Gefangenschaft
auf seinen Thron zuriickgekehrt, identifiziert Sador
als ersten Mann Chelindes und vertreibt ihn aus sei-
nem Land, da er ihn nicht zu t8ten wagt. Bei seinem

25 Cf. die Worte von Joseph d'Arimathie, ed. Curtis § 3,
7-8: puis gque ce veus faire a ta volenté, je m'en so-
ferrai. Mes je dout gue tu en la fin ne t'en repentes.

26 Cf. G. Paris 1885 (Titel cf. Anm. 2), 601:" (...) une
introduction, aussi ennuyeuse que longue et inutile,
sur les ancétres de Tristan, farcie de réminiscences
mythologiques, et de fictionsd'une monotone absurdité."
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Weggang klagt Sador Uber den mauvais guerredon, der
thm In Cornwall flir seine Taten zuteil geworden war
(ed. Curtis § 63); in der gleichen Weise klagt Tri-
stan, als er von Marc verbannt wird, die Bewohner

von Cornwall an und h81t ihnen seine entsprechenden
Verdienste vor (L8seth § 105). - Analog zu der Braut-
fahrt Tristans nach {rland f8hrt Sador flr Pellas,
eine Parallelfigur zu Marc, aus und holt ifhm seine
zun$chst unerkannte eigene Frau Chelinde, die er
Ihrem augenblicklichen Mann Canor entfllhrt, zur Hel-
rat (ed. Curtis § 83 sqq.). - Sador und Chelinde
fliehen und leben 15 Jahre lang unbehelligt im SchioB
von Teriadan 1'Enchanteor, so wie Tristan und Isolde
In der Joyeuse Garde eine Zeit lang fthr Gllck unge-
st8rt genieBen werden (ed. Curtis § 118-21). - Canor/
Marc ermordet schlieBlich heimtlckisch den unbewaff-~
neten Sador/Tristan (ed. Curtis § 14k sqq. bzw. L8-
seth § 546 sqq.).

Mit der Vorschaltung einer Genealogie, die wesentlich
auf die Figuren Sadors und Chelindes konzentriert ist, ist
auf ein Konstruktionsprinzip verwiesen, das in Bezug auf
die Estoire du Saint Graal und Queste du Saint Graal als
Teile des Vulgata-Zyklus festgestellt worden ist.27 Die
Estoire entspricht dem Alten Testament und prifiguriert
die Queste, die als Heilsgeschichte mit Galaad als Erl1&-
ser das Gralsgeschehen abschlieBt. Wenn hier trotz dieses
Bezuges flir den Prosa-Tristan nicht der Begriff des '"Pri-
figurierens' verwendet wird, sondern der des '"Priludierens",
liegt dies in den im Folgenden erl3uterten Gegebenheiten
begriindet.

Der Autor des Prosa-Tristan libernimmt - abgesehen von

anderen Elementen - mit den Etappen der Christianisierung

27 Cf. F. Lot, Etude sur le Lancelot en prose, Paris
1918, 204-5: "(...) la Queste est envisagée comme
une sorte de nouveau testament dont les incidents
doivent &tre symboliquement préfigurés dans une sor-
te d'ancien testament.' A. Pauphilet, Etude sur la
Queste del Saint Graal, Paris 1921, 192 bezeichnet
die Queste als '"Evangile de la Table Ronde'.
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GroBbritanniens ein wichtiges Thema der Estoire, das er
mit eigenem Material fiillt (Bekehrungen von Leonois und
Cornwall durch St. Augustinus bzw. St. Rémi); zu dieser
Thematik passend werden ferner Geschichten in der Tradi-
tion von Heiligen- und M&rtyrerviten eingelegt.28 Wie
stark er sich offensichtlich dem Vorbild verpflichtet
weiB, zeigt seine Behauptung, er hitte sich noch ausfilihr-
licher religidsen Problemen gewidmet und noch mehr reli-
giGse Stoffe eingearbeitet, wenn dies nicht sein Stand
als Ritter und die Gattungsbedingtheit eines h&fischen
Unterhaltungsromans (en livre de deduit et de cortoisie)
ausschlieBen wiirden (ed. Curtis § 171).29 Beziiglich des
librigen Materials fiir den ersten Teil seines Werkes, fiir
den er auf seine eigene Inventionsgabe angewiesen war und
das er z. T. aus bekannten Stoffen der literarischen Wer-
ke der Zeit bezieht,30 wurden bis jetzt die in diesem Zu-
sammenhang interessanten direkten Beziige zu Stoffen des
Alten Testaments nicht gesehen.
Das MiBgeschick, das Sador auf der Flucht mit seiner
Frau Chelinde ereilt, ist eine Adaptation eines Er-
eignisses aus dem Leben des Propheten Jonas (1,1 - 2,
1): Wie Jonas vor Gott, flieht Sador, nachdem er die
Vergewaltigung Chelindes durch die Ermordung seines
Bruders Naburzadan ger&cht hat, und findet am Meeres-
strand ein zufdllig bereit stehendes Schiff vor, das
nach der Ausfahrt in einen schweren Sturm gerdt. Um

zu erfahren, welcher Mitfahrer durch seine Siinden
Gottes Zorn auf sie gezogen habe, wird das Los gewor-

28 Cf. ed. Curtis § 27 sqq.: Eremit auf Fels; 179 sqq.:
Geschichte Augurs; 102: Wirken von Saint Denis.

29 Die Angabe des ausdriicklichen Verbots durch den arce-
vesque de Contorbiere, apertement tous les poins de
devinité darzulegen, diirfte in das gleiche Register
spielerischer Argumentationsmodi geh8ren, das auch
dem Prolog zugrundeliegt, cf. hierzu oben Anm. 14.

30 Cf. zu diesen Quellen zusammenfassend Baumgartner
1975, 132 sqq.
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fen bzw. im Prosa-Tristan zu Zaubermitteln gegriffen.
Sador gibt wie schon Jonas seine Schuld zu, die See~-
leute werfen ihn ins Meer, das sich sofort beruhigt.
Jonas wird von einem groBen Fisch verschlungen, den
Gott Thm zu Hilfe schickt und in dessen Bauch er drei
Tage und Ni3chte verbleibt; Sador kann sich auf einen
Felsen im Meer retten und bleibt drei Jahre dort.

Mit den genannten Fakten wird formal die Beziehung der
Vor- und Frithgeschichte Tristans zur Pr&figurationsfunktion
der Estoire akzentuiert, jedoch werden vor dieser Folie zu-
gleich auch die grundiegenden Differenzen zu ihr umso deut-
licher greifbar. Das Strukturverfahren ist im Prosa-Tristan
imitiert, jedoch in diesem Text um alle flir die Estoire und
Queste konstitutiven heilsgeschichtlichen Bezlige verklirzt;
statt von "pridfigurieren' kann deshalb nur von "prédludie-
ren'' gesprochen werden. Entsprechend seiner schuldhaften
Verstrickung, deren Ursprung zur Entlastung des Helden von
persdniicher Verantwortung bis an den Anfang seines Ge-

schlechts zurlickverlegt ist, bleibt Tristan aus dem Grals-
32

geschehen als Heilsgeschehen ausgeschlossen; seine Teil-

nahme an der Queste, vor deren AbschluB er wie viele andere

31 Ed. Curtis § 32. In § 49 ist die Zahl auf vier Jahre
und mehr erhdht (... quatre anz ja, et plus.) = in
gleicher Weise wurde in der Geschichte von Belides
Liebe zu Tristan die Episode aus dem Leben Josephs
adaptiert, in der er von Potiphars Weib bedr3ngt und
zundchst wie Tristan wegen des falschen Vorwurfs der
versuchten Vergewaltigung ins Gef8ngnis geworfen wird.
Vor dem Todesurteil bewahrt ihn nur eine List des Va-
ters von Belide, K8nig Pharamond von Gallien, die die-
ser dem Urteil Salomons abgesehen hat und die zu dem
gleichen glicklichen Ergebnis der Wahrheitsfindung
fiihrt (ed. Curtis § 263 sqg. bzw. 1. Moses 39 sqq.,

1. K8nige 3, 16 sqq.).

32 Cf. z.B. auch L8seth § 390 sqq.: Tristan kommt zu Be-
ginn der Quéte zu spdt an den Arthushof und hat nicht
mehr an der Einflihrung Galaads und den auBergewdhn-
lichen Ereignissen teil, die sich an diesem Tag er-
eignen.
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Ritter der Table Ronde bereits stirbt, beschr¥nkt sich auf
die auch ohne diese denkbaren, Ublichen Aventliren elnes
fahrenden Ritters.3

Von hierher bekommt die Reihung, in der im Prosa-Tristan
die besten Ritter zu Zelten von Artus stets aufgeflihrt wer-
den, fhre tiefere Bedeutung: Galaaz, Lanceloz, Tristans
(Prolog).ah So wie schon Lancelot gegenlber Galaad, 1i tres
bons chevaliers, li nompers des bons,35 deutlich abgesetzt
war, der ihm gewidmete Teil des Zyklus aber immer noch un-
Ubersehbare religi¥se Bezlige aufwies,36 ist Tristan ohne

die fUr Lancelot festzustellende ''évolution morale' und
Yaction de la grdce divine'', die Lancelot zuteil wird,37
deutlich gegen diesen abgesetzt, der Prosa-Tristan dement-

sprechend Uber die Gesten selbstverst¥ndlicher, alltdgli-

38

cher Glaubenspraxis hinaus frei von religi8ser Thematik;

d. h. Gott ist nicht '"absent du Tristan en Prose' und da-
39

mit der Text ''résolument, d'inspiration laique, sondern

Gott ist als ein '""Dieu cach&' zu sehen: Er setzt nicht
mehr so deutliche Zeichen wie in der Vorgeschichte und

in der Queste, an deren mystischer Religiositdt Baumgart-

33 Cf. zu diesem letzten Aspekt auch Baumgartner 1975,
199: "Tristan lui-méme, dans la lettre qu'il &crit
4 lseut aprés avoir maintenu la Quéte durant un an,
prend soin de préciser qu'elle n'est pour lui qu'une
nouvelle occasion d'accroTtre sa gloire tout en rem-
plissant ses devoirs de chevalier errant."

34 Cf. ebenso ed. Curtis § 236 und 499 (Reihung fiir
Galaad und Lancelot).

35 Ed. Blanchard 1976, § 101.

36 Cf. Frappier 1972 (Titel cf. Apnm. 15), 219-57.

37 Cf. Frappier 1972 (Titel cf. Anm. 15), 256.

38 Cf. darliber hinaus zu den Einfllissen der Estoire,
wie sie sich in der Vorgeschichte niederschlagen,
oben S. 151-53,

39 Cf. Baumgartner 1975, 201 und 199.
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ner den Text miBt,uo ohne die vermittelnde Stellung des
Lancelot en prose zu berlicksichtigen.

Auch unter diesem Aspekt, der sich im Zusammenhang mit
der zweiten répétition-Funktion ergibt, best8tigt sich,
daB der Prosa-Tristan als Supplement im Hinblick auf den
Prosa-Lancelot verfaBt sein dlirfte, eine Ergdnzung, die
durch die Abgestufthelt Tristans - nicht Gleichhelit, wie
Baumgartners Double-These besagte - in der Rangfolge der
exemplarischen Ritter Galaad und Lancelot, die in dem Vul-
gata-Zykius Iin einem jeweils eigenen Teil eine erschdpfen-
de Darstellung fthrer Vita gefunden hatten, zugleich den
Nachweis erbrachte, daB diese Ergdnzung sinnvoll und zweck-
m¥Big war.

Tristan bekommt eine herausragende Stellung in der Hier-
archie der besten Artus-Ritter und damit der Artuswelt all-
gemein zugewiesen, doch bleibt er deutlich gegeniiber Lance-
lot wie dieser gegeniiber Galaad abgestuft, Seine Integra-
tion in diese Welt, die filr den Prosa-Tristan konstitutiv
ist, erweist sich als unvollkommen und briichig. Als einer
der besten Ritter geblihrt Tristan ein Platz an der Table
Ronde, als ehebrecherischer Liebhaber von Yselt la bloie
bleibt er zugleich immer der Welt eines Marc verhaftet,
demgegeniiber er sich st3ndig schuldig macht. Diese Zerris-

senheit manifestiert sich am deutlichsten in der Stellung

4o Bauthgartner 1975, 199: "“(...) l1'auteur de la Queste
del Saint Graal condamne sans appel les valeurs exal-
tées par le Lancelot propre et subordonne la chevale-
rie terrienne & la chevalerie celestielle. L'auteur
du Tristan en prose ignore tout de cette condamnation
auss! bien que des préoccupations d'ordre mystique
qui 1'expliquent et la justifient. Le roman d'amour
du bon Tristan de Léonois et de la reine Iseut de
Cornouailles est, résolument, d'inspiration lavque."
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lsoldes, die bis in die unmittelbare N3ihe des Artushofes
gelangt, aber nie offiziell dort einzieht:.“I Die Helden
des Artushofes sehen Tristan nur so, wie er sich in ihrer
Welt bewdhrt und stufen ihn entsprechend hoch ein; die
Problematik, die sich aus dém Verhalten Tristans Marc ge-
geniber ergibt, bleibt fiir sie als Freunde Tristans aus-
geklammert, so wie er bei seiner Aufnahme am Artushof zwar
seine Rittertaten erzdhlt, sich lber seine Beziehung zu
Isolde jedoch sorgfiltig ausschweigt.l‘2 Hierzu k8nnen sie
sich umso mehr motiviert flihlen, als K&nig Marc im Prosa-
Tristan grlindlich verteufelt und zum Inbegriff des desloial
und felon abgestempelt wird.

Entsprechend der Voreingenommenheit der Artuswelt Ffiir
Tristan, die sich in ihrem Uberlegenheitsgefiihl das Recht
zuspricht, die Vielschichtigkeit des Problems zu ignorie-
ren, ist es denn auch Marc, der das Dilemma sieht und klar
formuliert:

(...) je veill bien que tuit cil de ceanz le sachent,
et je le di tot apertement, que il ne remaint mie por
ce, se vos estes un des bons chevaliers du monde, gque

vos ne soiez mauvé et desloiaux vers moi de te) trai-
son que vos ne deussiez penser en nule nature.

4 Sie wird damit der '"intégration définitive" (Blanchard
1976, 21) gerade nicht teilhaftig.
42 (...) mais du fait de lui et de la royne Yseut ne tint

il oncques parlement d celle fois.(zit. nach Baumgart-
ner 1975, 155, Hs. 335, fol. 363.)

43 Die Behauptung von Baumgartner 1975, k45,.daB8 ein Vor-
wurf dieser Art, den sie aus dem Munde des Roi P&cheur
in der V. t (Hs. 757) zitiert, in v8lligem Widerspruch
zum 'esprit général' des Tristan en prose stiinde und
durch die schlechte Adaptation der Enfances Perceval
nach der Hs. 12599 zu erkldren sei, erweist sich nicht
nur durch das obige Zitat, sondern auch durch andere
Stellen im Text des Prosa-Tristan als unhaltbar, cf.
den Traum des K8nigs Anguin von Irland vor der Abreise
isoldes mit Tristan, in dem Tristan vom Volk der dé-
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Tristan bleibt ein Wanderer zwischen zwei Welten, der in
keiner der beiden je heimisch werden, allenfalls im Rand-
bereich der einen (Wald von Morois) oder anderen (Joyeuse
Garde) einen vorl3ufigen Ruhepunkt finden kann.

DaB die iIntegration des Protagonisten und damit des Stof-
fes nicht perfekter gelang, liegt nicht am Unverm&gen des
Autors, sondern an den Widerstinden des Stoffes selbst.h“

Der Autor hat sich mit der Integration eine Aufgabe gestellt,
die zugleich einen L&sungsversuch implizierte: Die Verschie-
bung der Akzente im Prosa-Tristan in Richtung auf einen
Protagonisten Tristan, der zuerst fahrender Ritter und nur
noch sekunddr Liebhaber tsoldes ist, war von dem Wunsch dik-
tiert, dem flir das h8fische Weltbild so brisanten und inak~-
zeptablen Stoff seine Brisanz zu nehmen, auf die mit der
"Entdeckung des Rechts des Individuums gegen die Gesell-
schaft' gegebene prinzipielle Infragesteliung des "Wahr-
heitsanspruches des h8fischen Weltbildes', wie sie in aller
Schidrfe im Tristan~Stoff formuliert war,l‘5 eine beruhigende
Antwort zu geben. DaB der Autor bei diesem Harmonisierungs-
versuch scheitert, ist eine Konsequenz der Tatsache, dafl

er den Stoff nicht um seine Brisanz bringt, wie Payen in
seiner These behauptet, "Le Tristan en prose 'récupére' le
mythe initial en le vidant de ses aspects subversifs''.

Er versucht zwar nach Kridften, diese Brisanz zu mildern:

So ilbertlincht er die Figur Marcs mit krdftigen Schwarztd-

leauté geziehen wird und Marc ihn als traitor und des-
leal bezeichnet (ed. Curtis § L41) sowie die AuBerun-
gen Tristans am Rande des Waldes von Morois (§ 550),
mit denen er in z. T. w8rtlicher Form die entsprechen-
den Ausflihrungen lIsoldes in gleicher Situation (§ 512,
8 sqq.) wiederaufnimmt.

4y Cf. hierzu auch Baumgartner 1975, 326-7.

45  K8hler 1970 (Titel cf. Anm. 7), 150.

46 Payen 1973 (Titel c¢f. Anm. 23), 629.
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nen, die ihn als durch Vererbung Determinierten zum Erz-
feind Tristans und schrittweise mit dessen Einbeziehung
in die Artuswelt zum Anti-Artus verwandeln; mit der Auf-
spaltung der Gesellschaft im Roman in eine positive und
eine negative Hilfte soll der Konflikt, der sich nunmehr
auf eine negative Welt bezieht, simplifiziert werden, die
positive, h8fische zugleich von der Herausforderung ver-
schont bleiben. Vor allem aber bemiiht sich der Autor, den
gesamten Konflikt unter einem dichten Geflecht von Aven-
tiiren fahrender Ritter zuzudecken, die fiir den h8fischen
Roman allgemein nach Kshlers Analyse den Versuch bedeuten,
"In der freiwilligen, gesuchten Bewdhrung des Einzelrit-
ters im Dienste der Gemeinschaft (...) das Individuum wie=
dereinzuordnenf'h7 DaB der Text damit bei oberfldchlicher
Lektlire akzeptabler wurde, zeigt z.B. noch die Einsch&t-
zung durch Vinaver, der im Prosa-Tristan ''un simple amas
d'épisodes dépourvus de toute base philosophique'" konsta-
tierte und damit die '""légende de Tristan' als zerstdrt
ansah.

Das MiBlingen der Integration Tristans wie etwa auch
der Anschwidrzung Marcs, der - 3hnlich wie in den Vers-
fassungen des XIl. Jhs - genug positive Seiten behdlt und

49

nach wie vor differenziert gesehen wird, ehrt den Autor,

der die Geschichte von Tristan und Isolde nicht um ihre

Substanz des '"amour fatal' gebracht hat, die ihren beson-

4y K8hler 1970 (Titel cf. Anm. 7), 160-1.

48 Vinaver 1925 (Titel cf. Anm. 2), 13.

49 Dieser Aspekt wird in der Forschung unter der Nach-
wirkung von Vinavers Urteil (1925, 15 sqq., c¢f. ders.
ebenso 1959, Titel cf. Anm. 13, 340) gern verdringt,
cf. z. B, Payen 1973 (Titel cf. Anm. 23), 630 und
Blanchard 1976, 22, die beide erst in einer FuBnote
(Nr. 53 bzw. 37) auf die positiven Seiten Marcs zu
sprechen kommen.
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deren Reiz ausmacht und dem Stoff ein transhistorisches
Interesse gesichert hat, sie damit also gerade nicht, wie
Vinaver behauptete, zu einem 'fait divers', zur simplen
Dreiecksgeschichte herabstilisierte, die mit der Vorlage
nicht viel mehr als die Namen der Protagonisten gemein ge-
habt hitte. Die Provokation, die der Stoff fiir die héfi-
sche Welt bedeutete, blieb bestehen und konnte nicht besser
als in dem (miBgllickten) Versuch ihrer Beseitigung, wie er

im Prosa-Tristan unternommen wurde, deutlich werden.
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