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Karl Moritz Rapp (1803 - 1883)

Aus: August Holder:
Geschichte der schwibischen Dialekidichtung,
Heilbronn: Max Kielmann, 1896, S. 131.



Einleitung

Die vorliegende Ausgabe mdchte einen Zufallsfund, der dem
Herausgeber beim absichtslosen Durchblittern der alten
dialektologischen Zeitschrift Die deutschen Mundarten unter-
gekommen ist, einem breiteren Publikum bekanntmachen: im
zweiten Jahrgang dieser von Karl Frommann herausgegebe-
nen Monatsschrift fiir Dichtung, Forschung und Kritik,
Niirnberg 1855, finden sich (auf den Seiten 56 bis 71 und
145 bis 162) unter der Rubrik Mundartliche Dichtungen und
Sprachproben die im folgenden mit den Originalgedichten
synoptisch zusammengestellten Sechzig portugiesische[n]
Sonette in oberschwibischer Uebersetzung. Von Jovialis. Die
neugierige Recherche, wer sich denn hinter dem Verfasser-
Pseudoynym dieser kuriosen Ubersetzungen verberge, fiihrt
auf den Tiibinger a. o. Professor Karl Moritz Rapp, der
unter seinem richtigen Namen unter anderem auch in dieser
Zeitschrift mit dialektologischen Veroffentlichungen hervor-
getreten ist und zum Beispiel im gleichen Band 2 (Seite 102
bis 115) eine ‘Grammatische Uebersicht iiber den schwibi-
schen Dialect’ publiziert hat.

Karl Moritz wurde am 23. 12. 1803 als jiingster Sohn
der angesehenen Stuttgarter Biirgerfamilie Rapp geboren.
Seine Mutter Friederike Eberhardine war die Tochter eines
Apothekers, der Vater Gottlob Heinrich betrieb ein ererbtes
Tuchgeschift, war aber sehr vielseitig interessiert und beti-
tigte sich ebenso als Maler und Schriftsteller wie als Kunst-
verleger und Griinder der Wiirttembergischen Sparkasse. Er
wurde spiter vom Konig geadelt. In seinem Haus (Stiftstrale
7) verkehrten einflufireiche und berithmte Leute, unter ande-
rem Schiller und Goethe, dessen Bekanntschaft er in Stutt-
gart den Beinamen ‘Goethe-Rapp’ verdankte. Noch 1827
wurde sein Sohn Karl Moritz, der in diesem Jahr in Tibin-
gen mit seiner Dissertation: Versuch einer naturwissenschaft-
lichen Beleuchung des Verhdltnisses zwischen antiker Proso-
die und dem modernen Sprachaccent zum Doktor der Philo-
sophie promoviert worden war, von Sulpice Boisserée an
Goethe empfohlen! Die Karriere fiihrte Karl Moritz Rapp
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allerdings nicht nach Weimar, sondern belief ihn im we-
sentlichen im heimatlichen Schwaben: Nach Reisen, die ihn
unter anderem 1826 zum Sprachwissenschaftler Rask in
Kopenhagen und 1831/32 nach Paris fiihrten und auf denen
er sich vielseitige Sprachkenntnisse erwarb, lieB sich Rapp
1832 (dem Todesjahr seines Vaters) als Privatdozent fiir
auslandische Sprache und Literatur an seiner Tiibinger Hei-
matuniversitit nieder. Der theaterbegeisterte Rapp hielt
«Recitationsiibungen» und erste Vorlesungen iiber Calderon,
Moliere und Shakespeare, den er zusammen mit dem spéte-
ren Tiibinger Professor Adalbert von Keller, damals noch
sein Horer, auch iibersetzte. Dal Rapp von Keller akade-
misch gewissermafien iiberholt wurde, hingt damit zusam-
men, daB er (nach einer im Winter 1833/34, nach eigener
Empfindung: nur knapp iiberlebten Krankheit) erneut krank-
lich wurde und seinen Lehrauftrag voriibergehend (von 1837
bis 1844) aufgeben mufte: diese Zeit verbrachte er zuriick-
gezogen als Privatmann in Rottweil und niitzte sie unter
anderem dazu, sein erstes, sehr originelles wissenschaftliches
Hauptwerk abzufassen und fertigzustellen, den vierbandigen
Versuch einer Physiologie der Sprache (Stuttgart/Tibingen:
Cotta, 1836/1841). 1844 nahm er, wohl auch in materieller
Not, seine Lehrtitigkeit an der Tiibinger Universitdt wieder
auf (iibrigens mit einer Vorlesung iiber Camdes’ Lusiadas)
und erhielt, nicht ohne Schwierigkeiten, 1846 den Titel und
Rang, 1852 die Bestallung zum ‘wirklichen auBerordent-
lichen Professor der Universitit fiir das Fach der modernen
Philologie, besonders mit der Verpflichtung, [gegen ein
Jahresgehalt von 500 Gulden] seine Vorlesung regelmiBig
auch auf die romanischen und slawischen Sprachen zu er-
strecken’. So war ihm iiber seine Pensionierung (1880)
hinaus ein mehr oder weniger prekdrer Lebensunterhalt
gesichert. Seine zweite grole sprachwissenschaftliche Verof-
fentlichung, die Vergleichende Grammatik, ebenfalls bei
Cotta in funf Binden 1852 bis 1859 erschienen, steht am
Anfang dieser Zeit. In seinen spiteren Lebensjahren scheint
der Hagestolz Rapp, dem Hermann Fischer, ebenfalls
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schwibischer Dialektologe, in der Allgemeinen Deutschen
Biographie ein ‘hochst zuriickgezogenes und entbehrungs-
volles Leben’ nachsagt, von der wissenschaftlichen und
gesellschaftlichen Entwicklung iiberholt worden zu sein.
Bereits ‘als ein vergessener Mann’ ist er in Stuttgart, wo er
80 Jahre vorher geboren worden war, im Jahre 1883 gestor-
ben.

Auch im TraditionsbewuBtsein der Sprachwissenschaft
ist Rapp, iibrigens wohl zu Unrecht, heute praktisch nicht
mehr vorhanden: Zwar werden in einer einschlidgigen neue-
ren Geschichte der deutschen Sprachwissenschaft seine bei-
den Hauptwerke fliichtig erwiahnt und der Physiologie ein
gewisser wissenschaftsgeschichtlicher Wert beigemessen,
keinesfalls zahlt Rapp aber zu den anerkannten linguistischen
Griindungsvitern des 19. Jahrhunderts wie etwa der Indoger-
manist Bopp, der Dialektologe Schmeller oder die Germani-
stenbriider Grimm. Vielleicht hdngt sein AuBenseitertum
auch damit zusammen, daB er sich gerade mit Jacob Grimm
zum Teil sehr kritisch auseinandergesetzt hat: vor allem
gegen den ersten Teil von dessen Deutscher Grammatik, der
‘von den Buchstaben’ handelt, duBerte in der Physiologie
seine ‘bescheidenen Bedenken’ dahingehend, daB Grimms
‘ganze Lautlehre auf falschen Voraussetzungen ruhte’; zwar
wehrt sich Rapp gegen den Vorwurf, er ‘habe der
Grimm’schen Doctrin’ in toto sich ‘opponiren wollen’, er
macht ihm aber doch den prinzipiell nicht unerheblichen
Vorwurf, den Vorrang der Sprache gegeniiber der Schrift
nicht geniigend beachtet zu haben. Tatsdchlich scheint es
Rapps wichtigstes Verdienst gewesen zu sein, erkannt zu
haben, ‘daff der lebendige Laut das prius, die Schrift dage-
gen erst das gleichgiltigere posterius in der Sprache sei [...]
und [...] daB die Sprachwissenschaft auf einer physiologi-
schen Grundlage construirt werden miisse, welche allein dem
historisch Ermittelten einen festen Halt verleihen kdnne’ - so
formulierte dieses Verdienst Adalbert von Keller in seiner
Tibinger Inauguralrede, und auch das (im Universitits-
Archiv Tiibingen, 126/529, Nr. 28) aufbewahrte positive
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Gutachten der Philosophischen Fakultit iiber den fiir eine
a. 0. Professur vorgeschlagenen Rapp diirfte wohl auf den
Freund Adalbert von Keller zuriickgehen: ‘Prof. Rapp hat
ein ganz entschiedenes Talent fiir sprachvergleichende For-
schungen; mit groBer Leichtigkeit bemichtigt er sich einer
grofien Anzahl verschiedener Idiome, beobachtet auf eigen-
thiimlichen Wegen ihre Gesetze [...] Es gilt dief ganz be-
sonders von seinem grofBen Werke {iber vergleichende Gram-
matik, worin die von dem dinischen Philologen Rask zuerst
angeregten Grundsidtze mit Geschick weiter entwickelt und
im GroBen auf die europdischen Sprachen und ihre Lautver-
héltnisse insbesondere angewendet worden, wodurch Rapp
zwar nicht die Zustimmung der von ihm zunichst bekdmpf-
ten Grimmschen Schule aber doch die unzweideutigsten
Beweise der Achtung Jakob Grimms selbst und vornehmlich
die volle Anerkennung eines der scharfsinnigsten und gelehr-
testen Philologen unserer Zeit, Schmellers in Miinchen, sich
erworben hat.” Diese wissenschaftliche Grundposition erklért
sowohl Rapps praktisches und praktizierendes Interesse fiir
die gesprochenen Dialekte als auch seine peinliche, in der
damaligen Zeit noch keineswegs aligemein iibliche phoneti-
sche Genauigkeit bei der schriftlichen Wiedergabe von (ge-
sprochenen) Sprachen (‘Mundarten’).

Der Dialektologe und Phonetiker Rapp verband mit
seiner wissenschaftlichen Arbeit eigene Versuche auf dialekt-
literarischem Gebiet (die ihm unter anderem eine wiirdigen-
de Besprechung in August Holders Geschichte der schwibi-
schen Dialektdichtung, S. 131-137 eingetragen haben). So
verdffentlichte Rapp zum Beispiel im dritten Jahrgang der
Zeitschrift Die Deutschen Mundarten nicht nur unter seinem
biirgerlichen Namen den ‘Grundriss einer Grammatik fiir die
deutsche Schweizersprache’, sondern unter dem Pseudonym
Jovialis auch die Probe einer Uebersetzung von Schiller’s
Wilhelm Tell in die deutsche Schweizersprache. Zwischen
seinen dramatischen Dichtungen, die er 1836 und 1842 in 2
Bandchen Atellanen herausgab, findet sich (im Bd. 2, S. 301
bis 370) neben diversen hochsprachlichen historischen



KARL MORITZ RAPP: SECHZIG PORTUGIESISCHE SONETTE 11

Stiicken, kuriosen Bearbeitungen und Ubersetzungen auch
eine fiir uns besonders interessante posse im shwdbishen
dialect mit dem Titel: Der Student von Coimbra oder dé
ogléiche shwéstre. E shwdbisher shnak in fierr act. Darin
geht es nicht nur um die harmlosen Liebeshidndel von drei
Kommilitonen, sondern in ihren Streitgesprichen auch um
die literarische Bewertung des Portugiesen Camdes und des
Spaniers Cervantes. Die Partei des letzteren vertritt ein
hoch-édler grafitétisher castilianer namens Ferndu, der sich
im iibrigen auch dadurch auszeichnet, daB er stindig mehr
oder weniger gelungene hochdeutsche Verse deklamiert,
wihrend der Portugiese Shudu, die Hauptfigur, seine (portu-
giesischen) Stindchen auf schwibisch darbringt und seine
Begeisterung fiir Camoes durch eine ebenfalls schwibische
Version eben jener Cangdo (Nr. 3) demonstriert, die in der
Physiologie als Beispiel fiir das Portugiesische zitiert wird.
Das von Rapp dort (im 4. Band, S. 125) zur Exemplifizie-
rung des schwibischen Dialekts verwendete selbstgedichtete
Sonett auf Camoens ist ein weiteres Indiz fiir die besondere
Vorliebe, die der Schwabe Rapp fiir den portugiesischen
Nationaldichter und fiir das Portugiesische liberhaupt gehegt
hat. Dieses Sonett, das urschriftlich in Rapps Notiz- und
Tagebuch (Handschrift Mh 866 der UB Tiibingen, s. Faksi-
mile S. 34) enthalten ist, liest sich, aus der Physiologie-
Lautschrift in die von Rapp bei den 60 Sonetten verwendete
Orthographie (mit dem Buchstaben o fiir das schwachtonige
e und n fir den nasalen Gaumenlaut) iibertragen, wie folgt:

Camoens. Sonett.

ous liobos-flammo, roso-n-und shasmeé
wird-or in kriog gjagt gégo wildé mouro;
soll dor poét uf éols-harfo louro -

muos dr im foior fon kartauno shté.

di-aigij khommt-or haim,; mor lésst-o gé;
dor noid waist sélbor nét, ob-or’n soll douro.
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dr will im ddank foul six nét fortrouro:
nox indio fort! os morgo-land isht shé!

und gottos majéshtét dort hott-or priso;
haim khommt-or krank; wird-mor-om éndlix lono?
no on asil tsum téd! or findot khois.

im fiobor traimt-or fon nd shénré tsono.
dor déonor drouso beétt’lt: portugiso!
gdbot on almuoso for do kamdis!

Die dichterische Verwendung der Mundart durch Rapp
ist kein isoliertes Phinomen: man muB sich vergegenwirti-
gen, daB eine deutsche «Dialektliteratur» im eigentlichen
Sinne des Wortes als bewuBite Antithese erst nach der (eini-
germaBen) endgiiltigen Herausbildung und Verfestigung der
klassischen Literatursprache im ausgehenden 18. Jahrhundert
entstehen konnte und tatsdchlich auch entstanden ist - und
zwar eben dort zuerst, wo man mit der Ubernahme des
«Schriftdeutschen» das grofite Mundartopfer gebracht hatte:
im niederdeutschen Norden und im alemannischen Siidwe-
sten. Zu nennen sind in diesem Zusammenhang Johann
Heinrich Vo8 (Idyllen [1801], darunter zwei plattdeutsche:
De Winterawend und De Geldhapers) sowie Johann Peter
Hebel (Alemannische Gedichte [1803]). Auf beide bezieht
und beruft sich Rapp im Brief als Vorwort zu den 60 Sonett-
iibersetzungen. Diese kdnnen als Versuch gewertet werden,
im Anschluf} an die schwibisch geprigte mhd. Dichterspra-
che eine Art modernes «Schriftschwibisch» zu schaffen.
Vielleicht spielt Rapp in seinem Bewerbungsgesuch um die
a. 0. Professur auch auf diese Dialektiibertragungen als
angewandte Mundartforschung an, die im Gegensatz zu
seinen sonstigen hochsprachlichen dichterischen Versuchen
durchaus auch als facheinschlagig zu bezeichnen sind: ‘Na-
her auf mein Fach als Philolog beziehen sich dagegen meine
Arbeiten als poetischer Ubersetzer.’
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Natiirlich interessiert die Frage, warum Rapp sein
muttersprachliches Schwibisch gerade mit dem Portugiesi-
schen konfrontiert?

Erstens hatte Rapp eine dsthetische Vorliebe flir diese
‘auferst weiche’ Sprache, der der ‘Charakter des weichsten
romanischen Zweiges, und gewi nichst dem neugriechi-
schen des reizendsten Idioms von Europa mit Recht zuer-
kannt’ (Physiologie Bd. IlI, S. 71) werde. Sicher war dies
ein Grund fiir seine recht intensive Beschiftigung mit der
Sprache Camdes’, dessen bzw. deren Lektiire er zum Bei-
spiel in seinem Notizbuch fir Mai 1832 und Februar 1834
notiert. Im Jahre 1832 erwarb er iiber die Osiandersche
Buchhandlung in Tiibingen unter anderem (fur 1 Pfund, 15
Shilling) eine fiinfbindige Ausgabe der Obras von Camoées
(Paris: Didot, 1818), und zwischen Mai und September 1833
entstand sein Dialektstiick Der Student von Coimbra, das
Rapp dann 1842 in seinen gesammelten «dramatischen Ar-
beiten» Atellanen I veroffentlicht hat.

In deren Einleitung nennt der Schwabe Rapp eine typo-
logische Eigenschaft des Portugiesischen, die ihm gerade als
Phonetiker wichtig sein mufite und den Vergleich mit dem
eigenen Dialekt nahelegte: die nasalen Vokale! Der Student
von Coimbra sei nimlich nur ‘zum shein nach Portugall
verlegt (und das der nasalitit zu ehren)’ (S. XXII). In der
Physiologie werden die ‘Nasenlaute’ ausfiihrlich als entwick-
lungsgeschichtlich oberste Vokal-Klasse besprochen, die es
nicht in allen Sprachen gebe, deren Vorkommen allerdings
vollendete Lautsysteme charakterisiere. Solche kimen nun
einerseits ‘auf germanischer seite [...] nur in dem siidlich-
sten Gebiet, in den sliddeutschen Dialekten zum Vorschein’,
wobei wiederum das Schwibische ‘am reinsten [...] das
siiddeutsche Nasalsystem entwickelt’ habe und sowohl iiber
einfache Nasalvokale (4, &, § wie in md ‘Mann’, tsé ‘Zah-
ne’, 0 ‘un-’) wie lber nasalierte Diphthonge (@i, oi, du
[u.a.] wie in wai ‘Wein’, bdi ‘Bein’, tsdu ‘Zaun’) verflige.
Anderseits hat unter den romanischen Sprachen eben vor
allem das Portugiesische ‘die Nasenlaute zur Entwicklung
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gebracht’: ihm ‘gebiihrt die Anerkennung, daB es allein zu
einem vollen BewuBtseyn iiber diese Laute und zu einer
eigenthiimlichen Bezeichnung derselben vorgeschritten ist.’
(Physiologie 1, 26f und 1V, 121). Schwibisch und Portugie-
sisch stehen also typologisch, was das Vorkommen von
Nasal-Vokalen betrifft, auf derselben - hohen! - Entwick-
lungsstufe!

Drittens muBte sich gerade einem deutschen Sprachwis-
senschaftler des 19. Jhs eine sprachpolitische Parallele zwi-
schen den Verhiltnissen im deutschen Sprachraum einerseits
und auf der iberischen Halbinsel anderseits ergeben: nimlich
im rdumlichen Nebeneinander verschiedener, miteinander
verwandter Idiome, von denen es manche (wie das sich-
sisch-meiBnisch geprigte Hochdeutsch oder das Kastilische)
zum Rang einer anerkannten Schriftsprache gebracht hatten,
wihrend andere eben bloBe Dialekte blieben oder gar erst
wieder auf den Status von Dialekten degradiert wurden (wie
z. B. das Niederdeutsche oder das Galicische). Die Griin-
dungsviter der deutschen Dialektologie, Manner wie der
Schwabe Rapp, der Schweizer Tobler oder der Bayer
Schmeller, wollten mit ihrem Eintreten fiir die Dialekte
diese als selbstindige Sprachformen eigenen Rechts gegen-
tiber der «Schriftsprache» aufwerten und sie vom Makel
befreien, bloB deren verderbte Auswiichse zu sein - ein
Makel, der ihnen liblicherweise in der barocken und aufkli-
rerischen Sprachlehr-Tradition zugeschrieben worden war:
‘Man ist gewohnt, auf jede Mundart, die nicht mit der ein-
mal angenommenen Schriftsprache libereinstimmt, mit Ver-
achtung herabzusehen. Darinn geht das Streben nach Einheit
wahrlich zu weit. Was in Vergleichung mit einem angenom-
menen Muster abweichend und fehlerhaft ist, kann auch fiir
sich selbst bestehend und als einzig rechtmiBiges Muster
gedacht werden. Es braucht weiter nichts, als daB der Wor-
ter-Vorrath einer Mundart gesammelt, ihre Regeln wissen-
schaftlich aufgestellt, und [in] ihr geschrieben werde, um sie
selbstindig in die Reihe der Sprachen zu setzen, wie wir
z. B. an der portugiesischen hinsichtlich der spanischen, und
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an der hollindischen sehen, die sich stolz neben die hoch-
deutsche Stammhalterinn hinstellt.” (Johann Andreas Schmel-
ler in einem Entwurf ‘iiber ein zu bearbeitendes baierisches
Idiotikon’, 1815). Abgesehen davon, daB sogar diese im
Prinzip wohlwollende Einschitzung dem Portugiesischen und
dem Niederldndischen insofern nicht ganz gerecht wird, als
sie die beiden in fragwiirdiger Weise «abstammen» 1a8t, wird
daraus auch die politische Dimension deutlich, die die Ver-
schriftlichung von Dialekten im Zeitalter des Nationalismus
hat(te) und haben muB(te). Wenn Jovialis also bei seinen
Sonett-Ubersetzungen ‘die castilischen [...] hochdeutsch, die
portugiesischen aber in den [...] schweizerisch-schwibischen
Dialect’ und schlieBlich auch ‘einige catalonische in die
bairische Mundart zu tibertragen’ versucht, ist damit neben
der Anerkennung des gleichermaBen einheitssprachlichen
Status des Kastilischen dort und des Hochdeutschen hier der
Versuch verbunden, fiir das Schwibische (und das Bairische)
im Wege der Literarisierung einen &hnlichen potentiell-
schriftsprachlichen Status zu reklamieren, wie ihn sich das
Portugiesische (und das Katalanische) seit Jahrhunderten
bereits «erschrieben» hatten. Den Gegensatz zwischen Hoch-
deutsch und Schwibisch nutzt Rapp iibrigens auch bei seiner
1868 (als Bd. 1 von Spanisches Theater erschienenen) Gil-
Vicente-Ubersetzung aus, um den in manchen Stiicken ge-
machten Unterschied zwischen portugiesisch- und kastilisch-
sprechenden Figuren auszudriicken.

Wie unter anderem aus einem Entwurf (UB Tiibingen,
Hs. Md 535) hervorgeht, plante Rapp urspriinglich wohl die
eigenstindige Veroffentlichung seiner wihrend der Rott-
weiler Zeit entstandenen Sonett-Ubersetzungen unter dem
Titel «Spanish-deutsher Sonetten-Kranz oder hundert Sonette
in castilishem, portugiesishem und catalonishem Dialect
nebst deren Ubersetzung in die hoch-deutshe, shwibishe und
bairishe Mundart, von Rapp-Jovialis». Daraus ist ebenso
wenig etwas geworden wie aus dem in einem Brief an Adal-
bert von Keller (Rottweil, 16. 4. 1839, UB Tiibingen Hs.
Md760-772) ventilierten Plan einer «Art Anthologie oder
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Chrestomathie, [...] das beste jedes Dichters und einiges
andre, nebst meiner Ubersetzung en regard»; in diese Aus-
gabe wollte Rapp unter anderem aufnehmen: «5) Simtliche
Sonette von Camoes, die ich horribile visu, in meinen ganz
neu fabrizierten oberschwibischen Dialect iibersetze. Es sind
25 Stiick fertig; 6) neuere portug. Sonette aus meinem Par-
naso lusit.; 7) catalonische Dichtungen von Vicens Garcia
[...] Uberall kommen die Originale en regard.»

Wihrend in der letztlich von diesem Plan allein reali-
sierten Ausgabe in der Zeitschrift Deutsche Mundarten bei
den drei Garcia-Sonetten die Originale tatsdchlich mit abge-
druckt sind, fehlen diese bei den 60 portugiesischen Sonet-
ten, obwohl sie im Autograph (UB Tiibingen, Handschrift
Md 533) jeweils synoptisch, wenn auch ohne Quellenangabe,
beigefiigt sind. Rapp-Jovialis nennt in der Einleitung als
Textvorlagen nur ganz vage ‘mehrere spanische Sonetten-
sammlungen’. Eine dieser benutzten Anthologien ldft sich
auf Grund der Anspielung im Brief an Adalbert von Keller
mit ziemlicher Sicherheit eruieren: es handelt sich um den
III. Band (Epigrammaticos) des flinfbdndigen, 1826/27 in
Paris bei J. P. Aillaud verlegten Parnaso Lusitano ou Poe-
sias Selectas dos Auctores Portuguezes Antigos e Modernos,
Illustradas com Notas, Precedido de uma Historia Abreviada
da Lingua e Poesia Portugueza. Abfolge von Autoren und
Gedichten stimmen darin weitgehend mit den von Rapp
iibersetzten iiberein: es fehlen im Parnaso von den iibersetz-
ten lediglich je eines von A. Ferreira (Nr.2) und Manuel da
Costa (Nr. 27) sowie funf von Camoes (Nr. 9, 21-24);
ausgelassen hat Rapp fir die Ausgabe in den Deutschen
Mundarten aus der Reihe der Parnaso-Autoren nur José de
Sousa (im Parnaso S. 21-22 zwischen Gar¢do und Matos)
und Bonificio de Andrada (S. 44: nach Ant6nio Ribeiro dos
Santos). Ubersetzt hat Rapp jedoch an den entsprechenden
Stellen (nach Nr. 38 bzw. Nr. 60) jeweils auch ein Sonett
dieser Autoren, sie in der Original-Handschrift allerdings
nachtrdglich gestrichen, vielleicht um auf die runde Summe
von sechzig Sonetten zu kommen. Diese beiden Gedichte
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werden so wie Rapps Entwurf zur Einleitung und seine
ebenfalls handschriftlich erhaltenen, aufschlufireichen An-
merkungen zum Dialekt und den Sonetten, hier mit abge-
druckt. Im iibrigen folgt der Text der vorliegenden Ausgabe
bei den portugiesischen Gedichten dem Parnaso, bei Rapps
Ubersetzungen der Textform der Deutschen Mundarten;
Abweichungen im Autographen (UB Tiibingen, Handschrift
Md 533 «Spanische Sonette») werden im Apparat dargestelit.

Prinzipien und Qualitit:it der Rapp’schen Ubersetzungen
sollen hier iiber die Feststellung ihrer zum Teil betrachtli-
chen Freiheit hinaus nicht im einzelnen besprochen sondern
der Beurteilung des Lesers anheimgestellt werden. Um diese
auch Nicht-Schwaben zu erleichtern, werden anhangsweise
standardsprachliche Paraphrasen angeboten, im Fall der
Camées-Sonette auch andere, schriftdeutsche Ubertragungen
(vor allem von Arentsschildt und Storck), so daB sich hier
als Nebeneffekt die Gelegenheit kritischer Ubersetzungsver-
gleiche ergibt.

Vor allem aber soll die Lektiire dieser Ausgabe, deren
Zustandekommen vom DAAD (im Rahmen des INIDA-
Programms) finanziell, von den Universititen Tiibingen
(Archiv und Handschriftenabteilung der UB) und Wiirzburg
(UB) logistisch, last but not least jedoch von Prof. Olivio
Caeiro (Universitit Lissabon) und Maria-Odete Gongalves
(Lissabon-Wiirzburg) mit Rat und Tat geférdert und durch
den verlegerischen und editorischen Einsatz von Lusorama
ermoglicht worden ist, den Liebhabern portugiesischer Lite-
ratur ebenso wie denen deutscher Mundartdichtung Freude
bereiten!

Wiirzburg, Mirz 1992 Erwin Koller
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Ein Brief als Vorwort

Verehrter Herr,

Wenn Sie die folgenden Bogen durchlaufen wollen, werden
Sie mir einige vorldufige Worte der Verstindigung wohl
gestatten. Die Dialectspoesie erfreut sich in unsrer Zeit
manchfacher Aufmerksamkeit und bedarf nicht mehr einer
besondern Entschuldigung, wie es wohl vor Zeiten angese-
hen wurde. Sie ist aber an sich verschiedner Auffassungen
fahig. Unsre Zeit, die, wie jedermann weiss, in der Natur-
wie Sprachwissenschaft vorzugsweise mit Beobachtung und
Sammlung von Material beschiftigt ist, geht jetzt hauptsiach-
lich darauf aus, die Volksmundarten in ihrer wirklichen
concreten Lebendigkeit aufzufassen, sie so zu sagen passiv
zu registriren, und das classische Muster fiir diese Bestre-
bungen ist in den Schmeller’schen Schriften niedergelegt.
Freilich liuft bei dieser, wie man glaubt, vollig passiven
Auffassung schon eine bedeutende Tauschung mit unter.
Eine Mundart orthographieren setzt immer schon eine active
Auffassung voraus. Auch hat jeder der die Volkssprache
auffasst historische Erinnerungen, wenigstens die gewohnli-
che Schriftsprache im Auge, auf die er seine Auffassung
basiert. Die Volkssprache absolut a priori nach selbstgewihl-
ten Zeichen aufzufassen kann der einzelne fiir sich versu-
chen, es wird ihm aber nicht leicht ein Leser auf diesem Ge-
biete folgen und im Interesse der Dialectskunde ist vor
diesem Versuch eher zu warnen; es ist auch in der That
noch von keinem Grammatiker so verfahren worden. Man
muss auch fiir den Dialect die historischen Vortheile die das
Alfabet anbietet nicht verschmahen.

Von der passiven Auffassung des Dialects aber wesent-
lich verschieden ist die Benutzung der Volksidiome fiir
poetische Zwecke, sei es zu eigner Produczion oder auch
nur fiir Uebersetzungen. Wer im Dialect dichten will, muss
sich zur Sprache schlechterdings activ und productiv verhal-
ten, er muss die Mundart nicht nur nehmen wie sie ist und
in ihr dichten, er muss etwas aus ihr zu machen wissen.
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Dieser Punct ist unsrer Zeit etwas ausser dem Bewusstsein.
In der frithern Zeit, als man unsre Sprache grammatisch
noch nicht so genau erforscht hatte, war gerade der produc-
tive Trieb der vorherrschende in der Dialectspoesie. Als im
vorigen Jahrhundert Voss seine zwei plattdeutschen Idyllen
schrieb, sagte er ausdriicklich, sein Plattdeutsch sei kein
Localdialect, es soll ein Nachhall der alten sassischen Buch-
sprache sein, natiirlich wie sie wire wenn sie eine Schrift-
sprache geblieben wire und sich nicht in lauter Localfdarbun-
gen gespalten und verfliichtigt hitte. So wiirde man sich
auch tduschen, wenn man glaubte, Hebel’s Sprache werde
irgendwo in der Welt absolut so gesprochen wie er sie
schreibt. Es ist oberrheinischer Dialect in localer Farbung
seines heimatlichen Wiesenthals; er hat ihn aber sehr indivi-
duell behandelt und vieles in seiner Sprache gehért nur ihm
personlich an. Das Schwanken in der Sprachformazion ist
tiberall wahrzunehmen, wo sich eine Mundart tber einen
grossern Landstrich verbreitet und dieser doch als Ganzes
aufgefasst wird. Im Dialect grosserer Stidte ist es etwas
anders; hier ist das nahe Zusammensein eine strengere Fes-
sel fiir den Dialect; Griibel’s Niirnbergisch, Arnold’s Strass-
burgisch sind keinen so grossen Schwankungen ausgesetzt;
die Localsprache ist hier viel fixierter.

Die Dialectsauffassung, um die es sich hier handelt,
schliesst sich, obgleich sie nur eine Uebersetzung betrifft,
jener Vossischen Manier am néchsten an, ja sie geht viel-
leicht noch um einen Schritt weiter. Ich kann mich aber iiber
diesen Punct nicht deutlicher ausdriicken als indem ich er-
zahle, wie der Versuch in mir entstanden ist.

Sie wissen, ich bin Stuttgarter und habe von je her wie
jeder echte Schwabe unsern Dialect fir meine eigentliche
Muttersprache angesehen. Sie wissen vielleicht auch, dass
ich schon manchfache theoretische Versuche mit unsrem
Dialect gemacht habe und so ist auch der hier vorliegende
einer. Der schwibische dialect ist in unsrem Niederschwa-
ben und dem siidlich der Alb gelegenen Oberschwaben nicht
wesentlich verschieden, etwas mehr aber im Westen, im
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Schwarzwald, wo er alemannische oder schweizerische
Elemente in sich aufnimmt und so ein wirklicher Misch-
oder Uebergangsdialect wird. Ich hatte fast meine ganze
Jugendzeit in der heimatlichen Luft verlebt, spiter die ober-
schwibische Mundart in den Sailerschen Schriften und die
Schweizersprache aus eigner Anschauung und aus Stalder
und Hebel ziemlich genau kennen gelernt, als sich begab,
dass ich, schon im Mannesalter, nach einjihriger Krankheit
und mehrfachem Hin- und Herziehen in eine kleine Stadt des
Schwarzwalds gerieth, wo ich mich behaglich fiihite und
hduslich niederliess. Hier iiberraschte mich, dass die Local-
mundart zumal des Landvolks die schwibische Stammspra-
che noch in mittelalterlicher Farbung d. h. mit derjenigen
quantititischen Messung bewahrt hat, wie sie die Schweizer-
sprache noch heute zeigt. Die ehemals kurzen Wurzelvocale
werden da, wo sie inlauten, noch heute kurz, und da man
genéthigt ist diese Messung an den Massstab der heutigen
Schriftsprache zu halten, eher geschirft als gedehnt gespro-
chen, obwohl ein leichter Unterschied zwischen Kiirze und
Schirfung allerdings noch zu hdren ist, der sich aber in der
rhythmischen Wihrung leicht iibersehen ldsst. Nun wird es
vor allem einem Reimkiinstler sogleich auffallen miissen,
dass auf diesem Wege die Sprache Reimfille gewinnt, wel-
che im Hochdeutschen unmdglich wiren, und diese Wahr-
nehmung war es nun auch, was mich reizte, in unsrer
Mundart nach dieser Auffassung zu reimen. Was dabei
herauskam, das mogen Ihnen die folgenden Proben zeigen.

Ich war wie gesagt krank und seit einem Jahre ausser
aller Ubung des Schreibens gewesen. Da ich mich aber eben
mit spanischer Lectiire beschiftigte, so waren mir zufallig
mehrere spanische Sonettensammlungen in die Hinde gefal-
len, theils castilische, theils portugiesische, auch einiges
catalonische. Ich nahm mir nun vor, um allmélig bei wieder
erstarkenden Kriften mich zur Arbeit zu gewohnen, jeden
Tag ein Sonett zu iibersetzen und so entstand diese kleine
Sammlung. Die castilischen iibersetzte ich hochdeutsch, die
portugiesischen aber in den erwihnten schweizerisch-schwi-
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bischen Dialect; einige catalonische versuchte ich in die
bairische Mundart zu iibertragen.

Dieses mein Schwarzwaldschwibisch ist nun eine
Mundart, wie sie in der That nirgends gesprochen wird,
obgleich ich garantiere, dass jeder Schwabe sie versteht,
falls er sie nidmlich lesen hort; dass er sich in meine Ortho-
graphie finde, kann ich nicht pritendieren, obwohl sie wie
ich glaube wenig Kopfzerbrechen erfordert. Man kénnte
vielleicht sagen, das Schwibische wird ungefahr so gelautet
haben zur Zeit, als es sich vom schweizerischen Mittelhoch-
deutsch trennte, also im 14ten oder 15ten Jahrhundert. Die
Quantitit ist wie gesagt schweizerisch, die Qualitit aber
specifisch schwibisch und zwar eminent schwibisch, nicht
spezifisch schwarzwildisch. So sind z.B. die beiden Diph-
thonge oi und ui in Nieder- und Oberschwaben ein Specifi-
cum der Volkssprache, gerade der Schwarzwilder hat sie
aber nicht, sondern spricht statt ihrer, wie der gebildete
Halbdialect in ganz Schwaben, vielmehr ai und ei. Die
Nasallaute dagegen gehen consequenter durch den ganzen
Umkreiss des Dialects. Meiner specifischen Auffassung wird
es angehdren, dass ich den Laut des sogenannten stummen
e am liebsten durch o ausdriicke, wie man in siidfranzdsi-
schen und andern Volksmundarten zu verfahren pflegt; mein
o hat so allerdings eine doppelte, eigentlich dreifache Func-
zion, da es zuweilen auch geschirftes 4 bezeichnet. So hat
Hebel drei Laute, o, 4 und nasales & unter sich gereimt. Im
iibrigen hab’ ich keineswegs in der Schreibung eine strenge
Consequenz erstrebt und diejenigen Bildungen welche im
Dialect schwanken bald so bald so geschrieben. Unterschei-
dung von d und t, b und p ist ohnehin in unsern siiddeut-
schen Mundarten bloss convenzionell, da die Laute weder
hart noch weich sondern indifferent gesprochen werden. Ich
konnte also mein Schwibisch einen theoretischen Dialect,
ein idealisiertes Schwébisch nennen, das aber den idyllisch
bauerlichen Character keineswegs verleugnet. Ob es erlaubt
war, die gebildete portugiesische Schriftsprache zu einem
solchen Experimente zu missbrauchen ist eine andere Frage,
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auf die ich wenigstens meinen schwibischen Landsleuten
nicht Rede zu stehen brauche.

Ich habe noch zu bemerken, dass ich mich genéthigt
sah, die im Dialect nicht mehr gebrduchlichen Priteritalfor-
men wieder herzustellen. Hier ist nun einigemal der Versuch
gemacht worden, die Formen des Mittelalters nach conse-
quenter Fortfihrung des Dialects zu bilden; da diese Formen
aber auch dem Schwaben nicht mehr geldufig sind, so sind
sie in der Note erklidrt worden; an andern Stellen sind aber
die Priterita der Schriftsprache gemi oder in der Art wie
wir in der Schule sie lernen verwendet worden. Auch das
Priasens Particip ist eigentlich nicht mehr volksiiblich und
hier wie im Halbdialect aus der Schriftsprache entlehnt.
Ueberhaupt schwebt meine Sprachauffassung zwischen der
Schriftsprache und der gemeinen Volksform in einer absicht-
lich schwankenden Mitte.

Immerhin mag man die kleine Colleczion als eine kurz-
gefasste Uebersicht liber den Gang portugiesischer epigram-
matischer Lyrik oder Sonettistik nebenher betrachten, da die
Gedichte in chronologischer Folge aufgefiihrt sind. Dass die
comischen Stiicke in der Volkssprache sich besser ausneh-
men als die sentimentalen ist auch meine Ansicht. Mein
Interesse bei dem Versuch war ein grammatisches; sollten
aber meine Leser darin nur einen ertrdglichen Scherz er-
blicken, so bin ich auch damit zufrieden.

Ihr ergebenster [Karl Moritz Rapp].






Sechzig portugiesische Sonette

I. Von den iltesten Dichtern
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O sol € grande, caiem co’ a calma as aves,
Do tempo, em tal sazio, que soe ser fria:
Esta agua, que d’alto cai, acordar-me-hia,
Do somno ndo, mas de cuidados graves.

O cousas todas vans, todas mudaves®
Qual € o coragdo que em vos confia?
Passando um dia vai, passa outro dia,
Incertos todos mais que ao vento as naves!™

Eu vi j4 per aqui sombras e flores,
Vi aguas, e vi fontes, vi verdura;
As aves vi cantar todas d’amores.

Mudo e sécco € ja tudo; e de mistura,
Tambem fazendo-me eu fui d’outras cores;
E tudo o mais renova, isto € sem cura.

* Mudaveis
** Naus

Francisco S4 de Miranda

2 soi fria;

3 Esta agoa

5 vas mudaves!
8 os aves naves.

9 ja

10 agoas verdura,
12 secco mistura
13 Tao bem
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Grés stat od sonn, dor abod-foggol streicht
Orfrisht schd um do horizont do blauo,

Os bdchle murmolt lustiglich durch’d auo,
Mior for betrachtung wird os herz it leicht.

Wio eitol ist os lebbon und wio seicht!

Umsonst will’s aug uf was bestendigs shauo,

Oin dig am andro sich i niddor-dauo,

Wio shui zum land os shiff for’'m sturm-wind weicht.

Kaum sés i di bei’m bluomo-floér im shatto
Und hért’ od kwello rousho durch do wald,
Forliobte feggol flattron uf de matto;

Doch stumm und fil ist ioz dor angor bald,
Bald muos in mior dor jubbol au ormatto,
Nui widdor greont dor wald, os herz bleibt kalt.

1 sunn féggol

2 shd hdrizont

3 bichlé

4 bétrachtung wirdet os auge—feieht
6 Umsunst béstendigs

7 tag férm tauo

11 féggol tendlon dé

12 jezt

14 gréont
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Quando entoar come¢o com voz branda
Vosso nome d’amor, doce, e suave

A terra, o mar, vento, agoa, flor, folha, ave
Ao brando som s’alegra, move, e abranda.

Nem nuvem cobre o Ceo, nem na gente anda
Trabalhoso cuidado, ou peso grave,

Nova cor toma o Sol, ou se erga, ou lave
No claro Tejo, e nova luz nos manda.

Tudo se ri, se alegra, e reverdece.
Todo mundo parece que renova.
Nem ha triste planeta, ou dura sorte.

A minh’alma sé chora, e se entristece.
Maravilha d’Amor cruel, e nova!
O que a todos traz vida, a mim traz morte.

Antonio Ferreira

2 doce suave,

4 move

5 ceu

6 cuidado grave;

7 sol erga

9 alegray reverdece,
10 renova,

11 planeta

12 entristece;

13 d’amor cruel
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Wann i iorn nammo sing in woiché tg,

lorn zauborhafto nammo, wundor-sioso,

Ist mior’s als wéll mi land, mér, luft begrioso,
Als wir wald, baum und bluom zéo-mal so shé.

Ko6i griae wolck deckt mior do himmol mé,

Od menschhoit muos ki sindo-shuld mé bioso,
Nui glenzt od sonn, lasst fuior-strilo shioso

Im Tejo klar, bei’m Gf- und niddor-gé.

Rings um mi hdr lacht allos, jung und gréo,
Mior ist als steond od welt im 160 fuior,
Als gdb’s kdi nacht mé, loutor morgo-rét;

Maii herz ol6i wird nimme keck und kéo;
0 liobos-kwal! dii froid bezail i duior,
Sé malt-mor ’s lebbo frish und shlait mi dét.

1 woiché

3 mior’s, mi bégrioso
4 56

5 graé wélck déckt
7 sunn

8 Téjo

9 mi

11 mérgo-rdt

12 nimmé

136 tuior,

14 1ébbo frish, t6t

29
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Vendo do forte Heitor a desditosa
Esposa, como Troia em fogo ardia,
De que per toda a parte reluzia

A Greciana espada victoriosa;

Um filho so, que tinha, receiosa
Que tenra idade ndo lhe valeria,
No sepulcro do pae o escondia,

Dizendo éstas palavras lastimosa:

«O filho da minh’alma entristecida,
Primeiro que nas mios imigas caias,
Te quero aventurar nas da ventura!

Ella ordenara (se larga vida
Promettido te tem) que d’aqui saias;
E se ndo, j4 tens certa a sepultura.»

Bernardes

3 toda parte
5 s6

6 edade

7 pai

8 estas

11 de

12 longa

13 saias,

14 sepultura!
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De gwaltig Troia stit in flammo sho,

Da rennt os Hectors dgklicks-frau durch’d flammo,
Dio shlaggot rechz und linx ibbor-or zammo,
«Forbrinn i zeo mal, rett i di doch n6»

Spricht-se in dreno jez zum kloino s0,

Dir saine hendlo streckt noch sainor mammo.

Se kommt an’s Hectors grab «In’s fattors nammo»
Sait-se und wirft-o nai und rennt derfo,

Osiligs kind! E db de rée Griocho
In ioror wuot huit sollst zum opfer deono,
Dio Obarmherzig di in stickor ris,

Kaist s6 filleicht ous de ruinno kriocho,
Dor6ist o nuis Troia ous dior orgreono,
Wo it, so ist-dor di dii grab doch gwis».

1 Dé Tréia

3 rechts links

4 «Forbrenn zéo-médl, rétt déch
5 -sé tréno

6 sainé stréckt mammo;
7 Se kummt Hectérs

8 -sé¢ dorfo

9 & dé roé

10 épfor déono,

12 dé

13 Tréia orgréono,

14 W6 itt, s6 déch
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Leandro em noite escura indo rompendo
As altas ondas, d’ellas rodeiado

No meio d’Hellesponto, ja cangado,

E o fogo ja na torre morto vendo;

E vendo cada vez ir mais crescendo

O bravo vento, e o mar mais levantado;
De suas forgas ja desconfiado

Os rogos quiz provar, n3o lhe valendo.

«Ai ondas! (suspirando comegou:»)
Mas d’ellas, sem lhe mais alento dar
A falla contrastada, atrds tornou.

«Ai ondas! (outra vez diz) vento, mar,
Nio me afogueis, vos rogo, em quanto vou,
Afogae-me depois quando tornar.»

4 vendo,

6 levantado,

7 forgas

8 valendo,

10 dar,

11 atraz

12 otra vento! mar!
13 m’afogueis, vos
14 Afogai-me

Bernardes
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Ibbor do finstro Hellespontus zuit

Dor keck Leander durch de wilde wello,

Hért ’d woggo rasson und do sturm-wind gello
Und wio dor sé-rdb noch dor kisto fluit.

Ko6i mau will shoinon, ous dor ferne huit
Will au fom durn koi fackol ’s mér orhello,
Dor d6d blds louort neidig uf dor shwello,
Doch ist’s on dizgor umstand, dir-no ruit.

«for wello!» ruoft-or matt und shior am sinko,
Und au sdi matte stimm will-no forlau,
Eb-om sai Hero ki zom uffor winko,

«lor wello, dio it herot, stern und miu,
Dio mior it shainot, muos i denn ordrinko,
0 lant mi doch im hoimwig untor-gau!»

2 di wildé

3 gello,

5 shainon ferni

6 fum turn

7 Ni-kummt's-om-foe-die-krolté-wéllotfollo t6d
8 Déch

10 matté

11 B-om Héré winko;

12 in

13 itt ortrinko,

140

33
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II. Von Luis de Camoens
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Todo animal da calma repousava,
So Liso o ardor d’ella ndo sentia;
Que o repouso do fogo em que elle ardia,
Consistia na nympha que buscava.

Os montes parecia que abalava

O triste som das mdgoas que dizia;
Mas nada o duro peito commovia,
Que na vontade de outro pdsto estava.

Cangado j4 de andar pela espessura,
No tronco de uma faia, por lembranca,
Escreve éstas palavras de tristeza:

- Nunca ponha ninguem sua esperanga
Em peito feminil,; que de natura
Somente em ser mudavel tem firmeza. -

2 S6 Lyso sentia
3 fogo,

5 abalava,

6 magoas dizia,
8 d’outro posto
10 d’uma

11 estas

14 Sémente

Camoes
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Ob ’d sonno strilt oddor dor mau jez shéi,”
So stat dor shifor Lysus wio no mouor

Mit 6forwante blickon uf dor louor,

Dass os orbarmo mecht so stock als stoi.

Or sicht n6 sui, dui oigosinnig kloi,

Doch dui ist hart wio kissol-stdi, ist rouor
Als wintor-wind, kiol wio no reggo-shouor;
Se luogt halt nebbo-num und shittolt: noi.

Om end forshluckt od eiforsucht do shmerz,
Or setzt sich drourig an en buocho-stammo
Und shreibt in’d rindo s6 in sainor wuot;

Ruck doch kdi ma an’s weibor-folk sdi herz!
Se sind, so war i ldb, doch alle zammo
In ndiz bestendig als im wankol-muot.

1) schien, mittelalterlich schein.

10b stralt jéz
286

3 dforwanté

4 mécht s6 stéck

5 dio oigo-sinnig

7 kioll

8 gueldt luogt

10 sétzt trourig én
11 ind

12 déch félk

13 S€ sint, s6 déch dlle
14 nuits béstendig
[Anmerkung] shien
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Alma minha gentil, que te partiste
Tam cedo d’esta vida descontente;
Repousa la no ceo eternamente,

E viva eu ca na terra sempre triste.

Se la no assento ethereo, onde subiste,
Memoéria d’ésta vida se consente,

Niao te esquegas d’aquelle amor ardente,
Que ja nos olhos meus tam puro viste.

E se vires que pdde merecer-te
Alguma cousa a dor que me ficou
Da mdigoa, sem remedio, de perder-te;

Roga a Deus que teus annos encurtou,
Que tam cedo de ca me leve a ver-te
Quio cedo de meus olhos te levou.

Camoes

2 descontente,
314 ceu

4 cd

514

6 Memoria d’esta
7 d’esquegas

8 j4 tho

9 vires, pode

10 dor,

11 magoa perder-te,
12 deus

13 tao cd ver-te,
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Du guote liobe sil, so bist denn gango,
Und so fGrpletzlich, ous dor zeitlichkoit!
So winsh i drobbo dior de ebig froid

Und luog-dor nich mit ddrucknote wango.

Wann in daim himmols-sil nd o forlango
Bei ui, ior goistor, wot noch unsrom loid,
So denk, dass so-no drui koi ebigkoit
Ouslesht, mit didron 1 an dior gohango.

Und ki mii shmerz und mai forwois’te drui
Uf irgend 4rt im himmol di fordeono,
Bitt unsorn herr-gott, dass or bald uf’s nui

Uns zammo-fiort im 6forwelklich greono,
Denn in-ro welt foll herrlichkoit wio dui
Find 1 doch one di main friddo neono.

1 guoté liobé sé

2 s6 GOrplétzlich

3 S6 drébbo dé éwig
4 Strécknoté

5 Wenn e

7 86 s8 no trui éwigkoit
8 Ouslésht

9 forwois'té trui

10 fordéono

11 géu dass-or

12 zammo fiort gréono
13 wélt f61l  dui,

14 d6ch 6né néono.
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Estd-se a primavera trasladando

Em vossa vista deleitosa e honesta;
Nas bellas faces e na boca e testa,
Cecens, rosas e cravos debuxando.

De sorte, vosso gesto matizando,

Natura, quanto péde, manifesta;

Que o monte, o campo, o rio e a floresta
Se estdo de vds, senhora, namorando.

Se agora ndo quereis que quem vos ama
Possa colhér o fructo d’éstas flores,
Perderdo toda a graca os vossos olhos:

Porque pouco approveita, linda dama,
Que semeiasse 0 amor em v4és amores,
Se vossa condi¢do produze abrolhos.

Camdes

2 honesta,

4 debuchando

6 pode, manifesta,
9 quereis vds ama,
10 colher d’estas
11 olhos,

12 aproveita,
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Als od natur de siose farbo rib

Zo uiror shéhoit, hot-se dgohindort

Do frioling s6 in ros’ und ilgo blindort
Und neggolo, dass-om ndiz ibbrig blib.

So fil n3 uior agsicht bluomo drib,

Um so fil standot wis und wald formindort,
Ja berg und bach und dil sind wio forwintort
Fom shmuck, dén-se uf uire wango shrib.

Stat uior fraid jez 6isam uf dor au,
DA dirftot ior uir mitleid wol bedadigo,
Statt rai und angor sicht-or kale klippo;

For alle saine froido, shene frau,
Kenntot am beston ior-no huit entsheddigo
Uf rotor bluomon-au fon uire lippo.

1 dé siosé roib” [Anm.] 1) rieb
2 hott-sé

3 plindort

4 nuits bloib.® [Anm.} 2) blieb
5 troib, ¥ [Anm.] 3) trieb

6 s6 férmindort,

7 1l

8 Fun sé uiré shroib.” [Anm.] 4)shrieb (mittelalterliche formen)

9 jént

10 bétiitigo,

11 kalé

12 Fér allé sainé

13 béston entshéddigo
14 rétor uiré
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Quando o sol encuberto vai mostrando
Ao mundo a luz quieta e duvidosa,
Ao longo d’uma praia deleitosa,

Vou na minha inimiga imaginando.

Aqui a vi os cabellos concertando;
Alli, co’ a mio na face tam formosa;
Aqui fallando, alegre, ali cuidosa;
Agora estando quéda, agora andando.

Aqui steve sentada, alli me viu,
Erguendo aquelles olhos tam isentos;
Commovida aqui um pouco, alli segura;

Aqui se entristeceu, alli se riu;
E enfim n’estes cangados pensamentos
Passo ésta vida van, que sempre dura.

5 concertando,

6 tdo formosa,

7 alli cuidosa,

8 Aqui estando queda
9 vio,

10 tdo isentos,

11 segura,

12 rio;

14 esta va,

Camoes
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Stat ’d sonno s6 fon wolkon ibborfloggo

Und zoigt im driobo demmor-licht os land,
Na streich 1 draimorish am meros-strand

Und sich mai faide wio durch’s mér hidrzoggo.

D4 fart-se bald in iore dunkle locko,

Bald ibbor ’d stirn mit ioror weiso hand,
Bald shirzt-se lachend sich ior seide-gwand,
Bald senkt-se stumm de faine wimpor-boggo.

Jez sitzt-se rliig di, jez blickt-se widdor
Mit iore keckon augo wundorfoll,
Bis se sich endlich hant uf mior gofundo,

Und abbormals senkt-se od augo-liddor!
S6 jagt od fantosi-me matt und doll
Durch lange lire 6fruchbare stundo.’

1 sunno s6 fun wélkon ibbor- 10 joré wundor-f6ll,
zéggo 11 86

2 triobo 12 abbormals s

3 i traimorish méros-strand 13 mé t6ll

4 mii shéné fiindé in de wog- 14 langé, Eiré, dfruchtbaré

go.

5 ¢6 ioré dunklé l6cko,

7 86 seidé-gwand,

8 sé dé fainé wimpor-béggo.
9 Jat o jéxt ok

Zwischen dem portugiesischen Text und der obigen Ubersetzung steht
in der Handschrift folgende, gestrichene Ubertragung:

Orinnrungs-krankund glicklich, wild und woich
Streich i durch’s feld und horch dé ferné glécko,
Od luft stiit gré mit wélkon ibbor-zéggo,

Durch dio-mor oft ior bild féribbor shleicht,

Ganz wio 8¢ emmo lichton engol gleicht,
Wio mit der hand sé fért noch ioro lécko,
Wio 'd augo winkot ous der dunklé béggo,
Und wio sé’s widdor an dé wango streicht.

Jézt lacht-s€ hell, jézt shaut-s€ starr in °d welt
Mit ioré kecké augo wundorfoll,
Bis-s¢ sich endlich hant uf mior gofundo,

Jéxzt sitzt-sé, sicht emst uf do béddo, helt
Mii hand fést, 6 - und 36 forgrill’ i toll
Dé langé, liré, &fruchtbére stundo.
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N

Sete anos de pastor Jacob servia
Labao, pai de Raquel, serrana bela;
mas ndo servia ao pai, servia a ela,
e a ela s6 por prémio pretendia.

Os dias, na esperanca de um sé dia,
passava, contentando-se com vé-la;
porém o pai, usando de cautela,

em lugar de Raquel lhe dava Lia.

Vendo o triste pastor que com enganos
lhe fora assi negada a sua pastora,
como se ndo tivera merecida,

comeca de servir outros sete anos,
dizendo: «Mais servira, se nao fora
para tdo longo amor tdo curta a vida».

Cambes

1 annos

2 bella,

3 ella,

4 cila premio

5 dias dia

6 ve-la;

8 deu a

9 pastor,

10 Assi lhe era negada
11 se a nao

12 Comegou a annos,
13 sendo
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Sait Jackob: Sibbo jar will-i-om deono,
Bis 1 sai shene Rahel gwonno hau.

Dor Labban denkt: Sell ist so rash it diu;
I wurr-me au no wertle nd orkeono.

Doch ar sicht wintor gadu und sommor greono,
Sicht in dor sonn ior bild, sicht’s blass im mau.
Joz geit-mor endlich ’d Lea ém zom lau,

Od Rabhel abbor sicht-or nio und neono.

Dor Jackob: Was? for mii sios berlo-héo
Geit-or-mor di den wildo bunto ziis?
Und ist’s it andorst, halt bigott i nd o

Prob-zeit ous. For do fattor dritt-or, lais
Em sait-or: Gern wolt i-der’s zeofach déo,
Doch bis sui ’s altor hot, so endigt mais.

1 déono,

2 shéné Réhél gwunno
3 56 itt tau,

4 wértlé orkéono.

5 summor gréono,

6 sunn

7 Léa zum

8 Rahél néono.

9 Jackéb: fér perlo-hdo
11 itt  halt, bigott!

12 Fér tritt-or

13 Em zéo-fach tdo,
14 Déch hott, sé
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10.

Ondados fios de ouro reluzente,

Que agora da mio bella recolhidos,
Agora sébre as rosas esparzidos
Fazeis que a sua graga se accrescente:

Olhos, que vos moveis tam docemente
Em mil divinos raios incendidos,

Se de ca me levais a alma e sentidos,
Que fbéra, se eu de vés ndo féra ausente!

Honesto riso, que entre a mor fineza
De perlas e coraes nasce e apparece;
Oh quem seus doces echos ja lhe ouvisse!

Se imaginando so tanta belleza,
De si, com nova gléria, a alma se esquece,
Que fard quando a vir? Ah! quen a visse!

Camoes

3 sobre

4 accrescente;

5 vés tao

7 cd

8 fora, fora ausente?
9 moér

10 corais

11 ecos jd

12 Se, s6

13 gloria
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Wir sonnte sich in uiror bracht it gern,

Ior gold-glanz-lichte woiche zaubor-shlingo,
Wann-se sich shlenglot rings in weite ringo
Um’s étlitz als en roso-roto kern;

Ior mild-bewégte blaue augo-stern!

Uir zaubor-kraft muos land und mér durchdringo,
Denn ioz entzickt muos 1 uir shéhoit singo;

Wio wir’s, wiér i it dousod meilo fern?

Des zichtig lechlon um do faino mund,

~ Des forbricht zwisho berlon und corallo,

Wio écho’s-kleng ous ferne klippo deont;

De blds orinnring rittolt bis zum grund
Mai lebbon ouf, und gir, ui zo gofallo,
Was mios’t-mor déo, wir leibhaft for ui steond?

1 sunnté pracht itt

2 goéld-glanz-lichté woiché
3 Wenn-sé weité

4 én réseo-réto

5 mild-béwegté blaué

6 durch-dringo,

8 1 itt tousod

9 Dés

10 Dés perlon cérallo,
11 ferné téont;

12 Dé orinnrung

13 t5o f6ér stéont?
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11.

No regaco da mae Amor estava,
Dormindo tam formoso, que movia
O coracdo que mais isento o via,

E a sua propria mae de amor matava.

Ella c’os olhos nelle contemplava

A quanto estrago o mundo reduzia;
Ele porém, sonhando, lhe dizia

«Que todo aquelle mal ella o causava.»

Soliso, que graduado em seus amores,
De saber de ambos mais teve a ventura,
Assi soltou a divida aos pastores:

«Se bem me ferem sempre sem ter cura,
Do menino os ardentes passadores,
Mais me fere da mie a formosura.»

1 mai

2 tao

5 contemplava,
7 Elle porém,
12 cura
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In sainor muotor shds dor Amor shliof

So roizend, dass-no kois hétt sdo kenno,
Dés-no it wott do herzos-moistor nenno,

Sai oigne muotor drum blickt shidl und shiof

Und sait for sich: K6i ellend mag so diof

Em ganzo mensho-folk in’s lebbo brenno!

Ar druff im shlaf: I denk, mor weont uns kenno,
Dt bist’s, dio all dio n6t in’s lebbo riof.

Solysus, on orfarnor shifor-held,
Dar’d liobos-ndt orforsht noch alle sticko,
Sich ebbon ioz zo de camraddo stellt:

Waér ist’s, dass mann und maido mios’t orliggo
For’s buobo pfeil, wann-or do boggo shnellt,
Doch ’d muotor, glaubot, hot né ergre dicko.

1 Amér shliof,

286

3 itt wétt nenno;

4 oigné shiof,

S for éllend s6 tiof
6 Em -folk

7 kenno;

8 dui nét

9 Sélysus

10 orférsht allé

11 z6 dé stéllt:

13 Fér’'s béggo shnéllt,
14 Déch ergré ticko.
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12.

Estd o lascivo e doce passarinho
Com o biquinho as pennas ordenando;
O verso sem medida, alegre e brando,
Despedindo no rustico raminho.

O cruel cagador, que do caminho

Se vem callado e manso desviando
Com prompta vista a setta endireitando,
Lhe d4 no estygio lago eterno ninho.

D’esta arte o coracdo, que livre andava,
(Posto que jd de longe destinado)
Onde menos temia, foi ferido.

Porque o frecheiro cego me esperava,
Para que me tomasse descuidado,
Em vossos claros olhos escondido.

Camoes

2 ordenando,

6 desviando,

10 Posto destinado,
11 ferido;
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O lustigs feggile, ostdt und fiks,

Butzt saine feddorlo sich mit-om shnabbol

Und hopft fon zweig zo zweig uf greonor gabbol
Und pfeift sai endl6s liod und denkt an niks.

D34 kommt o finstror jeggor mit dor biks,

Und wio-n-or’s pfeifo hért, kommt-om dor rappol,
Or shwetzt koi wertle, shleicht sich unter’d bappol
Und shickt’s in’s ebig nestle nabb zom Styx.

So git’s-mo mancho frei argloso herz;
Wann’s 6is am mindsto denkt, ni drifft dor shlig;
Shé lang ist sainor froid dor d6d goshworo,

Sell blindor boggo-shitz macht sich do sherz;
Dor foggol pfeift, drifft ammo sheno dag
Zwoi augon - und sitzt forliobt bis ibbor’d oro.

1 féggilé

2 Putzt shnabbol,

3 hépft fun z6 gréonor gabbol,
5 kummt

6 wio or’s kummt-om

7 wértlé pappol

8 éwig nestié zum

9 argloso

10 trifft

11 t6d goshwéro,

12 béggo-shitz

13 féggol trifft shéno tig
14 6ro.
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13.

Um mover d’olhos, brando e piedoso,

Sem ver de que; um riso brando e honesto,
Quasi for¢ado; um doce e humilde gesto,
De qualquer alegria duvidoso;

Um despejo quieto e vergonhoso;
Um repouso gravissimo e modesto;
Uma pura bondade, manifesto
Indicio da alma, limpo e gracioso:

Um encolhido ousar; uma brandura,
Um médo sem ter culpa; um ar sereno;
Um longo e obediente soffrimento:

Esta foi a celeste fermosura
Da minha Circe, e 0 magico veneno
Que pOde transformar meu pensamento.

Camoes

6 gravissimo

8 gracioso;

10 medo

11 soffrimento;

12 Esta formosura
13 veneno,

14 pode
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O sios ddechtigs Ostdts augo-spil,
For dés sich doch koi richtung lasst orsinno;
O gwaltsams lechlon, als kém’s it fon inno,
Dém alle erdo-froido sint zo fil;

O lispolnds zungo-spil noch androm stil,
Als was fon irdishe lippo sonst mag rinno;
O zaubor, dir de sterbliche fon hinno
Zom jenseits ruoft, zom ibborirdisho zil;

O shichtorns froio, fast wio drouor mild;
O furcht, wo doch koi shuld wir, und o wei,
O duldung, o freiwilligs leido-wollo -

So kennt-mor’s shildro, wir dés himmols-bild
Fon mainor Circe und ior arzonei,
Dio mi mior selbor ous dor brust gostollo.

2 déch

3 itt fun

4 allé

6 fun irdishé sunst

7 dé sterbliché fun hinno,
8 Zum zum ibbor-irdisho
9 trouor

10 déch wei!

11 duldung! frei-willigs leido-wollo!
12 S6 dés

13 Fun Circé,

53




12

54 ERWIN KOLLER

14.

Apartava-se Nise de Montano,

Em cuja alma, partindo-se ficava;
Que o pastor na meméria a debuxava,
Por podér sustentar-se d’este engano.

Per uma praia do indico Oceano
Sébre o curvo cajado se encostava,
E os olhos pelas aguas alongava,
Que pouco se doiam de seu dano.

«Pois com tammanha mdgoa e saidade,
(Dizia) quiz deixar-me a que eu adoro,
Por testimunhas tomo o ceo e estrellas:

Mas se em vés, ondas, mora piedade,
Levae tambem as lagrymas que choro,
Pois assi me levais a causa d’ellas.»

Camoes

2 ficava,

3 memoria debuchava,

4 poder

5 oceano

6 Sobre

7 agoas

9 Pois que com tammanha tamanha magoa ¢ saudade
10 deichar-me

11 ceu estrellas;

13 Levai thiobem lagrimas
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Forlasso hot od Nisé do Mont3,

Abbor ior bild dés will sich it forwisho,
Od liobe muos stits nuie farbo misho,
Weil or blds in dem glaubo lebbo ki.

Ufforo kist am indishon ocea

Lént-or am shifor-stib und klagt do fisho
Sai loid; od wello brandot fort darzwisho
Und nimmot sich it um sain kummor 3.

Was hot os mi shd kruiz und jomor kost,
Klagt-or, mii leidon in mi ndi zo drucko,
Dés wois dor himmol, wissot stern und mau

Fon ui, ior wello, bitt 1 jez zom drdst,
Or mechtot alle dreno mior forshlucko,
So wird filleicht ior kwell forsiggo gau.

1 hott

2in

3 liobé nuié

4 dém

5 8céd

6 dé

7 fért derzwisho

8 it

9 hott-os jémor kost,
10 (Kldgt-or)

11 mau!

12 Fun jéz zum trost,
13 méchtot allé tréno

14 S6
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15.

Amor é um fogo que arde sem se ver;
E ferida que doe e ndo se sente;

E um contentamento descontente;

E dor que desatina sem doer;

]f: um ndo querer mais que bem querer;
E solitdrio andar per entre a gente;

E um nio contentar-se de contente;

E cuidar que so ganha em se perder:

E um estar-se préso por vontade;
E servir a quem vence o vencedor;
E um ter, com quem nos mata, lealdade.

Mas como causar pdde o seu favor
Nos mortaes coragdes conformidade,
Sendo a si tam contrdrio o mesmo amor?

1 ver,

2 doi sente,

3 descontente,

4 doer,

5 bem querer,

6 solitario gente,

7 contentes,

8 s6 perder,

9 preso per vontade,
10 vencedor,

11 ter com nés mata lealdade,
12 pode

13 mortais

14 tdao

Camoes
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Od liobe ist o fuior one flammo,

O wund, wo neomor sicht und wé doch duot,
O fasslon, o forzagtor ibbor-muot,

O kraft wo rds’t und immor will orlammo.

O welt-forgesson um en 6izigo nammo,

On 6ruo und o bittorkoit im bluot,

On disamkoit im lermon, o stille wuot,

O missgunst wo sich selbor mecht fordammo.

Se ist o selbst-gemachte sclavorei,
Se kriocht for’m siggor, dén se mecht besiggo,
Se fluocht em merdor und buit-om ’d hand dorbei.

Wie soll sich ’d welt mit ior zor didracht shicko?
Ist sui doch selbor, was se sonst au sei,
Tor oignor widdorspruch noch alle sticko.

1 liobé 6né
2 wé néomer siéht, déch tuot,
4 orlammo,
5 én Giz'go
7 stillé
8 miss-gunst, mécht
9 Sé -gemachté
10 Sé fér'm sé mécht bésiggo,
11 Sé ém mérdor,
12 8611 zér ditracht shicko,
13 sé sunst
14 widdor-spruch allé
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16.

Brandas aguas do Tejo, que passando
Per estes verdes campos que regaes,
Plantas, hervas, e fléres, e animaes,
Pastores, nymphas, ides alegrando:

Nio sei (ah, doces aguas!), nido sei quando
Vos tornarei a vér; que mdgoas taes
vendo como vos deixo, me causaes,

Que de tornar ja vou desconfiando.

Ordenou o Destino, desejoso
De converter meus gostos em pezares,
Partida que me vai custando tanto.

Saidoso de véds, d’elle queixoso,
Encherei de suspiros outros ares,
Turbarei outras aguas com meu pranto.

1 agoas

2 regais,

3 flores, animais,

4 nymphas ides alegrando.
5 sei, ai agoas!

6 V6s ver; magoas tais,
7 vés deicho, causais,
8ijd

9 destino,

12 queichoso,

14 agoas

Camoes
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Tor siose woiche warme wogo, wd

Dor Tejo fiort durch immor-greone matto,
W6 baim und kreitor, zamme dior im shatto,
Hirton und nympho riiot, iors lebbos frd;

Wir wois, ob oinor jémals widdor sd

Ui widdor-sicht, den silbor-spiogol-glatto
Liocht-shdi, do wisso-wuks do dunkol-satto,
Wir 6imal ui weit-ab durch’s mér entfl6?

Dort, fern fon hoffnung, fern dor widdorkér,
Soll 1 im hoiso fremdo land forderbo,
Soll ui, sirenno, heron und doch gau?

Abbor os shicksél dreibt mi ibbor’s mér;
Filleicht wird dort, soll i am hoim-wé sterbo,
Koi menshon-0r mii lezte klag forstau.

1 siosé woiché warmé wéggo, wd [Druck: wa}
2 Téjé -gréono

3 W6 zammé tior

4 frd.

5 6b

6 widdor-sit, dén

7 Licht-shai

9 Dért, fun héffnung, widdor-kér,
10 Séll i

11 861l héron, déch

12 treibt

13 dért, sétt

14 1ézté
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17.

Na margem de um rebeiro, que fendia
Com liquido crystal um verde prado,
O triste pastor Liso debrucado

Sobre o tronco de um freixo assi dizia:

«Ah, Natércia cruel! quem te desvia
Esse cuidado teu de meu cuidado?
Se tanto hei de penar desenganado,
Enganado de ti viver queria.

Que foi d’aquella fe que tu me deste?
D’aquelle puro amor que me mostraste?
Quem tudo trocar pdde tam asinha?

Quando esses olhos teus n’outro puzeste,
Como te ndo lembrou que me juraste
Por toda a sua luz, que eras so minha?»

4 Sobre freicho

9 f¢,

10 amor,

11 téo

13 lembrou, juraste,

Camoes
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An bachos rand, dir om en rasso bog,
Dort séas dor shiafor Lysus of dor wisso,
In esho-stamm hot or en nammo grisso,
Ous dem or all sii froid und drouor s6g;

Shlimme Natercia!” sing-or, ach wio 16g
Mior doch dii augo-baar! Ist denn kéi bisso
Fon drui und glaubon in dor welt und gwisso?
Wém soll-mor drouo, wenn dai bild bedrog?

Ist fon de oid, dio dii-mor lout bekanntost,
Kdi spir mé&? Ka so hurtig denn fordorro,
Was Gist so juggod-gréo und sonnig sh6i?”

Wenn daine augon uf en andro wandtost,
Dochtost denn gér it, was do mior geshworro
Bei allom iorom glanz, mai seist 0l6i?

61

1) Ist das Anagramm des Taufnamens seiner Geliebten,

Caterina von Atayde.
2) Alte Form schein fir schien.

1 um én baug,” [Anm.] 1) bog.

2 Dért

3 ésho-stamm hott-or én

4 dém trouor saug:” [Anm.] 2) sog (mittelalterliche préterita.)

5 Shlimmé Natercia!® [Anm.] 3) Anagramm des namens: Caterina

(von Atayde). laug” [Anm.] 4) log.

6 déch augo-paar?! ist

7 Fun trui welt,

8 séll-mor trouo, betraug?” {Anm.] 5) berrog.
9 fun dé békanntost,

10 s6 fordérro,

11 s6 sunnig sh5i? {Anm.] 6) shien.

12 dainé én

13 itt, goshwérro
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18.

Quando os olhos emprégo no passado,
De quanto passei me acho arrependido;
Vejo que tudo foi tempo perdido;

Que todo emprego foi mal empregado.

Sempre no mais damnoso mais cuidado;
Tudo o que mais cumpria mal cumprido;
De desenganos menos advertido

Fui, quando de esperangas, mais frustrado.

Os castellos que erguia o pensamento,
No ponto que mais altos os erguia,
Per esse chio os via n’'um momento.

Que erradas contas faz a phantasia!
Pois tudo pdra em morte, tudo em vento:
Triste o que espera! triste 0 que confia!

Camées

1 emprego

2 arrependido,
3 perdido,

4 empregados,
5 cuidados,

6 cumprido,

8 esperancas

9 castellos,

10 ponto,

13 para vento!
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Betracht i allos was-mor herrlich shau
Orshoi, so zweifl’ i bald am liocht dor sonno,
Abbor fon alle shiofe illusionno

Ist °’d hoffning doch de mechtigst illusiu,

Se bannt od sil wio zaubor in prisau,
Jezt sigst mit dor nazidu ibbor nazionno,
Mit religiau ibbor alle religionno,

Bist ibboral blind und rassost 6 resiu;

Luft-shlessor bout dor kopf in’d wolko frei
Zom mau, zor sonno nuff und immor keonor
Od rechning one wirt macht ’d fantosei,

Se briotot ibbrom oi und gaks’t wio’d heonor,
In wind git allos; kommt dor d6d herbei,
Da stit od hoffning ji - gohorsamor deonor!

1 Béracht

2 Orshéi,” [Anm.] 1) ershien. s6 licht sénno,
3 {6n all¢ shiofé€ illusiénno

4 héfnung déch dé

5 8¢

6 Jézt naziénno,

7 allé réligiénno,

8 ” [Anm.] 2) ohne. résau,

9 -shléssor képf wolko frei,

10 Zum suano nuff, kéonor,

11 rechnung 6né

12 héonor,

13 allos, kummt t6d

14 héfnung gohdérsammor déonor!
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19.”

Em uma lapa toda tenebrosa,

Aonde bate 0 mar com furia brava,
S6bre uma mio o rosto, vi que estava
Uma nympha gentil, mas cuidadosa.

Igualmente, que linda, lastimosa,
Aljofar de seus olhos distillava:
O mar os seus furores applacava

Com ver cousa tam triste e tam fermosa.

Alguma vez na horribil penedia
Os bellos olhos punha com brandura,
Bastante a desfazer sua dureza.

Com angelica voz assi dizia:
«Ah, que falta mais vezes a ventura,
Onde sobeja mais a natureza!»

1) Scheint mir das tiefsinnigste Stiick des Dichters.

Anm. 1) fehit

3 Sobre

4 gentil

6 Aljéfar distillava,
9 horribil penedia
13 Ah ventura

Camoes
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For ioror hélle, wo i gofarro bé,

Weil ’d shiffor um do strand passioro miosot,
O stéll, wo wiotend ’d wogo sich orgiosot,

O nimfle sis, wio roson und shasmé.

Se stitzt ior gsichtle ziorlich untor’'m ké
Und denkt s6 nich und iore dreno fliosot,
Od wello selbor haltot 3 und griosot

En augoblick ior meile von rubé.

O weile wirft-se uf de wilde klippo
Iorn augo-stril und denko mecht-mor leicht,
Ior herte zo durchborro wir or mechtig;

Mit engol-stimm kling-os fon iore lippo:
Ach dass os glick fon dene kisto weicht,
Wo griad ’d natlir so reich ist und so brechtig!

1 Fér héilé, bi,

3 wé wéggo

4 nimflé résson shasmi.

5 8¢ gsichtlé ki,

6 ndch, ioré tréno

8 En augo-blick meilé fun rubi.
9 E weilé wirft-sé dé wildé

10 mécht-mor

11 herté durch-bérro mechtig.
12 fun ioré

13 fun déné

14 W6 sé s6 prechtig.
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20.

Qual tem a borboleta por costume,

Que elevada na luz da accesa vella,
Dando vai voltas mil, até que n’ella
Se queima agora, agora se consume;

Tal eu correndo vou ao vivo lume
D’esses olhos gentis, Aonia bella;

E abrazo-me, por mais que com cautella
Livrar-me a parte racional presume.

Conhego 0 muito a que se atreve a vista;
O quanto se levanta o pensamento;
O como vou morrendo claramente.

Porém, ndo quer amor que lhe resista,
Nem a minha alma o quer; que em tal tormento,
Qual em gléria maior, estd contente,

Camées

6 bella,

7 cautela

9 vista,

10 pensamento,

11 claramente,

14 gloria contento.
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Wio dor boufaltor 6forsichtig fluigt

Um’s flemmle fon-ron agosteckto kerzo
Und so lang rumvagiort, bis or mit shmerzo
Umkommt oddor forbrennt fon danno zuigt,

So ist’s wann mi dii fuirigs aug beluigt,
Shéste Adnia, mit dzeitige sherzo;

Od fliggol senk i bald mit krankom herzo,
Des-mor do gsundo goist shmilich bedruigt.

Wol wois i, was will sinno-deishung saggo,
Wenn dor gedank od leidoshafto bendigt,
Dio-no so gern in ebige fesslo duont;

Abbor os herz will dennoch it forzaggo,
Und wenn im shlimmsto fall mii kwal sé endigt,
Ist sui dor glenzendst ruom, in dém 1 stuond.

2 flemmlé fun-ron dgostéckto

3 56 rum-vagiort,

4 Umkummt, éddor fun zuigt;
5 S6 wenn béluigt,

6 Shésté Adnia, Jzeitigé sherzo,
8 Dés-mor bétruigt.

9 Wél 1, sinno-toishung

10 Wio dor gédank

11 Dio no s6 éwige tuont;

12 dennéch itt férzaggo,

14 sio i stuont.
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21.

No tempo que de Amor viver sofa,
nem sempre andava ao remo ferrolhado;
antes agora livre, agora atado,

em vdrias flamas variamente ardia.

Que ardesse num sé fogo, nio queria
o Céu, porque tivesse experimentado
que nem mudar as causas ao cuidado
mudanca na ventura me faria.

Es se algum pouco tempo andava isento,
foi como quem co peso descansou,
por tornar a cansar com mais alento.

Louvado seja Amor em meu tormento,
pois para passatempo seu tomou
este meu tdo cansado sofrimento!

1 amor

2 ferrolhado,

3 livre

4 varias flammas variamente
5 n’um fogo

6 ceu, exisprimentado,

9 algum tempo

10 co’o pezo descansou

13 passa-tempo

14 soffrimento.

Camoes



12

KARL MORITZ RAPP: SECHZIG PORTUGIESISCHE SONETTE

So lang i wir im juggod-muot forliobt,
Blib 1 it stiits in oinor fessol bundo,

I hatt dorzwisho maine kecke stundo,
Und hdu mai herz in filfach fuior giobt.

Oinorloi nét stits ist zwoifach bedriobt,
Und um fon oinor krankhoit zo gosundo,
Hot od natlir o zwoite bald gofundo,
Wio’s nd dor zuofall durch onander shiobt.

Zoweilon o kldis weile liof i frei,
Doch nd, wi’ oinor, dém, im kamf forzagt,
On augoblickle ruo forstattot sei.

Os Amor’s macht orkennt-mor darin deitlich;
Denn hot-or mi déd-matt in sorgo gjagt,
So duicht-om des zom zeitfordreib just leidlich.

186

2 Bloib” [Anm.] 1) blieb. itt féssol
3 mainé kecké

4 giobt;

5 bétriobe,

6 fun

7 Hott zwoité

9 weilé

10 Déch ndy

11 augoblicklé sei-!

12 Amér’s

13 hott-or mi tdd-matt sérgo
14 S6 dés zeit-fortreib
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22.

Quem vé, Senhora, claro e manifesto
o lindo ser de vossos olhos belos,

se ndo perder a vista s6 em vé-los,

j4 ndo paga o que deve a vosso gesto.

Este me parecia pre¢o honesto;

mas eu, por de vantagem merecé-los,
dei mais a vida e alma por queré-los,
donde ja me n3o fica mais de resto.

Assi que a vida e alma e esperanga
e tudo quanto tenho, tudo € vosso,
e o proveito disso eu sé o levo.

Porque é tamanha bem-aventuranca
o dar-vos quanto tenho e quanto posso,
que, quanto mais vos pago, mais vos devo.

Camoes

1 senhora,

2 bellos,

3 com

4 honesto,

9 que alma, que vida, que esperanca,

10 E que tant quanto for meu, é tudo vosso,
11 Mas de tudo o interesse eu sé o levo.

13 dar-vés

14 Que quanto vG4s vds
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Wén jé, senjora, uiror augo gluot
oforberoitot draf, und kennt’s ordraggo,
On’ uff dor stell z’ orblindo, dir ka saggo,
Dass or mit saine blick ist uf dor huot.

Mior 6imal wird’s, i wois os, it so guot,
Denn 1 wott sdl und lebbon one klaggo
Ui ibbormachon und ous herz und backo
Zapft 1 ui gern do lezto dropfo bluot.

J4, sil und lebbon, und fon hoffnung allos,
Was mai ist, steond beroit zo uirom dinst,
I ném do gringsto zins dorfo geduldig

Und winsht it weitor mé als ui gofall-os
Mi s6 zo pfendo, denn uir bestor gwinst
Duicht mior zo kl6i als wir 1’s zeofach shuldig.

1 senjéra,

2 Oférbéroitot traf, kénnt’s ortraggo,
3 On’ ouf stéll

4 sainé

5 wird’s, itt s6

6 wétt lebbon 6né

7 ibbor-machon,

8 1ézto tropfo

9 fun héfnung

10 stéond béroit z6

11 géduldig

12 it

13 s6 béstor

14 Duicht mi zéofach

71




12

72 ERWIN KOLLER

23.

Cara minha inimiga, em cuja mao
pOs meus contentamentos a ventura,
faltou-te a ti na terra sepultura,

por que me falte a mim consolagao.

Eternamente as dguas logrardo

a tua peregrina fermosura;

mas enquanto me am mim a vida dura,
sempre viva em minha alma te achardo.

E se meus rudos versos podem tanto
que possam prometer-te longa histéria
daquele amor tdo puro e verdadeiro,

celebrada serds sempre em meu canto;
porque enquanto no mundo houver memédria,
serd minha escritura teu letreiro.

Camoes

2 Poz

4 Porque a mi

5 agoas

6 formosora;

7 em quanto

9 tanto,

10 possdo prometter-te historia
11 De aquelle

12 Célebrada canto,

13 em quanto memoria,
14 escriptura o teu
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O siose faide! dainor shene hand

War all mai lebbos-glick frei digohendigt,

Und ioz im kalto welt-mér bletzlich endigt

Dii lebbon und k&i grab wird noch dor gnannt!

Dor weit grés oced wird dii leicho-gwand,

Dir ach! zuo grousam hot dain héchmuot bendigt!
Doch i, so lang dor goist mai brust forstendigt,
Bleib in orinnring an dii shéhoit bannt.

Wenn maine shlechte virs sé fil formeggot,
Dor nichwelt n6 dii missgoshik zo kindo,
So werd dai ruom uf erdo niomals stumm;

Mai liod soll shwebbo, wb di ’d wello deckot,
In mainor stirn sollst du dii grab-shrift findo,
Und s6 durch ’d welt gang 1 dii grab-st6i um.

10 [Druck: 8] siosé faidé! shéno
3 pléuzlich

4 lebbon, nach-dor

5 6céa

6 hott héch-muot

7 Déch s6

8 orinnrung

9 mainé shlechté forméggot,
11 S6 ouf

12 s6ll déckot,

13 sélist d8 findo
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24,

«Ndo passes, caminhante!» «Quem me chama?»
«Ua meméria nova e nunca ouvida

dum, que trocou finita e humana vida,

por divina, infinita e clara fama».

«Quem € que tdo gentil louvor derrama?»
«Quem derramar seu sangue ndo duvida
por seguir a bandeira esclarecida

de um capitio de Cristo, que mais ama».

«Ditoso fim, ditoso sacrificio,
que a Deus se fez e ao mundo juntamente;
apregoando direi tdo alta sorte».

«Mais poderds contar a toda a gente:
que sempre deu sua vida claro indicio
de vir a merecer tao santa morte».

2 Huma memoria ouvida,
3 De um vida

5¢€,

6 duvida,

8 Cristo

9 sacrificio,

10 deus juntamente!

11 Pregando

12 gente

13 deu na vida indicio

Camoes
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Gang it foribbor, wandror! - Und wir riof? -
De stolz orinnring an en heldo-jingor,

Dir alle herrlichkoit dor welt hiolt ringor
Als ebigo ruoms fon Gott en gnado-briof.

Stolz wird, wir so en heldo-shlummor shliof,
Und wir sdi bluot forgfs als hoido-zwingor,
Und ’s gib mit froidon, als om Gottos fingor
Do hoido-shaft bort in do buoso diof.

Glicksilige follending! herrlichs opfor,
So Gott als wio dor welt mit froido brocht!
Mai silig shicksal will i ebig preddigo.

O ruom, da dor forlaimding moul-forstopfor!
Ouf immor wurd in dro mainor docht,
Dar konnt in hoiligom ddd sii shuld orleddigo.

1 itt féribbor,

2 Dé orinnrung én

3 allé

4 éwigo fun géut én gnido-briof.
5 St6lz 86 én héldo-shlummor

7 als-om géttos

8 tiof.

9 Glicksiligé féllendung! 6épfor
10 S6 gén

11 éwig prédiggo.

12 O [Druck: 8) ruom! forlaimdung moul-forstépfor!
13 wird

14 kunnt t8d orléddigo.
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25.

Nize? Nize? onde stds? Aonde espera
Achar-te uma alma que por ti suspira,
Se quanto a vista se dilata e gira,

Tanto mais de encontrar-te desespera!

Ah, se a0 menos teu nome ouvir podera
Entre ésta aura suave que respira!

Nize, cuido que diz; mas é mentira:
Nize, cuidei que ouvia; e tal ndo era.

Gruttas, troncos, penhascos da espéssura,
Se me bem, se a minh’ alma em vés se esconde,
Mostrae, mostrae-me a sua formosura.

Nem ao menos o echo me responde!
Ah, como € certa a minha desventura!
Nize? Nize? onde estds? aonde? aonde?

Claudio Manoel da Costa

Zweites-buch—Neuere-dichter: [Nr.] 1 [und entsprechend alle folgen-
den Gedichte fortlaufend numeriert]
2 alma, que

3 Se,

4 desespera.

6 esta sdave

7 mentira;

8 ouvia,

9 espessura,

10 Se o meu bem,

11 Mostrai, mostrai-me formosura!
12 eco responde;
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Nise! Nise, wo bist? Wo muos i suocho?

Wir s6 fom morgo bis zom abod geong,

Forirrt im wald, und dennoch di it feong,

Dir wir forsuocht, or mecht saim shicksél fluocho.

Dii nammo gwis an alle jungo buocho

Mit liobos-zoichon ufgoshribbo heong,

Od luft gar wéllout fon daim houch emfeong,
Denn wir wott di zo preisod it forsuocho?

Ior grotto, baum-strink, ior forwaksne felso!
W0 sich mii shatz, mai sil bei ui forbirgt,
Ior augo-stral mios’t vior herte shmelzo,

Hot se bei ui iorn zaubor-krois umzirkt;
Avu’s écho will do to it weitor welzo!
Nise! Nise! so ist mai glick forwirkt.

1 Nisé! Nisé! wé woé

2 fum mérgo zum géong,
3 dennéch di itt féong,

4 mécht

5 allé jungé

6 héong,

7 wél-lout fun empféong,
8 wétt itt

9 grétto, forwaksné félso!
11 herté shmélzo,

12 Hétt-s¢ umzirkt?

13 échd it wélzo!

14 Nisé! Nisé! s6
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26.

Breves horas, Amor, ha, que eu gozava
A gidria, que minh’ alma appetecia;

E sem desconfiar da aleivosia,

Teu lisongeiro obséquio acreditava.

Eu so 4 minha dita me igualava;

Pois assim avultava, assim crecia;

Que nas scenas, que entdo me offerecia,
O maior gésto, o maior bem lograva.

Fugiu, faltou-me o bem: j4 descomposta
Da vaidade a brilhante arquitectura,
Ve-se a ruina ao desengano exposta:

Que ligeira acabou, que mal segura!
Mas que venho a estranhar, se estava posta
Minha esperanga em maos da formosura!

Costa

[Nr.] 2.

1 amor,

2 gloria appetecia;
3 a aleivosia

4 obsequio

5 s6 igualava,

6 crecia,

8 gosto,

9 Fogio, bem;

11 Vé-se eisposta;
12 ligeiro
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Blds wenig kurze stundon, 6 Amor, rissot
Maii drunkne sil fom erdo-dunkol 10s,

Ganz kurze augoblick, wo i gonds,

Was fon daim glick mensho zo saggod wissot;

Stundo, wo sterbliche kdi guot formissot,

Wo en kdi wundor nui, kdi draum mé grés
Orshaiit, dén ’d fantosi ibbor’s orgds,

W6 se don erd-goist ibbor do himmol prissot.

Doch bletzlich ibbor onander fallt der blundor,
Wi’ o karto-spil im wind, wi’ o liocht forbrennt,
S6 git des himmlish lust-shloss shmilich untor

Und nimmt o miserabbol rauchigs end.
Doch en forninftigo ma nimt des kdi wundor,
Wenn-mor sii hoil legt in dor shéhoit hend.

1 Nus Blos wénig kurzé 6 Amér,
2 trunkné fum

3 kurzé augo-blick, was-fun-deim-glick
4 fun

5 wb sterbliché

6 W8 én traum

7 fantosei

8 wo-sé

9 Nu Doch plétzlich plundor

11 S6 dés luft-shléss

13 Déch én dés

14 1égt
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27.

Onde estou? Este sitio desconhego:
Quem féz tao diferente aquéle prado?
Tudo outra natureza tem tomado;

E em contempléd-lo timido esmoreco.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esquego
De estar a ela um dia reclinado:

Ali em vale um monte estd mudado:
Quanto pode dos anos o progresso!

Arvores aqui vi tdo florescentes,
Que faziam perpétua a primavera:
Nem troncos vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regido esta n3o era:
Mas que venho a estranhar, se estdo presentes
Meus males, com que tudo degenera!

Costa

[Nr.] 3.

1 Este desconhego

2 differente aquelle

3 tomado,

4 contempla-lo esmorego;
5 houve, esquego,

6 ella reclinado;

7 Alli valle mudado;

8 péde annos

9 Arvores

10 fazido perpetua primavera,
12 engano; era;

13 estranhar?

14 degenera?.
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Wo ben-i? Kenn i denn den platz it mé?
Wir hot mior denn forwandolt maine feldor?
Ist denn de ganz natir uf Gimal eltor?

Wo ist dor kwell mit saine murmol-t€?

Dor balmo-hii mit bluomo wundor-shé?

W6 maine bliende granato-weldor?

Brennt denn od sonno jez um zeo-mal keltor
Seit o bar jar? Des kan-i it forsté.

Mit bliot und bluom stuond allos ousgoristot,
In friolings-bracht stuond wis und strouch und baum,
Rings heongot frichto, wio’s do gaumo glistot -

Doch halt! Wir allos it filleicht o draum?
O freilich! Wenn od sorg im herzo nistot,
N4 kennt-mor saine alte glicks-pletz kaum.

1 bin-i? dén platz itt
2 hott mainé

3 dé

4 W6 sainé giese murmol-té
5 palmo-héi

6 mainé bliendé

7 sunno jézt zéo-mél
8 pir Dés kan-i itt

9 stuont

10 -pracht stuont wiso’
11 héongot

12 Déch itt traum?
13 O [Druck: 6)

14 sainé alté
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28.

Aquelle gesto que em teus olhos via
De amorosa piedade e doce agrado,
Ja ndo estd naquelle mesmo estado,
N’aquelle puro extremo de algum dia!

Nio sei que vejo em ti, que n’uma fria
Incerteza desmaia o meu cuidado:
Parece que em teu rosto retratado
Vejo quanto receia a phantasia.

Nio sei como, cruel, menos amante
Se me figura o teu rosto formoso,
Que em mil receios ando vacillante.

O coragdo palpita duvidoso;
E s6 dizer-te sei que o teu semblante
Nio era assim em quanto eu fui ditoso.

Domingo dos Reis Quita

[Nr.] 4.

1 gesto,

3 J4 m’aquelle
4 eistremo dia.
6 cuidado;

11 vacillante,
12 duvidoso,
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Des lechlo, mit dém did mior sonst orshdist’,
Ist huit forhengt fon-oro halbo drouor;

O shuior arg-wd, ewig uf dor louor,

Dés wir dui offohoit it wio dordist.

I wois it, was do mit daim blinzlo moist,
Dés spir i nd, os wettor blis’t jez rouor
For unsor glick, forhois’t en reggo-shouor,
Und was zo hoffo bleibt sell ist os kldist.

I bé gwis, unsor himmol dir stat gwittrig,
Ja, ’d fantosei malt mior shé donnor und blitz,
Mior ist, do sterbst, forratst-me oddor wandorst;

Drum ist mai herz Gstdt, confls und zittrig,
Im kopf da bleibt-mor grad nd sb fil witz:
So lang i glicklich wér, di war’s ganz andorst.

1) Erschienst.

1 Dés sunst orshist” [Anm.] 1) ershienst (in der alten sprache:
erscheine).

2 fun-oro trouor;

4 Dés 6ffohoit itt derdist.
5iun

6 jéat ioz

7 én réggo-

8 héffo

9 bi

10 dunnor

11 forratst-mé

13 keépf

14 86

85




12

86 ERWIN KOLLER

29.

N’esta praia algum dia me esperava

A formosa Tircea c’os Amores,

E as conchinhas pintadas de mil cores
Para ornar-me o surrdo colhendo andava;

Mas eu, que so por vé-la entdo deixava
O gado exposto aos lobos roubadores,
Do prado lhe trazia as bellas flores,
Com que os louros cabellos concertava.

Oh que mimos Amor me concedia!
Mas ja me n3o espera aqui Tircea,
Antes foge de mim: quem tal diria!

So eu deixo o rebanho, e me recrea
Inda vir pela gléria de algum dia,
D’ésta praia beijar a nua area.

Quita

[Nr.] 5.

2 Tirceia

4 andava.

5 s6 vela deichava
10 j4 Tirceia,

11 mim;

12 S6 deicho recreia
13 gloria

14 Désta
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Da uf dor wis war’s, wo mai Tirce sing

Und mior sich plagt do huot mit bunte shnioro
Ous glenzend farbige misholo zo zioro;

O wio-mor da ior stimm zom herzo dring!

I lios mai hdrd im stich und liof und spring,
De shéste bluomo 3izodd, um ioro

Do kranz durch os blond locko-hir zo fioro,
Bis-se don arm mior um do nacko shlang.

O wio forgeong-os ’d zeit, so sios forbundo!
’S ist né dor némlich fleck, uf dém i stand,
Doch ioz kan-i koi sterbos-wort orkundo;

I suifz und kldg um-se am edo strand,
Lidb in orinnring an forflossne stundo
Und kuss inbrinstig n6 do liro sand.

1 wd Tircd

46 [Druck: 8], zum

5 stich,

6 Dé shésté aizotdo,

7 blund l6cko-hér

8 Bis-sé

9 O [Druck: 8] forgéong-os s6
10 ouf

11 Déch jéz kén-i

12 um-sé édo

13 orinnrung forfléssné
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30.

Ja se vai das estrellas apagando

A scintilante Iuz; e a roixa aurora,
Das aves despertando a voz canora,
Que alegre no Oriente vem raiando!

Do horizonte o clardo annunciando
Do Sol a nova vinda as nuvens cora,
Que em orvalho desfeitas vio agora
As vigosas hervinhas prateando.

Vem, graciosa manhan, e a sombra fria
Ligeira desfazendo, vem de Elpino
Encher o triste peito de alegria:

Pois hoje, apezar de seu destino,
Outro mais bello Sol, que lhe encubria,
Ver4 de uns olhos no fulgor divino.

Diniz

[Nr.] 6.

1J4

2 luz, roicha
4 oriente

9 manha!

11 alegria;
12 a pezar
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Sho will dor zittrig sterno-shimmor weicho
Fom é&rsto morgo-stral, dir shwach und grau
Ous osto dringt und ouf dor finstron au

De muntre feggilo wird do shlaf beshleicho.

Shoé draimt dor horizont fom farbo-reicho,
Fom jungo sonno-liocht, des frish und lau
Ous iodom gris-halm lockt do fuichto dau,
For’m sonno-gold em silbor zo forgleicho.

Lioblichor morgo! steig doch rouf und shoich
Fon mainor miodo stirn do shwiro shlummor;
Du kommst mit brango, doch mii herz ist woich,

Denn in daim huitigo liocht soll all mai kummor
Orblasso, ja ddi oignor glanz wird bloich,
Stralt mior ous iorom aug dor ewig summor.

2 Fér'm moérgo-strdl,

3 ésto dringt, uf

4 D¢ muntré féggilo

5 traimt hérizént fum

6 Fum sunno-lioht, dés
7 16ckt tau,

8 Fér’'m sunno-géld ém
9 mérgo! déch

10 Fun

11 kummst prango, déch
12 sélt

14 éwig summor [Druck: shlummor)
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31.

Aqui entre éstas arvores vigosas

As redes armarei: tu, Vincio, emtanto
Bate a selva, e fugindo com espanto,
As aves n’ellas dar verds medrosas.

Aves, que pelas matas mais frondosas
Sois, de quem vos escuta, doce incanto,
Vinde 4s rédes, deixai o alegre canto,
E de Jonia sereis, aves ditosas.

Ah! vinde, aves deixae o0 bosque espesso
La soltareis o canto lisongeiro,
Os lagos ndo temais, que aqui vos tego:

Ser, qual eu, ndo temais seu prisioneiro;
Pois indaque o ser livre ndo tem preco,
Tambem prego ndo tem seu captiveiro.

Diniz

[Nr.] 7.

1 estas

2 armarei;

6 vés

7 deichai

9 aves! deichai espesso!
10 L4 lisongeiro;

11 vés tego;

13 libre

14 cativeiro.
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D3 zwisho dene dichte greone bish

Spann i mai netz ous. Vincio! nimm dd ’d stango
Und shlag an’d buocho-stemm, so went-mor’s fango;
Dio feggol-bruot ist shui und flink wio ’d fish.

Ior feggilo mit uirom wald-gezish!

Saot ior do glanz fon mainor Jonia wango,
Gwis mechot ior in iorem keffig hango
Und brdsmo bettlon ui fon iorom dish.

(o} kommot, feggilo, ous-om distro wald!
Ior glaubot’s it, wio ior so lustig séngot;
0, or forgasot uire nestor bald.

Wis’tot ior, wio mior’s ist, i wois, or spréngot
Obsonnon in s6 en shenon oufenthalt
Und dass or ui gwis nio mé zor freihoit zwéngot.

1 déné dichté gréoné

2 nétz

3 -stemm; 86

4 féggol-bruot

5 féggilo wiéld-gézish,

6 fun

7 méchtot kéfieh kéffig

8 fun tish.

9 O [Druck: 4] kummot, féggilo
10 it sé

11 O [Druck: 8] viré

13 Obsunnon [Druck: obsonnon] sé én shénon oufenthait,
14 dass-or zér
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32.

Da bella mae perdido Amor errava
Pelos Campos, que corta o Tejo brando,
E a todos quantos via suspirando

Sem descango por ella procurava.

Os farpoes lhe caiam da aurea aljava;
Mas elle de arco, e settas nio curando,
Mil glérias promettia, solugando

A quem 4 deusa o leve, que buscava.

Quando Jonia, que alli seu gado pasce,
Enxugando-lhe as lagrymas, que chora,
A Venus lhe mostrar, leda, se offerece:

Mas Amor dando hum véo 2 linda face,
Beijando-a lhe tornou: «Gentil pastora,
Quem os teus olhos vé, Venus esquece.»

[Nr.] 8.

5 aljava,

6 arco curando

7 glorias solugando

8 leve

10 Enchugando-lhe lagrimas
11 mostrar leda offrece;
12um 4

Diniz
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Dor Amor rennt um’s Tejo-uffor und grait
Um’d muotor, di’ or neono mé ki findo,
D3 muos-or dbewusst ringsum entzindo
Was-no fon nimflo fircht als beso fdid.

Und saine pfeil dio fallot-om, os shait

Or merkt’s it, ous-om kechor; in de windo
Forhallt sadi klidg: ob ebbor kenn forkindo
Wo6’d muotor steck, dir wir sdi bestor fraid.

Od shifre Jonia merkt’s, nimmt-om do boggo,
Forspricht-om ’d muotor, geit-om untorricht
Im liobos-buoch noch nummerus, casus, genus;

Dor Amor packt-se bletzlich bei de locko,
Kusst-se uf’d lippon ibborlout und spricht:
Bleib nd! bei dior forgisst-mor gern od Venus.

1 Amér Téjé-uffor

2 néono

3 S5béwusst rings-um

4 fun béso faid;

5 sainé

6 mérkt's itt, kéchor; dé

7 6b

8 béstor friid;

9 shiifré J6nia mérkt’s, béggo,
11 numerus génus;

12 Amér packt-sé plétzlich dé l16cko,
13 Kusst-sé

14 Vénus.
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33.

Aqui sentado n’este molle assento,
Que formam as hervinhas d’este prado,
Em quanto a verde relva pasce o gado,
Quero ver se divirto o meu tormento.

Que fresca a tarde estd! que brando o vento
Move as aguas do rio socegado!

E como n’este choupo levantado

Se queixa a triste rola em doce accento!

As flores com suavissima fragancia,
As aves com docissima harmonia,
Mais leda fazem ésta fresca estancia:

Mas nada os meus pezares allivia;
Que da minha saudade a cruel 4ncia
Me ndo deixa um instante de alegria.

Diniz

[Nr.] 9.

2 forméo

4 ver,

6 agoas

8 queicha rola

9 fragrancia,

10 dolcissima harmonia
11 estancia;

12 allivia,

13 ancia

14 deicha alegria.
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D3 uf dor wisso greonom sommor-kloid
Sitz i am fluss, de lemmor oufzebassod,
Und wio mor’d kelbor frei im shatto grassot,
Und sinn uf lindrung fir mai herzo-loid.

Wio frish dor dbod ist! Dor west-wind stroit
Od blioton in’d wogo, dio’s begirrig fassot,
Und keck fom bappol-baum orshallo lassot
Zwuo durtol-doubon in’d wett ior sengor-froid.

Od wolgerich fom frisho wasso dringot
Zom herzo, wio dor feggol harmoni,
Wenn-se in dbod nii so fridlich singot;

Abbor koi silo-friddo kommt uf mi!
Wenn od orinnrungo dorzwisho klingot,
Ni duot wio mis-td iode melodi.

1 gréonom summor-kloid
2 dé

3 wio-mor’d

5 der west-wind

6 woggo, bégirrig fassot;
7 fum pappol-baum

8 zwuo” [Anm.] 1) zwei im feminin (alte form). turtol-toubon wétt

9 wdl-gérich fum

10 Zum féggol

11 Wenn sé sé

13 orinn’rungo

14 Kdingt tuot iodé mélédi.
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34.

Vem a noite sombria, e revolvendo

O longo agoite, que 4 carreira accende
As fuscas eguas, sdbre a terre estende
De sombras carregado, o manto horrendo

Vem; e as brandas papoilas espremendo,
Em lethargico somno os mortaes prende;
Que a minha bella Aglaia hoje me attende,
A meu amor mil glérias promettendo.

Se 4s minhas vozes dds benigno ouvido,
Encubrindo com teu escuro manto
Os suaves delirios de amor cego;

Immolar-te prometto agradecido
Um negro gallo, que em continuo canto
Se atreve a perturbar o teu socego.

Diniz

[Nr.] 10.

3 egoas, sobre estende,
4 horrendo.

5 Vem,

6 mortais

8 glorias

11 sdiaves cego,

12 prometto, agradecido,
13 Um O
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Ibbor do berg kommt ’d nacht gofarro shé.

Und shwingt od goisol und dreibt zom rasho wandol
De miode ross, und legt do grio mantol

Uf’s dil und nimmt do louto dig dorfo.

Se kommt und druckt mit shwiror hand do mé
Uf'd augon; os dunkt-no sios wio zuckor-kandol;
Doch mi orwartot immo liobos-handol

De shé Aglaia mit-om siosto 15.

O drés it s8! I duo-dor gern en oid:
Umlaggort uns ddi dunkol dick und dickor
Und deckt, was zwoi forliobte blindlings sprechot,

Forsprich-i-dor, i shlacht ous dankborkoit
Den shwarzo gockol, dir mit saim gegickor
Sich untorstit, dii stille z’ untorbrechod.

1 kummt shd

2 treibt

3 Dé miodé réss, légt

4 il g

5 Sé kummt

7 Déch

8 Dé

9 O [Druck: 8] trés it tuo dor én
11 déckt forliobté sprechod,
13 dén géckot,

14 stillé
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35.

Em quanto Amphriso seu jardim regava
Per entre as murtas viu o deus menino,
Que a seu prazer, saltando de malino,
As mais formosas flores lhe pizava.

Entdo Amphriso o regador largava,

E para o castigar corre sem tino;

Mas Amor mais travésso, e mais ladino,
Ca e 14, entre os ramos, se furtava:

Cangado de o seguir Amphriso irado
Freme, ameaca-o, diz-lhe mil injurias,
Promette, se o apanhar, crua vinganga:

Mas Amor com semblante socegado,
«Socega Amphriso (diz), deixa as vans furias;
Que amor com ameagas nio se alcanga.»

[Nr.] 11.

1 regava,

2 vio

4 flores

7 travesso ladino

8 C4 I4 ramos furtava.
11 vinganga;

13 deicha furias,

Diniz
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Sain garto sit-mor don Amphrisus sprinzo,

DA drifft-or hintrom bush don Amor i,

Dir springt, fordritt-om buks und baldria,
Springt durch’d rabatto, ibbor minz und binso,

Fordritt-om erbso, wicko, bono, linso;
Od sprinz-kand uf do boddo stellt dor m3,
Dor Amor lauft nd was-or laufo ka,
Forwiostot nd de kostborste provinzo.

Ioz rennt-or nich und ki-no it forlango,
O spargo-roi git druff né oddor zwé,
Bis-or zom atom-hollo still stiu muos;

Dor Amor lacht fom bush ous: Mi zo fango
Und abzostrafod broucht’s dor shlich nd0 mé;
Mit all daim shwois duot ’d liobe nd kdi buos.'

99

2 trifft-or hintr'om 8 d¢ kostb(?m,é

Amér 9 Jéz loz i

3 fortritt-om 10 zw&" [Anm.] 1) zwei im mascu-
4 rabatton, lin (alte form).

§ Fortritt-om bénao 11 -héllo still-stiu

6 béddo stélle 12 Amér fum

7 Amér was or 14 tuot

Zwischen dem portugiesischen Text und der obigen Ubersetzung steht

in der Handschrift (f.23) eine gestrichene Ubertragung, die in folgen-

den Versen (3-12) von der endgiiltigen Version abweicht:

Diir springt, fortritt-om buks und mejosii baldrii,
Springt durch’d mbatto, ibbor bine—und minze und binso,
Fortes A sokorbé p

e stolit-od opring, kond wk und shimpfond

Vad-dé-fd

36 loz stéllt or ’d sprinz-kand uf do béddo nd,

£m nich, déch dir lauft was-or laufo ki,

Fordérbt-omnd dé kdstborsté prévinzo,

Und widdor nich und ké-no itt orlango,

Druff git o spargo-feld roi nd 6ddor zwé ¥ [Anm. wie oben]
Bis dir zum dtom-héllo still-stdu muos.

loz lacht-or ous-om bush: J&, mi zo fango
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36.

Era alta a noite, a lua prateada
Ja no sereno ceo resplandecia;

E a corrente do Tejo parecia,

De ferventes estrellas marchetada.

Entdo Canidia bella, destoucada
Descalgo o lindo pe, philtros urdia,
Em térno de uma lousa, que se abria,
De medonhos espectros rodeiada.

Regougavam no cume dos outeiros
Esfaimadas raposas, na floresta
Lhe respondiam mochos agoureiros.

Brama Canidia; e aos Iémures ligeiros
Unhar mandou do bom Delphim na testa,
De finado cabello alguns milheiros.

Gargiao

[Nr.] 12.

2 Jd ceu resplandecia,

3 parecia

5 Canidia

6 pé urdia

7 Emtorno

12 Canidia, e 6s

13 Delphim” [Anm.] 1) [wie Ubersetzung, Anm.1); vgl. die Wid-
mung A calva do Padre Anténio Delfim, amigo do Autor in: Correia
Gargdo, Obras Completas. Vol. 1. Lisboa: Sd da Costa, 1957. S.30,
Nr. XX VI
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Shwarz wir od nacht, de finstre wolko shlichot
Ibbor do jungo mau wegg, one lout

Welzt sich dor Tejo wio sai stumme brout,
Dém ’d stern au immo distro shimmor glichot,

D4 stuond de shé Canidia, ’d wolko wichot,
I si-se barfuos, barhoubt au, und brout
Uf-oro grab-rué o zaubor-krout,

Shuie gospenstor rings-hir um-se strichot.

Hdch fon de felso krechzot shourig ’d uilo,
Hungrige fiks antwortot ous-om wald,
Dio um en halb-forwis’to goul sich reisot,

Und od Canidia sich-i untor huilo
De dote hir fon-oro manns-gostalt
Ousrupfo, dio 'd Lemuro shd forspeisot.

1 dé finstré wélko

2 6né

3 wélzt Téjé6 stummé
4 glichot;

5 dé Canidia woélko
6 sé-sé

7 gréb-rui

8 Shui¢ um-sé

9 dé

10 Hungrigé antwértot
11 én

12 Canidia si 1

13 Dé t6t¢ fun-oro manns-gostolt” [Anm.] 1) im original ein eigen-
name.

14 lémuro
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37.

N’uma galé mourisca aferrolhado,

Ao som do rouco vento que zunia,

Sébre o remo, cruzando as maos, dormia
O lasso Corydon, pobre forgado.

Em agradaveis sonhos engolphado,
Cuidava o triste que o grilhdo rompia,
E que entre as ondas Lilia branda via
Talhar ¢’o branco peito o mar salgado.

De vé-la, e de abraga-la cubigoso
Estremeceu, tentando levantar-se,
E os fuzis da cadeia retiniram:

Acordou ao motim; e pezaroso,
Querendo 4 rude chusma lamentar-se,
So mil suspiros, so mil ais lhe ouviram.

[Nr.] 13.

3 Sobre

5 engolfado

7 Lilia

9 ve-la

11 fusis retiniram,
12 motim,

14 S6 sé

Gargao |
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Rou blis’t dor wind und beitsht os shaumig mér,
Goshmiddot an sii ruodor, shwir und bittor,
Nickt ai dor Corydon im dgowittor

Uf sainor shwankendo Mouro-galér.

Im sioso shlummor ist-os-om, or hér

Fom lermo néiz, od ketto fallot niddor,

Or si sdi land, sdi duire Lilia widdor,

Ior bild steig ous dor salz-fluot mild und hér.

Fon hoisor sén-sucht ioz orbebt sdi herz,
Or strengt sich 4, orhebt sich, will in-geggo,
Als bletzlich ketto-t& an’s 6r-om drungot;

Ouf fart or, will oussprechon all sain shmerz,
Doch rings umhdr, én ous-om draum zo wecko,
Blés dousod ach und dousod we orklungot.

1 peitsht

3 Cérydén

6 Fum nuits, kétto

7 tuiré

8 salz-fluot,

9 orbibt

10 enigégge in-géggo,

11 plétzlich kétto-t2 drungot” [Anm.] 1) drangen
13 Dé6ch rings-umhir, traum wécko,

14 tousod ach! tousod wé! orklungot.” [Anm.] 2) erklangen (alte
formen).
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38.

Cujos Brontes estdo arregagados
Batendo o rubro ferro, e retinindo
Os rijos malhos, vao ao ar subindo
Estellantes coriscos enrolados.

Ao fuzilar dos golpes, pendurados
Apparecem mil elmos reluzindo;
Na forja a labareda estd zunindo
Impellida dos folles engelhados:

Crystallino suor alaga a testa
Do coxo mestre; a calma da officina
A fresca viragdo as azas cresta.

Forjavam uma setta colubrina;
Eis entra Amor, e «diz-lhes, que nio presta
A vista dos bons olhos de Corina.»

[Nr.] 14.

2 retinnindo
4 enrolados;
5 fusilar

6 reluzindo,
8 engelhados;
10 cocho

11 cresta

12 colubrina,

Gargio
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Drei ruosige Cycloppo-gsello shwingot

De shwire hemmor und os fart dor gisht
Fom ambds ouf, und mit-om rauch formisht
De rote funkon ous-om rauch-fang springot

So weit shior als de mechtige shldg orklingot;
Bis sich os cdr do shwois fom agsicht wisht
Und glei uf’s nui dor runzlich blas-balg zisht
Und frishe stroich ioz bis ind wolko dringot;

-~ Em gnappige moistor rinnt dor dickest shwois
Fom kopf, und in dor werk-statt ist o gluot,
Dor frishest sé-wind au forbrennt od fliggol;

O stil-shloss, glaub-e, hemmrot-se just hois;
O shene nochbre sit’s: Sell wir shd guot,
Doch mit de augo spreng 1 shloss und riggol.

1 cycléppo-gséllo

2 Dé hemmor,

3 Fum

4 Dé rété

5 86 dé mechtigé

6 fum

8 frishé in'd wélko

9 Em knappigo deingt rinnt
10 Fum kdpf,

11 frishost

12 shiéss, glaub-é, hemmrot-sé
13 sh&né nochbré

14 Déch dé shléss
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[38a]

Nao me dirdo, senhores, que faganha
Obrou de Macedonia o gran’ portento’,
Em matar um soldado sonorento,
Porque sem vigiar no campo o apanha?

No sangue do coitado a espada banha,
Como um cag¢do o deixa n’um momento!
Mortes d’estas faria mais de um cento,
Se com os Persas usara de tal manha.

O peior €, que o padre-presidente
Esta ac¢do vil por inclyta apregoa,
Affirmando, que foi de um brago forte:

Se matar a quem dorme € ser valente,
Todos mui bem sabemos que em Lisboa
Ha muitos Alexandres d’esta sorte.

*) Alexandre Magno

[Nr.] 48 [fehlt im Druck; s. Faksimile S. 76]
2 gréo

6 deicha

9 padre presidente

10 inclita

11 Affirmando forte,

13 sabemos, que

14 Alesandres

José de Souza
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No6i, mainé herro, sell ist kdi brawlr,

I lass mi’s drum au kdi bewundrung késto,
Wenn dor gros Macédénior uffon pésto
En shlifrigo séldato, dir sii dr

Forsaumt, weil ibbor-mechtig od natir,
Tét-sticht, wio-mor én sé-hund shios’t mit pésto
Oddor én biro bindot an do pfésto;

D4 si i fun-ro héldo-tat kdi spir.

Sai kriogrishor herr fattor freilich weis’t
Nuits shénors, wi’ 0 mezgor-knecht od lemmor
So shlacht-om °’s f6lk sai héfnungs-féllor sd!

Wenn shlafendé forstecho tapfor hois’t
Und ’s broucht nuits weitor, gétt sei dank! s6 hemmor
SO Aléxandor gnuog in Lisobd.

. 6 posten (Plural) sind 'kleine bleikugeln’, ‘derer man sich bei dem
sau- und trappenschieszen bedient’, ein 'mittelding zwischen schrot
und kugel’ (J.u.W.GRIMM: Deutsches Worterbuch, Bd. 13,
Sp.2025).
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39.

N’um valle de boninas matizado
Chorar pretende Anarda eternamente;
E qual manhan saudosa e refulgente,
O campo deixa em lagrymas banhado:

Da triste semrazdo do seu cuidado

Deve aquella campina estar contente;

Pois lucra, em quanto Anarda tem presente,
Que lhe engrosse a corrente, e orvalhe o prado:

Com ella brilha mais a verde esphera;
Porque quando suspira, e quando chora,
A flor se alenta, o rio se prospera:

Pois peca o campo alvigaras a Flora,
Que serd permanente a Primavera,
Onde estdo sempre as lagrymas da Aurora.

Jodo Xavier de Matos

[Nr.] 15.

2 eternamente,

3 manha

4 deicha lagrimas
6 contente,

8 corrente prado;
9 esphera,

10 Porque, suspira
11 prospera;

12 alvigaras

13 primavera,

14 lagrimas
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O delle mit gés-bleomlo dapeziort,

Dort will ’d Anarda Guntorbrocho klaggo,
So oft dor morgo froido-reich mag daggo
Wird rings od wis fon iore dreno griort,

Uf di’ 4rt wird os feld mit bluomo ziort ,
Und ’s ka fon glick durch ior forkérthoit saggo,
So lang ’d Anarda mit de nasse backo

Do bach shwellt und en dau hérpractiziort.

So weit ior fuos dritt, wird o reicher dung
Ous iore herzos-oimor rum fordoilt,
Dor fluss wird grés, os welkest blatt wird jung,

For ior miowaltung danko dirft od Flora,
Denn alle hoise sommer-sheddo hoilt
Dor dau fon dédro nuio gette Ourora.

1 tellé -bléomlo tapéziort,

2 Dért Suntorbrécho

3 86 6ft mérgo taggo,

4 fun ioré tréno griort;

6 fun forkérthoit

7 S6 fun mit dé nassé

8 shwélit én tau hér-practiciort
9 tritt,

10 ioré fortoilt,

11 welkost jung;

12 Fér mio-waltung Fléra,
13 allé hoisé summor-

14 tau fun derro gétté Ourdra.
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40.

Se eu me vira n’um bosque, onde niao desse
Signal, vestigio humano de habitado,

De verdenegras ramas tam fechado,

Que ainda alli de dia anoitecesse:

Se entdo la de uma balsa ao longe houvesse
Gemendo um mocho, e tudo o mais calado:
So d’entre alguns rochedos pendurado

Com som medonho, um rio alli corresse:

Emfim n’um lugar tal, onde os meus dias
Consumindo se fossem na certeza
De n3o tornarem mais as alegrias;

Faminta ainda a triste natureza,
Cercada alli de tantas agonias,
Nem entdo se fartara de tristeza.

[Nr.} 16.

2 vestigio

3 tdo

4 anoitecesse;

514

6 calado,

7 86

8 medonho corresse;

13 Cercada ealegrias agonias,

Matos
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O wir mior ioz en dicko wald orshlés,

In dén k6i mensho-dritt en fuos-steig” fénd,
Wo obbo ’s gréo so dicht sich zammo-bénd,
Als ob am hello dig sich nacht orgés,

Im dickicht oin kdi andror lout fordrés

Als uilo-shroi und allos sonst forshwénd,
Bl6s dass durch’d felso sich o bechle wénd
Und shourig in don abgrund niddor-shés;

Ja, wenn ’d natur au allos ousorsén
Und zammostellt fon grous uf oinor statt,
Dass-mor sii labbo lang ki lust mé gwén,

Allos was no driobsinnig macht und matt,
I wois dass mior dor bach zo lustig rén
Und 1 an drourigkoit wird doch it satt.

1) Viele Schwaben sprechen unrichtig fuos-stoig.

1 O [Druck: 4] én

2 én fuos-steig” [Anm.} 1) nicht stoig, wie einige meinen.
3 6bbo s6 zammo-bénd,

4 éb tag

6 uilo-shroi, sunst

7 félso bechlé

8 natir

9 zammo-stéllt fun

10 Dass mor lebbo-lang gwén,” [Anm.] 2) gewdnne.
12 triob-sinnig

14 it
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41.

Poz-se o sol; como ja na sombra feia,
Do dia pouco a pouco a luz desmaia!

E a parda mao da noite, antes que caia,
De grossas nuvens todo o ar semeia!

Apenas ja diviso a minha aldeia;

Ja do cypreste ndo distingo a faia:
Tudo em silencio estd: so la na praia
Se ouvem quebrar as ondas pela areia.

Co’a mio na face a vista ao ceo levanto,
E cheio de mortal melancholia,
Nos tristes olhos mal sustenho o pranto:

E se inda algum allivio ter podia,
Era ver ésta noite durar tanto,
Que nunca mais amanhecesse o dia.

[Nr.] 17.
1j4 feia

4 semeia.

5 jd aldeia,
6 Jd faia;
7 estd, 56 14
9 ceu

10 melancolia
11 pranto;
12 allivio

13 esta

14 a

Matos
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Od sonno sinkt, de wessrig sé-luft wit,
Fern fom gebirg hir luitot ’d dbod-glocko,
Dor himmol ist fon violette flocko

Und krouse wolko-bildor ibborsit;

Kaum untorshoid 1, wdé mii derfle stiit,
Cypress und buocho sind mit flér umzoggo,
De lustige wello blés wio krouso locko
Shlaggot an’s uffor immor, fruo und spit.

Od hand for’m aug sich i do lezto shai
Und allos was os lebbo shd gonommo
Des fallt-mor ioz in mainor shwiarmuot i,

On 6izgor drost filleicht, diar mior kennt frommo,
Ist ’d hoffnung, dass dio nacht mecht ebig sai
Und nio 0 morgo-rét mecht widdorkommo.

1 sunno dé

2 fum gébirg leitot -glécko,

3 fun violetté flécko

4 krousé wélko- ibbor-sit;

5 dérfié

6 umzéggo,

7 Still ist os rundum, blés dé lustigé wéggo
91 lézto

11 Dés shwar-muot &i;

12 tr6st frummo,

13 héfnung, mécht éwig

14 mérgo-r6t mécht widdor-kummo.
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42.

Nio foi, Marilia, a tua formusura

Quem me prendeu a séita liberdade,
QOutras sdo as cadeias, que a vontade
Beija por gbsto, arrasta por ventura.

O fragil dom de uma gentil figura
Voa nas azas da primeira idade,
E da pulida mi3o da enfermidade
O mais ligeiro toque a desfigura.

Teu grande coragdo, tua alma grata,
Teu claro esprito, de virtudes cheio,
Desprezador de todo o ouro e prata,

E so a formosura, em que me enleio;
Que ésta, quando do corpo se desata,
Para o ceo torna a ir, de onde veio.

[Nr.} 18.

1 formosura,
2 solta

4 gosto,

12 s6

13 esta

14 ceu
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Marilia, it dii shéhoit ist-os gsii,

Dio mior beim érsto blick in’s aug gostocho,
Di kist uf douorhaftre ketto bocho,

Mit dene di od herzon uns fangst i.

O netts figirle ist o shenor shai,

Abbor wi’ oft hot’s it in wenig wocho

O leichtor houch fon krankhoit shmilich brocho,
Doch dai fordinst bleibt 6forgenglich dai.

Wir so en shatz wio dii gomiot gofundo,
Den klaro goist, dio kraft wo nio orlammt,
O sil wo it an gold und silbor bundo,

For s6 o liobe ben-i gern fordammt,
Wann dio sich ous-om kerpor losgowundo,
Kért-se zom himmol hoim, ous dém se stammt.

1 ist os

2 bei’'m gostécho,

3 douorhaftré kétto pécho,
4 déne

5 shés netts figirlé shénor
6 6ft hott’s itt wénig wécho
7 fun brécho

8 Déch

9 s6 én

10 Dén

11 wé it géld bundo;
12 Fér liobé bin-i

13 kérpor l4sgowundo,
14 Kért-sé zum sé
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43,

Que sege, senhor conde? eu fiz um voto
De andar antes per mar, € mar com moiros;
E triste habitagio de maus agoiros;

E um resto infeliz do terremoto;

De astuta palmatoria o bico ignoto,

Em vao fura do macho os surdos coiros;
Em vi3o fulmina rigidos estoiros

Do bebado arreeiro o brago roto;

A parda caixa é documento antigo;
E prova, de que os annos gastadores
De cada ponto fazem um postigo;

E sege tal, que em nada poupa dores;
Por mais que a feche, 14 vdo ter comigo
As injirias do tempo, e as dos credores.

Nicolau Tolentino

[Nr.] 19.

1 sege” [Anm.] 1) So heiBen die zweiradrigen fiacker in Lissabon.
3 agoiros,

4 terremoto.

6 coiros,

8 bébado roto.

9 caicha antigo,

14 injurias crédores
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NO koi cabriolett!” i hdau’s forshworo,

Eb 1 in s6 en ratto-kasto geong,

Dir for erd-bebbos-zeit” in feddro heong,
Fior i zor sé und immo shiff foll Moro.

Immor os bsoffno cutshors beitsh um’d oro,

Bei dém koéi finkle mitleid jé forfeong,

Und wenn s3i lamms moul-dior zo shando geong,
Des gnappt und stolport - da wir i forloro.

S6 o shachtol ist o brechtige raritét
Moralishe betrachtungo zo wecko
Wio’s dasdi in héfelligkoit forgét;

NG&i, ’s ist 0 martor-bank o jammor-loch,
Und wottst di hintrom leddor-werk forstecko,
Bés wettor und o glaibigor findt di doch.

117

1) Die zweirddrigen Droschken von Lissabon heissen sege.

2) 1755.

1 Niles NG cabridlett! herr—gréf goshwéro,
2B s6én géong,

3 fér héong,

4 Fior’ zér f6ll méro.

5 bséffno peitsh dro,

6 finklé forféong,

7 moul-tior géong,

8 Dés knappt stélport forléro.

9 S6 préchtigé

10 Moéralishé bétrachtungo wécko,
11 forgét!

12 jammor-16ch;

13 wéust forstécko,

14 déch.
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4.

Em escura botica encantoados,

Ao som de grossa chuva que cafa,
Passavam de janeiro um triste dia
Dous ginjas no gamiao encarni¢ados;

«Corra, vizinho, corra-me esses dados,»
Gritava um d’elles, que nem boia via;
De sangue frio o outro lhe dizia

Mil anexins n’aquelle jégo usados;

Dés vezes falha o misero antiquario;
E ardendo em furia o tremulo velhinho,
Atira c’'uma tabola ao contrario;

O mal seguro golpe erra o caminho;
Quebra a melhor garrafa ao boticario,

Que foi s6 quem perdeu no tal joguinho.

{Nr.] 20.

4 encarnigados.

5 Corra, vizinho! dados!

8 anechins n’aquellé usados.
9 Déz antiquario,

10 velhinho

11 caminho,

Tolentino
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Zwe alte krachor dort bei biks und blundor
Dio hockot und forbrettlot sich ior loid,
Dor jennor-monot duot sdi shuldigkoit,
Fom himmol rignot’s bettol-buobo runtor.

Muntor, herr nochbor! Gent od wirfol! Muntor!

So krechzt dor 6i stock-blind und macht sich broit,

Dor andor huostot, zellt in oinor froid

Sdi ess, dous, tress, cink, kvattor, sess - Gott’s wundor!

Dor antikwar wirft falsh, dir lousig dropf
Zeo-mal on-andor nich, in oinor fure
Shmeis’t-or od stdi em gegnor an do kopf,

Abbor dor shuss wir it exact visiort,
Do rarste kolbo drifft-or durr und dure,
Dass dor aptekor ol5i im spil forliort.

1 dért plundor

2 héckot

3 -ménat tuot

4 Fum

5 néchbor! gent muntor!
6 S6

7 huostot und zellt

8 quattor, gétt’s

9 trépf,

10 zéo-mél onander-nich; furé
11 ém-gégnor képf;

12 itt

13 kélbo trifft-or duré,
14 aptékor




12

120 ERWIN KOLLER

45.

Vai, misero cavallo lazarento,

Pastar longas campinas livremente;

Nido percas tempo, em quanto t’o consente
De magros cies faminto ajunctamento;

Esta sella, teu unico ornamento,
Para signal de minha dor vehemente,
De torto prego ficard pendente,
Despojo inutil do inconstante vento:

Morre em paz; que em havendo algum dinheiro
Hei de mandar, em honra de teu nome,
Abrir em negra pedra este letreiro:

- Aqui piedoso entulho os ossos come
Do mais fiel, mais rapido sendeiro,
Que fora eterno a ndo morrer de fome. -

Tolentino

[Nr.] 21.

2 livremente,
4 ajuntamento.
5 Esta

7 prégo

8 vento.

9 paz,
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Lauf, shebbige merr, do host do habbor grocho,
Gang uf de frishe friolings-wisso grasso,
Forsaum’s it lang, mor wurd-dor zeit it lasso,
Shd huilot hungrig ’d hund noch daine knocho.

Bist doch it untrom sattol zammo-brocho,
Drum kan-i au sdi matte zior it hasso,

Als siggos-zoiche wird-or drefflich basso

An mainor wand, dio ldr stuond fille wocho.

Gang zuo! crepior in friddo! Bleibt-mor nd
O kruizor geld nd, retto soll dii ar
Und nammon o shwarzor stdi ous dodos bando:

Du fuichte gruob! Dio ruo fordeont-or shd,
Dor druiest kleppor, in dainor diofe, dir
Osterblich fost em hungor widdorstando!

1 shebbigé grécho,
2 dé frishé

3 it

4 dainé knécho.

5 déch itt -brécho,

6 kan i matté itt

7 -zoiché trefflich

8 fillé wécho.

9 zuo, crépior

10 rétto

11 tédos

12 fuichté gruob, dio fordéont-or
14 [Druck: dsterblich]
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46.

Chaves na mio, melena degrenhada,
Batendo o pé na casa, a mae ordena,
Que o furtado colchdo, fofo, e de pena,
A filha o ponha alli, ou a criada.

A filha, moga esbelta e aparaltada,

Lhe diz co’a doce voz, que o ar serena:
- «Sumiu-se-lhe um colchio, € forte pena;
Olhe ndo fique a casa arruinada.»

- «Tu respondes-me assim? tu zombas d’isto?
Tu cuidas, que por ter pae embarcado,
J4 a m3e ndo tem maos?» e dizendo isto,

Arremette-lhe 4 cara, e ao penteado;
Eis sendo quando (caso nunca visto!)
Sai-lhe o colchdo de dentro do toucado.

[Nr.] 22.

1 desengrada

3 fofo

7 colchdo? pena!
8 Olhe,

10 pai

11 E isto

12 cara penteado.
14 toucada!

Tolentino
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Od muotor rennt mit-omo giftig shuio
Gosicht durch’s hous als wio no wilde katz:
Gostollon ist-mor de superbst matratz!
Wir-se it shafft, den will-i shwarz forbluio!

Od dochtor dio probiort sich just en nuio
Kamm forrom spiogol als o modde-fratz.
Nd, for en pfulbo, sait-se, so-no hatz!
Dass-mor it ufbasst hot, sell kennt oin ruio.

Wis? wis? Du spottost ibbor maine klaggo?
MGaist, mustor, weil dor fattor uf’s mér sei zoggo,
Hei ’d muotor koine hend, hd? - Und des saggo

Und uf-se dir - und blind wio noch dor spir
Gofarron ior in de frish brennte locko,
Als shliog-se-or ’d matratz ous dor frisir!

2 wildé

3 gostdllon dé

4 itt dén will i

5 téchtor prébiort én

6 férrom als wio no

7 f6r én sait-sé, sd-no

8 Dass mor itt ufpasst hott, dés ruio!
9 spéttost mainé

10 z6ggo

11 koiné hend? dés

12 uf sé wio [Druck wir]
13 dé brennté 16cko,

14 shliog-sé-or
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47.

Aquelle ru, e vds, quando algum dia
Havia em Portugal sinceridade,
Acabou, comegando a nossa idade
A dar a uma mercé a primazia.

Depois foi-se exaltando a fidalguia,

E entrou também na plebe essa vaidade;
E tomando a mercé de propriedade

A nobreza subiu & senhoria.

Nio parou inda aqui tanta loucura;
Porque vai ja querendo uma excelléncia,
Que tinha a senhoria por ventura.

Mas sabeis 0 que causa esta demencia?
Faz que os criticos vao 4 sepultura
Fazer-lhe anatomia na ascendencia.

[Nr.] 23.

5 fidalguia

6 tamdbem vaidade,
8 subio

9 loucura,

10 eiscellencia,

Paulino Cabral
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In alto zeito wo in Portugall

NG érlichkoit und glick wér und fordrouo,
D4 sait o mann zom andro: du; en rouo
Hand-shlag shetzt-mor it for en ldro shall.

Doch spitorh& di hért-mor ibboral
Bl16s ior, des hois’t, uf di 0l6i zo bouo
Ist misslich, drum dain fattor, mit-mo shlouo

Kunstgriff, den zell-i mit uf allo fall;

Hernachmals abbor hért-mor dr und sui;
Des hois’t, for di will i dain fattor nemmo,
Und host on drliche muotor dii, nid dui;

Und huit-zo-dag hois’t’s sio; des will besaggo,
An unsor oim muos sich on iodos shemmo,
Sio hois’t blds, daine fettor zo Ollim’s daggo.

1 alté zeito, Pértugall

2 fortrouo,

3 zum du! En

4 itt for én

5 Déch spitor-h& ibbor-all

6 ior! Dés hois’t: Uf

7 misslich; drumm

8 dén zéll i fall.

9 ar! sui!

10 Dés hois’t: Fér

11 Und: Host érliché dui,

12 huit zo thg sio! Dés bésaggo:
14 blés: Dainé z6 Sllims taggo.
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48.

Ve como estd sereno e deleitoso
O mar leite, gentil Marilia ingrata;
Como nas aguas nitidas retrata

Os ceos ceruleos Phebo radioso!

Porém subito inchado e procelloso
Em serras cava a crespa undosa prata,
E c’o fero aquildo bramindo trata,
A lampada apagar do sol formoso.

Cépia fiel do perfido elemento
Te contemplo, meu bem, toda brandura,
Affavel riso, e terno acolhimento.

- Mas tincto de ira e de suspeita impura
Vejo o teu rosto infido n’um momento? ...

Bate as azas amor, foge a dogura!

Domingos Maximiano Torres

[Nr.] 24.

1 V&,

2 ingrata!

3 agoas

4 ceus

5 Porém

11 riso

12 tinto

13 momento;
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Luog nd, shlimme Marilia, wio in holde
Adacht forsenkt os mér milch-ebbo leit,
Und wio do horizont ab stolz und weit
Dor Phebus saine stralo shichtot golde!

Abbor dir fridlich roizend ashii soll-de
Drum it forfioro, denn dor giftig neid
Blas’t sturm und wolkon ouf im né und geit
Dor liochto sonn ki dr und drét: I holl-de!

Und accurat wio’s druilés element
Kommst dii, mai shatz, mor for; ioz loutor liobe
Und lust und lacho wo koi zil mé kennt;

Zuit abbor on 6izigs welkle ibbor’d stirn,
N3 jagt od eiforsucht glei alle driobe
Und sinn-forgessne nebbol dior in’s hirn.

1 shliimmé héldé

2 Adacht [Druck: ddachi] leit!
3 hérizont stélz

4 Phébus sainé goldé!

5 soll-dé

6 Drumm itt forfioro;

7 wélkon

8 sunn dr, héll-dé!

9 truils élément

10 Kummst d shatz-mor liobé
12 wélklé

13 N& allé triobé

14 sinn-forgessné
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49.

Primeiro as aves os vergeis deixando
Produzirdo nas aguas do profundo;
Primeiro o peixe, em terra moribundo,
Verds os ares pelo mar trocando;

Primeiro o sol seus raios eclipsando,
Esconderd de todo a luz ao mundo;

E nos bosques o tigre furibundo

Verds c’o cordeirinho andar brincando.

Primeiro a caprichosa formosura
Deixard de ser barbara e ferina,
Revestida de placida ternura;

Do que verds Crinauro, cuja sina
Foi so de te encontrar aspera e dura,
Deixar de te querer, bella Andrelina.

Manoel Mathias

[Nr.] 25.

1 deixchando

2 agoas

3 peiche,

6 o mundo,

8 brincando;

10 Deichard bdrbara
11 plécida ternura,

13 s6

14 Deichar Andrelina!
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Endor od feggol sist od baim forliu

[)nd z’ untorst in de diofste wassor bruoto;
Endor do fish sdst hopfon ous de fluoto
Und an dor luft im gris spazioro gau;

Endor forlesht uf 6imal sonn und mau

Und ’s bleibt kdi shdi zoruck fon iore gluoto;
N6 éndor mag dor hirt do diggor huoto,

Dir fridlich mit de lemmor spillt am ziu;

J4, éndor mig os roizendst frauo-bild
Ablasso de forliobte zo forheno,
Genzlich fon roinor zuonoiging orfillt,

Als dass sich dor Crinourus ab kennt gweno,
Dai shéhoit, di’ om nio en wunsh gostilit,
Als gotthoit zo forero, Andrileno!

1 féggol

2 dé tiofsté

3 hépfon dé

5 forlésht Gi-mal sunn

6 fun ioré

7 tiggor

8 dé

9 JA éndor

10 Ablasso, dé forliobté forhéno,
11 fun zuonoigung

12 gwéno,

13 um én esfiltk gostillt,

14 gétthoit fordron, Andréléno!
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50.

Pretos longos finissimos cabelos,

Pelos quaes o fagueiro Amor so jura,
Face, em que a rosa 4 neve se mistura,
Uns olhos gargos, por mortaes mais belos;

Collo de neve, por quem ardo em zelos,
Maios que vencem do marmore a candura,
Coracdo (oh desar!) de pedra dura,

Uns thesouros de amor ... quem péde velos?

Uns labios de rubi, um rir divino,
Boca, a que dao as perolas ornato,
Voz angelica, gesto peregrino:

Alma em tudo insensibil, genio ingrato,
um corpo emfim de Jupiter so dino:
De Andrelina, gentil eis o retrato.

Manoel Mathias

[Nr.] 26.

1 cabellos,

256

4 mortais bellos;

6 Maos,

8 d’amor - vé-los?
10 perlas pérolas

11 peregrino,

13 s6 dino,
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O moro-shwarz und seide-fais langs har,

Bei dém am liobsto ’d liobos-gettor shwerrot,
Wango, wo rds und shné do wig sich sperrot,
Zwoi augo bla und gleich em himmol zwar;

O hals, dir au em shné-glanz drét gofar,
Wenn’s it de faine hendlo gir forwerrot;
Abbor o herz - o jomor! an dém zerrot
Forgibbos alle Selladonn manchs jar;

O gettlichs lechlo, o mindle fon rubg,
Zwé roio fon de shéste berlo ziorot’s,
On engol-stimm, o sios gorundots ke,

Kurzum, o himmols-bildle, und so fiorot’s
Ui selbor ous! O kepfle spréd wio zg,
O leib wio buttor woich - jez-da probiorot’s!

1 méro-shwarz seidé-fais

2 dém liobos-géttor shwérrot,
3 spérrot,

4 augo, blau ém

5 dir selbst ém

6 itt dé fainé forwérrot;

7 jémor! zérrot

8 Forgebbos allé Sélladénn
9 géttlichs mindlé fun rubi,
10 fun dé shésté perlo

11 ki,

12 himmols-bildlé, s6

13 o kepflé

14 jéz da prébiorot’s!
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51,

«O que € terra foi mar, o mar foi terra:»
Brada o naturalista enthusiasmado,
Porque achou berbigdo petrificado,
Que alpestre monte no seu bojo encerra.

Os calculos desfaz, e bérra, e erra
Trombudo mathematico enfadado,
Regua d’aqui, compasso d’outro lado,
Do X altos segredos desenterra.

O palrador jurista d’outra banda
Citando o velho Pegas nos segura
«Que o pupilo tem jus de pér demanda.»

Quando tal quadro a mente me figura,
Diz-me a voz da razdo saudavel, branda:
Eis o retrato da geral loucura.

Manoel Mathias

[Nr.] 27.

1 foi terra»

5 borra,

8 Do chiz” [Anm.] 1) So nennt der portugicse den buchstaben X. Die
unbekannte groBe ist gemeint.

11 por
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«Was land o6ist war, ist mér; was mér, ioz land»
So fasslot ioz im dinkol od geologgo,

Wann se on ammons-hernle for hent zoggo

Uf héchom alb-stock fon dor felso-wand.

loz bout-mor hypothesson 6forwandt,

Ka kopf-zorbrechend jar-lang dribbor hocko

Und doch basst nio ’s gospinst ganz uf do rocko,
Os obekannt grés iks, des bindt oim ’d hand.

N4& kommot au ’d juriston androrseits.
«Wir zweifelt dra? dor alt Cujacius sagt’s ja:
’Au dor pupill hot aspruch uf on aczid.’»

Philologi bringt follends ndiz gosheits.
O liobor Gott! bewar-os for-om monstrum
Dor glarsamkoit, sonst git mai dag umsonst rum.

1 mér, was

2 S8 géoléggo,

3 s¢ ammoénns-hérnlé hént zéggo

4 alp-stéck fun félso-wand.

5 hypothésson

6 képf-zorbrechond hécko,

7 déch passt gospinst [Druck gospinnt] récko
8 dbékannt iks - dés bindt-oim

9 kummet andror-seits:

10 dra,

11 Au hott

12 Philolégi féllends nuits gosheits!

13 O [Druck: 8] gétt! béwir-os fér-om ménstrum
14 sunst tdg umsdnst
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52.

Vem suspirada carinhosa Armia,

Remir o escravo, consolar 0 amante,

Que afflicto, que saudoso, a cada instante
Te envia um pensamento, um ai te envia.

D4-me nos olhos teus mais puro o dia,

E fléres mais gentis em teu semblante,
Que a flor de Cytherea, a flor brilhante,
Que o manso abril prefere a quantas cria.

Inimiga de amor € a tardanga:
Nio tardes, ndo, meu bem, que me flagellas
Em prolongar-me a sofrega esperanga.

Vem olhar n’este rio as faces bellas,
Vem, por doce illusdo da similhanga,
Ver enganar-se os zephyros com ellas.

Bocage

[Nr.] 28.

1 Vem,

3 saudoso
6 flores

9 tardanga;
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O komm, forgettorte Armia, komm!
Wann dain orgibno sclavo ndiz ka drésto
In sainor herzos-kwil, 6 di orlést-o
Mit-omon 6izgo blick; sdi lebbos-drumm

Lauft sichorlich nd doppolt langsam rum,

Denn od abwessohoit dio duot am wésto,

Wann im aprill dor bluomo-flor am grésto,

Dor shmerz frisst diof, dir disam nagt und stumm.

Od liob ist dor geduld orklirte faide,
Drumm lass am fluss mi it forgebbos stiu,
Denn dort, des denk-dor, stand 1 und bewii-de;

Komm, komm! od sonn will hurtig niddor-gau
Und ’d wello drourot. Komm, mai siose frdide,
Und drést’s; se glaubot gern, ioz komm dor mau.

1 O [Druck: 6] kumm, forgétterté kumm!
2 Wenn nuits trésto

4 Mit omor 6iz’go lebbos-trumm
5 déppolt rumm;

6 tuot

7 Wenn grésto;

8 tiof, négt

9 géduld orklérté faidé,

10 mi it

11 dért, dés bewdi-dé;

12 Kumm! Kumm! sunn -géu,
13 trourot. Kumm, siosé fraidé,
14 trést’s; sé kumm
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53.

Per terra jaz o emporio do Oriente,
Que do rigido Afonso o ferro, o raio
Ao gran’filho ganhou do gran’sabaio,
Envergonhando o deus armipotente;

Cafu Goa, terror antigamente

Do Naire vdo, do perfido Malaio,

De barbaras nagdes ... ah! que desmaio
Apaga o marcio ardor da lusa gente!

Oh seculos de heroes! dias de gléria!
Vardes excelsos, que apezar da morte,
Viveis na tradigdo, viveis na histéria!

Albuquerque terribil, Castro forte,
Menezes, e outros mil, vossa meméria
Vinga as injdrias, que nos faz a sorte.

Bocage

[Nr.] 29.

3 grao filho grdo Sabaio,
4 armipotente.

5 caio

7 nagdes. Ah,

9 gloria

10 eiscelsos, morte

11 historia!

13 Menezes memoria

14 injurias que nés o
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Zo boddo leit dir Oist so herrlich prisso
Fon unsrom Alfons oufgorichtet tro

Im orient, dén-or em Sabéor-so

Durch sainor heldo-fioror arm entrisso.

Os mechtig Goa will ioz n6iz mé wisso
Fon unsrom bluot, des dist do bittro 16
Dorf6 druog, und kéi Gizgor hoimishor t6
Forkindot mé os reich dor Portugisso.

O du forshwundne herrlichkoit und glore!
Ist unsor flott forsenkt mit mann und mous?
Kennt ui blds tradizidu, blés od histore,

Furchbaror Albukerké, Castrd’s hous,
Meneses und ior andre? Uir memore
Wetz unsrom huitigon ellend ’d sharton ous!

1 béddo sé

2 Fun

3 6rient, dén or ém

4 héldo-fioror

5 Géa nuiz

6 Fun dés

7 Dorf6-truog, diz’gor

8 Pértugisso.

9 O [Druck: 6] forshwundné glori!
10 flétt

11 histori,

12 Albukerké? Castré’s hous?
13 Ménéses andré? Uir méméri
14 Wéiz éllend
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54.

Da triste bella Ignez inda os clamores
Andas, Echo chorosa, repetindo;
Inda aos piedosos ceos andas pedindo
Justica contra os fmpios matadores:

Ouvem-se inda na fonte dos amores

De quando em quando as nayades carpindo;
E o Mondego, no caso reflectindo,

Rompe, irado, a barreira, alaga as flores:

Inda altos hymnos o universo entda
A Pedro, que da morta formosura
Comvosco, Amores, ao sepulcro véa:

Milagre da belleza, e da ternura!
Abre, desce, olha, geme, abraga e crda
A malfadada Ignez na sepultura.

Bocage

[Nr.] 30.

2 Eco repetindo,

3 ceus

4 impios matadores;

6 naiades carpindo,

8 Rompe irado flores;
11 Com-vosco, voa.
12 belleza

13 croa

14 mal-fadada
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N& immor singt um di ’s échd in drouor,
Oglickliche, fil-prissone Ignés!

Und widdor daine merdor bittor-bés
Leit-os nd immor grollend uf dor louor;

N& immor rousht mit-mo gohoimo shouor
Najaddo-gsang in hart forhaltne stés”

Und dor Mondeggo stirzt sich mit gedés
Wio zornig ibbor’d bluomo lengs dor mouor,

Und hoilige hymno klaggot né zom preis
Ioros d6 Pédr6, dén od liobos-gettor
Shluchzend zom opfor fiorot, dir mit fleis

Iorn sarg orbricht, zor shmach fon alle spettor
Iorn doto mund nd kusst, so starr, so weis,
Tor hir umkrenzt als spitor dro-rettor.

1) eine Quelle am Mondego ist dem Andenken der Ignes de
Castro geweiht.

1 écho trouor,

2 Oglickliché [Druck: oglickliche], fil-prissoné Ignés" [Anm] 1)
Ignés de Castro, aus der Lusiade bekannt.

3 gégge widdor mérdor

4 gréliend

6 Naiaddo-gsang hart-forlhaltné stes® [Anm.] 2) Eine quelle am
Mondego ist unter dem namen Liebesquelle ihrem andenken gewid-
met.

7 dor [Druck der] Mondéggé gétés

8 z6rnig mouor;

9 hoilgé himno klingot

10 liobos-géttor

11 épfor

12 zér fun all€ spéttor

13 této s6 starr

14 dro-réttor.
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55.

Adamastor cruel! de teus furores
Quantas vezes me lembro horrorisado!
O monstro! Quantas vezes tens tragado
Do suberbo Oriente os domadores!

Parece-me, que entregue a vis traidores
Estou vendo Sepulveda afamado

Co’ a sposa, e c’os filhinhos abragado,
Qual Mavorte com Venus e os Amores:

Parece-me que vejo o triste esposo,
Perdida a tenra prole, e a bella dama,
As garras dos ledes correr furioso.

Bem te vingaste em nés do afoito Gama;
Pelos nossos desastres es famoso:
Maldicto Adamastor! maldicta fama!

{Nr.] 31.

2 horrorizado!

7 sposa

8 Amores,

10 prole

12 affoito Gama,
13 famoso,

Bocage
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O odior Adamastor!” daine dicko
Bringot bis huitigs digs-os oglick no!
Wio mancho Portugisso rissost shd
Mitton im wig zom Orient in sticko!

So muos’t dor arm Sepulveda® orliggo,

Weil koinor mitleid druog for dior dorfo,
Sai zarte frau, sii siosor kloinor s,

Wio Mars und Venus fré6 bei Amor’s blicko.

I mdi, i sd do drourigo fattor stau,
Freiwillig in dor 1éo racho laufo,
Wi’ or sicht kind und muotor untorgau.

Woll nimmst du rach an uns for unsorn Gama,
All unsor elend ki kdi gnad orkaufo,
O Adamastor! 6 fluoch-beladne Fama!

1) Ein Riese aus der Lusiade.

141

2) Ein edler Portugiese, der mit seiner Familie im siidlichen

Africa zu grund ging.

1 © [Druck: 8] dtior 6 truog fér
Adamastér”!  [Anm.) 7 zérté

1) cbenfalls aus der
Lusiade bekannt.
dainé ticko

2 huitigo tAg uns

3 portugi isost”
[ A::L]"‘Z‘;s;f’m';‘s°s 12 Wol do fér Gama!

4 zum érient 13 éllend gndd
5 S6  Sépulveda” 14 O [Druck: 4]

[Anm.] 3) [=Druck fluoch-béladné
FuBnote 2]

blicko;

9 Mior ist, i

10 Frei-willig
11 untor-géu!

8 Vénus fré [Druck: fr6] Amér’s

Adamastor!
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56.

Se é doce no recente ameno estio

Ver toucar-se a manhan de ethereas flores;
E lambendo as areias e os verdores,
Molle e queixoso, deslizar-se o rio:

Se € doce no innocente desafio
Ouvirem-se os volateis amadores,

Seus versos modulando, e seus ardores
D’entre os aromas de pomar sombrio:

Se é doce mares, ceos ver anilados
Pela quadra gentil, de amor querida,
Q’esperta os coragdes, floreia os prados:

Mais doce é ver-te, de meus ais vencida,
Dar-me em teus brandos olhos desmaiados
Morte, morte de amor, melhor que a vida.

Bocage

[Nr.] 32.

2 flores,

4 queichoso, rio;
8 sombrio;

9 ceus

11 Qu’ prados;
14 d’amor,
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Sios ist dor morgo-gruos fom jungo summor,

Wann sich im goldno dau od bluomo griosot,

Wann mit gebletshor ibbor’d sand-benk fliosot
De woiche wello wi’ im kindor-shlummor;

Wann untor dousod feggol ist kdi stummor,

Ous dousod kello liodor sich orgiosot,

Od lercho flattrig ouf zom himmol shiosot

Und ’d nachtigall kund duot iorn liobos-kummor;

Sios ist, wann bla fom silbor-falbo mau
Stat mér und himmol goistorhaft beluichtot,
Dir’s iodom liobos-priostor & hot dau;

Doch all dui herrlichkoit ist munzig kl6i,
Denk 1, wio sios sich dist ior aug gofuichtot,
W6 zeofach ’s lebbo mior lebendig shdi.”

1) Schien, alt schein.

1 mérgo-gruos fum

2 Wenn géldno tau

3 Wenn gépletshor ibbord

4 Dé woiché kindor-shlummor

5 Wenn tousod féggol

6 iexé tousod

7 lércho zum shiosot,

8 tuot

9 wenn blau fum

10 béluichtot,

11 hott tdu;

12 Déch Deeh-siosorwir—oes—wonn—mors—ghok-orchdi
13 Dass-dainé-aiglon-endlieh-sieh-gofuiehtot
14 zéofach lebbendig shdi” [Anm.] 1) shien.
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57.

Meu ser evaporei na lida insana

Do tropel de paixdes, que me arrastava:
Ah! cego eu cria, ah misero eu sonhava
Em mim quasi immortal a essencia humana!

De que innumeros sées a mente ufana
Existencia fallaz me nio dourava!

Mas eis succumbe a natureza escrava
Ao mal que a vida em sua origem dana.

Prazeres socios meus, e meus tyrannos,
Esta alma, que sedenta em si nio coube,
No abysmo vos sumiu dos desenganos.

Deus .. oh Deus! quando a morte a luz me roube,
Ganhe um momento 0 que perderam annos,
Saiba morrer o que viver ndo soube.

[Nr.] 33.

2 paichdes, arrastava;
5 sois

9 meus

10 Esta

11 sumio desenganos;
12 Deus! oh deus!

Bocage
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Fordamft in wilde leidoshafto shlich

Maii lebbo wegg, dio alle fesslo zwungot,
Blindlingon alle shrankon ibborsprungot,
So dass os emmo wildo wald-str6m glich;

Zallose siose lockungs-kinsto wich

Mii herz, und alle gift-substanzo drungot
In’s lebbo, dés-se rettungsiés umshlungot,
Bis endlich od natiir od seggol strich.

Wio wir mii lebbo follouf, doll und bunt!
Wio hot, 6 welt, ddi shéhoit mi begoistort!
Wio hot mai durstige sal in lust sich gsunnt!

Doch ioz, 6 Gott! ist-mor it weitor gunnt;
So bitt i, wann dor dod sich mai bemoistort,
Dass dir recht sterb dir it recht lebbo kunnt.

1 wild¢ shloich” [Anm.] 1) shlich u.s.w. mittelalterliche formen.
2 allé fésslo zwungot” [Anm.] 2) zwangen u.s.w. mittelalterliche
formen.

3 allé

4 S6 gloich;

5 Z41-16s€ siosé l6ckungs-kinsto woich

6 allé

7 dés sé réttungs-18s

8 stroich;

9 féllouf, téll

10 hott, welt! bégoistort!

11 hott durstigé

12 Déch 6 gétt! it gunnt,

13 86 t6d bémoistort,

14 sterb, itt
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58.

«Medonha corre a noite, a froxa lua
A furto mostra o rosto desmaiado;
Em mil voluveis serras levantado
Ruge raivoso 0 mar na praia nua:

Um so baixel nas ondas nao fluctua;
Os nautas dormem, zune o vento irado;
Ah doce Laura! ah doce objecto amado!
Quem vira agora a linda imagem tua!»

Assim as vozes eu soltava ancioso,
Quando Laura, o meu bem, a minha estrella,
Ao lado vejo, e vejo-me ditoso.

No meu pobre batel entro com ella:
Oh ceos! desde que sulco o Tejo undoso,
Nunca vi, nem gozei noite mais bella!

B. M.

[Nr.] 34.

1 frocha

2 desmaiado,

4 nua;

5 s6 baichel fluctua,
8 vira

11 ditoso;

12 ella,

13 ceus!

14 vi bella.

C. Semedo



12

KARL MORITZ RAPP: SECHZIG PORTUGIESISCHE SONETTE

Abshuilich ist od nacht, der frostig mau

Zoigt sai fordattorts atlitz blos forstollo,

In flissige berg-ruckon oufgoshwollo

Brillt’s mér am uffor shmutzig wiost und brau.

Koin 8izigo nacho sit-mor sé-werts gau,
Koinor hot lust sich ’d sé-krankhoit zo hollo,
I abbor sitz sé-krank uf festor shollo,

Weil 1, Louri, dii bild im herzo hau.

So suifz i shwir bedriobt in’s distor dunkol,
Da bletzlich glitzort lioblich mior fon fern
Mai shatz, mii Louri, dd, dd mai carfunkol!

Mit ior besteig i’s far-zuig keck und gern,
Und shiff do Tejo nouf, und uir gofunkol
Bohaltot fest for ui, ior dirre stern!

1 fréstig

2 forstéllo;

3 flissigé oufgoshwéllo
6 hott lust, hdllo,

7 1 [Druck: 1] féstor shéllo,
8 Loura, hdau!

9 S8 bétriobt

10 plétzlich fun

11 Loura d0,

12 bésteig gern

13 Téjé6 géfunkol

14 fést f6r dirré
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59.!

Um soneto! Ainda ésta me faltava!
Quatorze versos! isso é mui comprido!
N3ao chega la meu estro desprovido;
Muito € se deito a barra a uma oitava!

La vai: O s6l brilhante campeava

Pela estrada do meio ... Vou perdido,
Longe do mote, longe do sentido:

Nunca, no outeiro, Albano assim glosava.

Entro por outra porta ... D’esta feita
Creio que dei c’o trincho: Uma Pastora,
Que c’o cajado, n’agua, tinha feita ...

Nao presta. Tome la, minha senhora,
Guarde o mote; e dir-lhe-ei, quando s’enfeita:
Assim de flores se corda a Aurora.

Francisco Manoel

[Nr.} 35.

1 sonetto? esta

2 comprido,

3 14 desprovido,

7 sentido;

8 Albano” [Anm.] 1) diss ist der dichter Matos, etw. nr. 15 -18
[=39-42].

9 porta; d’esta

11 n’agoa

13 mote, e dir-lhe-hei

«Soneto» als «Glosa» zum «Mote» Assim de flores se coréa a Aurora.
(Obras de Filinto Elysio. Nova edi¢do. Tomo II. Lisboa: Rolland,
1836, S.308)
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Was 1 und o sonett? Sell geong-mor ab!

So fiorzeo virslo, weckor! des ist brechtig,
Doch lauft mai dichtor-ador it so mechtig,
Drei reim for on octdv sho find i gnapp.

Gosetzt i feong au a: «Orshepft und shlapp
Fom hoiso sonno-stral» 6 dondorshlechtig!
Acht virs ibbor oin loiston ist niddordrechtig,
Zom érsto raim glei filt-mor laim und bapp.

Am beston ist wdl, 1 probior’s ioz frish,
Zom beispil s6: «Zum duifol allomal
Shick 1, wir mi s6 pfendot und it endot!»

O bappot ui doch zammo dio zwé wish!
«Orshepft und shlapp fom hoiso sonno-stral
Zom duifol allomal shick 1 wir mi pfendot.»

1 sonét? géong-mor

2 S6 fior-zéo dés prechtig,

3 Déch itt 86

4 for Gctdv knapp.

5 Gosétzt féong «Orshépft

6 Fum sunno-stral» O dundor-shlechtig!

7 Shé-wird-mors-for-dé-augo-mittorneshtig niddortrechtig!

8 Zum papp.
9 béston prébior’s

10 Zum tuifol

11 it

12 O [Druck: 8] pappot déch zwe
13 «Orshépft fum sunno-stral

14 Zum tuifol mi

149
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60.

Aqui da linda Ignez a formosura
Acabou: crueis maos morte lhe deram!
Inda signaes do sangue, que verteram,
Estdo gravados n’essa penha dura:

Vendo as nymphas tammanha desventura,
Sdbre o pallido corpo aqui gemeram,

De cujas tristes lagrymas nasceram

As surdas aguas d’essa fonte pura.

Pastores do Mondego, que a corrente
Inda agora bebeis d’esta saudosa
Fonte, que estd correndo mansamente;

Fugi, fugi de amor, que a rigorosa
Morte lhe trouxe aqui! era innocente;
Se teve culpa, foi em ser fermosa.

[Nr.] 36.

1 Ignes

2 Acabou;

3 signais

4 dura.

6 Sobre

7 lagrimas

8 agoas

11 mansamente,

13 trouche innocente,

A. R. dos Santos



12

KARL MORITZ RAPP: SECHZIG PORTUGIESISCHE SONETTE

Da woé dor kwell férspruddolt, flds Gist shui
Os eddol bluot fon unsror Ignés duggod
Und ouf-om felso, wd se starb, di guckot!
Sicht-mor bluot-milor nd, zwoi oddor drui;

Da sungot nympho dreno-reich um sui,
W6 umbrocht wird in ioror zirto juggod,
Und ioz als kwell nd ous-om boddo zuckot
Dreno fon iore merdor als loid und rui.

Ior shifor fom Mondeggo! fliot od liobe,
Und ’d eiforsucht fordreibot mit geduld,
Des preddigt ui dor bach in saim geshlengol;

Gohoime liob ist oft o lebbos-diobe,
Oshuld wér dor Ignés ior ganze shuld,
for sind wiar, dass-se shé wir wio no engol.

2 éddol fun tuggod,

3 ouf om félso sé stirb, da!

4 drui;” [Anm.} 1) drui ist das neutrum von drei.
5 nimfo tr&no-reich

7 béddo

8 Tréno fun ioré mérdor

9 fum Méndéggo! liobé

10 fortreibot géduld,

11 Dés préddigt géshlengol,;

12 Gohoimé liob’ 6ft lebbos-diobé,

13 Oshuld [Druck: oshuld) ganzé

14 sind® {Anm.] 2) siinde. dio wés blds, dess s6

151
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[60a]

Adeus, fica-te em paz, Alcina amada;
Ah! sem mim sé feliz, vive ditosa;
Que contra meus prazeres invejosa

A fortuna cruel se mostra irada.

Tam cedo ndo verei a delicada,
A linda face de jasmins e rosa,
O branco peito, a boca graciosa
Onde os amores teem gentil morada.

Péde, meu bem, o fado impiamente,
Péde negar de te gozar a dita;
Péde da tua vista ter-me ausente:

Mas apezar da misera desdita
De tam cruel partida, eternamente
N’esta minha alma viverds escrita.

J6se Bonifacio de Andrada

[Nr.] 3% [fehlt im Druck]
1 Adeus! amada!

2 Ah, ditosa,

7 graciosa,

8 tem

10 dita,

11 ausente,

12 a pezar

13 tio partida
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Adjés und, shéné Alcina, gétt béféllo!

Uf dass do glicklich seist, au 6éne mi;

S6 hott’s omal os shicksils shalusi

Béstimmt, mior hent itt zammo kummo séllo;

W6l wird mai tag froidlés féribbor réllo,
Und lacho mdgst dd manché stund bis 1
Widdor o liobos-hélds dgsicht orsi;

Wenns glick au winkt, dor triob-sinn wird-om shméllo.

W6l magst du truilds all mii nét forgesso,
Wl stéll 1 hénish mior dain ddank for
Und lésh-os ous mi’ gwalt, was dii-mor gwesso,

I kd’s im taumel, kd’s mit shlaf bédécko
Oi nammo doch flieht shréckhaft fér mai or
Und wird mi fun dé t6té ouforwécko.

11 Und-werd-am—frecho-stélz—mai-loid-ormesse:
12 forsteoke bédécko

153
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Materialien zu den
60 portugiesischen Sonetten
aus dem handschriftlichen Nachlaf3
Karl Moritz Rapps

Veorwort Einleitung
Aus: UB Tiibingen, Handschrift Md 535:
Nachla Karl Moritz Rapp, «Varia» (unpaginiert)

Diese sonette kdnnen dreierlei leser finden. Erstens mogen diejenigen

meiner shwibishen lands-leute, die sich an meinen shwibishen atellanen
ergdtzt haben, hier den dialect von einer anderen seite gefasst sechen, woriiber
ich zum schluss einiges beifiige. Zweitens wiinshte ich einige derselben zu
veranlassen, die shonen originale in einer der reizendsten mund-arten der

welt gelegentlich zu lesen und zu genieBen. Die Gibersetzung ist freilich nicht
wortlich; aber doch ist in der regel die epigrammatische spitze oder der
grund-gedanke beibehalten und sharf hervor gehoben, was fiir das verstindniss
des originals doch die haupt-sache bleibt. Eine wortliche {ibersetzung gereimter
gedichte hat immer den nachtheil, dass sie die reim-flick-worter des originals,
die doch keinem gedicht ganz fehlen, mit reim-flick-wortern der eignen sprache
vermehrt und so verdoppelt. Diese shwierigkeiten treten hier noch gesteigert
hervor, dadurch, dass ich mir mein idiom so zu sagen erst shaffen musste,
und diese reime, die vor mir niemand gereimt hat, erst in reih’ in' glied
zusammenlesen. So musst’ ich nehmen was ich vorfand. Endlich ist meine
dritte classe von lesern die, mit der kentniss der dltern deutshen sprache
ausgeriistet, hier gewiss nicht ohne intresse erkennen werden, wie vieles

in diesem siiddeutshen dialect von der deutshen sprache des mittelalters, nicht
stracks festgehalten, sondern eigenthiimlich weiter gebildet worden. Nament-
lich hab’ ich meines wissens zuerst den versuch gemacht, in unsem dialect
hier die reste der mittelalterlichen quantitit der vocale graphish zu be-
zeichnen und zugleich zum reim zu beniitzen, ¢in umstand, der mich fast
allein ermuthigen konnte, dieses sonst shwer zu reimende idiom fir die
shwierige form des sonetts zu beniitzen. Was man aber dem hochdeutshen
gegeniiber an reim-qualitiiten einbiisst, gewinnt man sofort an den quan-
tititishen reimen. Dass ich {iberhaupt portugiesisch mit shwibish paralle-
lisiert, dariiber sag’ ich nichts mehr, weil es sonst shon gesagt ist; das por-
tugiesische ist nicht nur eine wohi-klingende, sondern eine alt-gebildete spra-
che; unser shwibish ist ein unentwickeltes volks-idiom; ich habe nur

seine natur-anlagen hervorheben wollen und es namentlich dissmal nichts
weniger als in der formlosen zufilligkeit seiner historishen existenz copiert,
sondern ihm eine reinere gramm theoretishe form abzulaushen versucht.
Ubesdie-sinzelnen-godichte-sagt-osin-nachiragdas-ndthige, Mit den halb-
gelehrten, welche die gemeinheit der volks-sprache hassen, weil sie nie

véllig aus ihr heraus kdnnen, bin ich weit entfernt, jemals Giber die-

sen punct anzubinden. Uber die einzelnen stiicke sagt ein nachtrag das néthige.

! Sic!
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Fiir diejenigen meiner leser aber, welche veranlasst

sein sollten, aus diesem biichlein das portugiesishe

idiom kennen zu lernen, muss ich eine nothwendige
bemerkung anfiigen. Meine shreib-art dieser sprache
konnte einem kenner auf den ersten blick etwas in-

correct ersheinen, was sie kei egs ist. Die portugie-
sishe orthographie ist aber bis auf diesen tag duBerst
shwankend und unbestimmt geblieben und ich sah mich
desshalb genéthigt, mir consequente shreib-regeln selbst
vorzushreiben. Es betrifft namentlich die folgenden puncte.

Die diphthonge, die wir ai, oi, au, eu (iu) bezeichnen, fin-

den sich bei den portugiesen mit ae, oe, ao, eo (io) geshrieben;
ich ziehe das erstere vor, weil es gewdhnlicher ist und

fiir unser auge der aussprache gemif. Etwas anders ist

der fall wenn der diphthong ou héufig in oi libergeht

und dann auch von vielen so geshrieben wird; dieses ist

nicht bloB shreib-weise.

Eine andre shwierigkeit bilden die lingual-laute; das
weiche s zwischen vocalen wird von vielen z geshrieben,
was nicht durchaus zu loben, weil z, zwar am anfang

der sylbe weich, aber am shluss wie hartes s klingt

und den vocal dehnt, wie das deutshe 8. Das s ist

sonst, wo es nicht zwishen vocalen steht, ebenfalls hart,
und so lauten auch die verbindungen ss und ¢, die

wieder zuweilen verwechselt werden. Der shwierigste buch-
stabe in diesem idiom ist aber das x, das bei den
portugiesen drei oder viererlei bedeutet; wo es den la-
teinishen werth hat, hab’ ich es beibehalten; wo es am
shluss wie hartes s klingt, nach andrer vorgang z

gesetzt, in der sylbe ex, wo es eis gesprochen wird,

hab’ ich lieber dieses (eis) gesetzt, und endlich in den
eigenthiimlich portugiesishen féllen, die eigentlich die regel

[p. 21
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ausmachen und wo es den laut des deutshen sch
ausdriickt, habe ich statt des x das ebenso
gebrauchliche zeichen ch (wie im franzdsishen) vorge-
zogen, um einem deutshen leser die shwierigkeit dieser
vielgestaltigen geltung zu erleichtern. Man mdge also,
wenn ein wort mit ch sich nicht in dieser gestalt

in einem worterbuch findet, statt des ch ein x sub-
stituieren.

Mit unsrer shwibishen orthographie wird sich jeder
leser, der dieses idiom kennt, ohne miihe befreunden.

157
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Uber den dialect

Aus: UB Tiibingen, Handschrift Md 533:

NachlaB Karl Moritz Rapp «Spanische Sonettes f. 38r. - 39r.

Es ist oben bemerkt, das der hier gebrauchte

dialect nirgends so in Shwaben gesprochen wird, wie
er hier geshrieben steht. Es ist ideelles shwabish,
dem ohr nach jedem Shwaben verstandlich. Nament-
lich gehdren die kurzen wurzel-vocale (saggo, gebbo)
dem westlichen district oder dem Shwarz-wald, im
zusammenhang mit der Shweizer-sprache, eigenstin-
lich zu, wihrend einige diphthonge, namentlich oi und ui,
nicht diesem, sondern dem Gstlichen theil niher ste-
hen, so wie andre hier eingenistete wieder vermieden
sind. Mein dialect hat festen ful auf historishem
boden. Hierher gehort namentlich der versuch, demselben
einige tempora zu revindicieren, die ihm im gemei-
nen gebrauch abhanden gekommen sind. Das prasens-
partizip macht keine shwierigkeit, da es in einzelnen
formen in der form der shrift-sprache (-end) ent-
lehnt zu werden pflegt. Desto shwieriger steht es

mit dem priteritum. Das einfache shwacher form
kann nur behutsam nachgebildet werden, weil es

in III sg. mit dem pridsens zusammenfallt; andre
starke daneben helfen ihm; das starke aber lasst

sich aus dem noch bestehenden conjunctiv oder viel-
mehr condizionell eher herstellen. Hier hab’ ich

nun gewagt einige mittelalterliche formen in mein
idiom einzuschwirzen, die, weil sie dem Shwaben
nicht geldufig sind, immer unter dem text erklart
werden. In der zahlreichsten verbal-classe, welcher

i zu grund liegt, lautet die flektion in der alten
sprache bekanntlich: bliben, ich blibe; ich bleib,

wir bliben,; ich blibe; gebliben; in der heutigen:
bleiben, ich bleibe; ich blieb, wir blieben, ich
bliebet,; geblieben. Hier wag’ ich aus dem priteri-
tum bleib nach den analogien unsers dialects
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[f. 38v] die form bloib herzustellen, das im mittelalter
muss gelebt haben, da sich nomina dieser forma-
zion wie «woich, stroich, gloich etc.» nur da-
durch deducieren lassen. Der plural lautet dann
der alten form geméB: blibbot, das condizionell,
das noch lebt, nach analoger bildung blib, der
plural: blibbot, und das particip blibbo. Ebenso
bei harten consonanten: reito, reit, roit, rittot,

rit (hochdeutsch ritte)', rittot, gritto. Ferner hab’ ich fiir sog, log
u.a. statt der alten soug, loug die shwibish
analogen saug, laug fir den singular gewagt,

der plural kiirzt sich dann in séggot, loggot.

Das condizionell musste freilich als im gebrauch
abweichend als sdg, ldg beibehalten werden, und
ebenso fiir den plural. Fiir die nasal-classe,

z.B. singen, nahm ich das im halb-dialect ge-
briuchliche, eigenthiimlich siiddeutshe sdng

auf, filr den plural das alterthiimliche sungot,

fiir das condizionell das lebende séng,

mit gleichem plural (denn ein seng fiele meinem
ohr mit dem présens zusammen.) Ebenso miiss-
te geben, gdb mit dem plural nach alter form
gdbet flectieren, cond. gdb, pl. gébbot (was-wegen
prisens-ldang-lieber-umshrieben—wird). Von
helfen wiirde half, hulfot, hdlf flektiert werden
konnen. Wie weit man i{iberhaupt damit gehen
will, muss der zusammenhang im einzelnen recht-
fertigen. Meinem landsminnishem leser wird
villeicht hier shon zu viel gethan sheinen. Mir

ist es um mein princip zu thun u. ich shrei-

be nicht dialect, um popular zu sheinen;

ganz im gegentheil: der dialect ist fiir

mich ein poetishes element, weil er als shrift
verwendet, dem gemeinen practishen gebrauch

Nachtrag am Rand.
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[f. 39r] entzogen ist, und dem dichter auch noch die mog-
lichkeit beut, in der sprache zu machen, in der er

singt. So lang ihn also ein einsichtiger leser

mit feinem ohr versteht, hat er seine grenze noch

nicht iibershritten. Endlich bemerk’ ich, dass mein dialect,
orthegrephish mit den frihern Atellanen verglichen,
einiges bloB orthographish anders fasst (der dia-

lect ldsst sich auf zehnerlei weisen gleich gut auffas-

sen) doch dissmal gewiss nur zur bequemlichkeit

auch des nicht-shwibishen lesers. So wurde fiir den
urlaut oder das tonlose E dissmal das zeichen O

gewihlt, und das echte O durch 6 ausgeshieden.

Dadurch fallt aber theoretish der urlaut mit dem gesharften
Jurzen 4 zusammen, was dem dialect keinen sha-

den thut. Ich habe auch € und 1 historish zu

sheiden gesucht, nicht aber 6 und 1, und lezteren

gemiB auch 6n und un identish genommen

und lezteres meist vorgezogen, weil es bequemer

war, wo man an einzelheiten sich nicht stofien

moge wie etwa an der form fun fir fon was

freilich weit abliegt wenn man an das historishe

JSan denkt. Der nasale dialect hort einmal nicht

so fein. Auch die zweierlei S sind dem practi-

shen ohr zu sheiden iiberlassen worden, nur ist

das sharfe im inlaut apostrophiert oder gedoppelt.
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Zu den sonetten

Aus: UB Tiibingen, Handschrift Md 533:
NachlaB Karl Moritz Rapp «Spanische Sonette», f. 39v-42v.

Erstes buch
1. S4 de Miranda. Eine antiquitdt auch in den formen des originals.

2. Antonio Ferreira. Die Form gé ist niedershwabish; der dialect sollte
g4u oder gdo zeigen.

3. idem Bernardes. Wenn die beiden vorigen gedichte die eigentliche
substanz der portugiesishen lyrik, ndmlich das pastoral-erotish-elegishe
element, ein fiir allemal aussprechen, so haben wir hier ein beispiel,
wie die shone form des sonetts in dieser litteratur auf den seltsamsten
und abgelegensten inhalt, wie diese historishe anecdote, angewendet
wird. Hat das gedichtchen zum shluss noch eine art epigrammatisher
spitze, wie das gegenwirtige, so kann es von gliick sagen.

4. idem. Wieder historish, hat aber doch einen erotishen inhalt.

5. Von hier an eine auswahl der Camdes’shen sonette. Ein sonett des
unmuths, ziemlich prosaish.

6. Meines erachtens das shonste sonett von Camdes; der tibersetzer hat
sich seinerseits zusammengenommen. Uber die form néono fiir nirgend,
vom éaltern niene vergleiche Grimm, gramm. III,220.

7. Eine gewohnliche galanterie.

8. Wieder ein unmuths-gedicht, aber ohne bitterkeit, darum poetisher.
Die formen' keckon vor'm vocal ist, hiatusmeidend, eigenthiimlich
ober-shwibish, wofiir ich sonst kecké brauche.

9. Auch seltsam historish, doch im pastoralcostiim. Ich habe das
stiickchen rein comish gehalten und den spaBl durehgef gesucht, es in
lauter nasal-reime zu kleiden (der reim: éono fallt auch in disse catego-
rie, da wo ¢ nasal klingt) was sich denn gegen den shluss nur in ganz
freier fassung durchfiihren lieB. Ich bemerke dass formen wie hdu, tdu,
mdu sich auf mittelaltrige dn griinden, ebenso ldu als volksform fiir

! Sic!
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laflen, das hier gebrauchte ldu eber fiir lohn aber einem volksmiiBigen
dialect zufillt, der sich gleichwohl auf ein althochdeutsches laon redu-
cieren lasst. Die form sell, unflectiert fiir jenes oder auch disses, ist
volksthiimlich; das masculin flektiert sellor oder dor sell (die wurzel ist
selb, selbiger).

10. Wieder eine unbefriedigte sehnsucht zum shluss. Die flexion ringo
veolks oberlindish fur ring.

11. Die mythologishen situazionen mit Amor und Venus sind hier
stehend und sichtbar von Anacreon ausgegangen. Die form no fiir blo8
vocalishes o (vom alten nan fiir inan) ist volksmaBig.

12. Ein bild wird plastish durchgefiihrt und dann im zweiten stiick zur
allegorie umgesprungen. Es ist burlesk gehalten in der libersetzung; die
form niks nieder-shwabish fiir nuits; goshwéro correcter mit kurzem o,
wie spiter.

13. Eine bloB zusammengereihte aber mit liebe ausgefiihrte zeichnung;
die iibersetzung ist nicht genau genug gelungen.

14. Shén, wenn man die wahre situazion, der dichter in Indien mit der
europdishen liebe beshiftigt, in anshlag bringt. Fisho fir fish, wie
friiher; jomor = sehnsucht.

15. Eine jener ordindren liebes-antithesen oder antinomien, wie sie seit
Petrarca gemein geworden.

16. Eine jener seelen-vollen heim-weh’s-klagen, die mir im original
(ich weif} nicht, ob ich urtheilen darf) bei diesem dichter besonders siif}
klingend diinken. Die iibersetzung versucht wenigstens das mdgliche.

17. Mehr durch historishe realitat als durch poesie bedeutend.

18. Ziemlich prosaisher unmuth. Die iibersetzung ist frei und burlesk
und fir seltne reime beniitzt; J fiir 6no ist kurze volks-form; formen
wie resdau, prisdu, so wie die gleich folgenden shasmi, carmi, delft !
und endlich 13, commd sind merkwiirdig dadurch, dass sie in unsern
beiden idiomen, portugiesish und shwibish, véllig gleich klingen.

! Tatsiichlich kommt als einschligiges Reimwort im folgenden nur shasmé (19,4)
vor.
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19. Auf die ausgezeichnete shonheit dieses gedichts mocht’ ich auf-
merksam machen, wenn man bedenkt, dass der dichter, auf der fart
nach Indien, an einem vdllig unbewohnten, aber iippig vegetierenden
strand voriiber fihrt und gleichsam die personificierte einsamkeit in
gestalt einer nymphe um die ungenossen verwelkende natur des bodens
weh-klagen lasst.

20. Der shluss-vers hilt das gedicht; boufaltor assumpiert fir zweifalter
(wie es sheint) statt des hisslichen hochdeutshen worts: Shmetterling;
zuigt, besser zuit (zieht). Im lezten vers sio auf kwdl zu beziehen; der
dialect bietet den vortheil, dass das pronomen, auf die person bezogen,
die form sui vorzoge.

21. Prosaish aber um der groBen aufrichtigkeit willen liebenswiirdig
und fiir das naturell des dichters duBerst bezeichnend. Deitlich, besser
duitlich.

22. Wieder Eine seiner gewohnten galanterien.

23. Wieder eine mit aller leidenshaft behandelte liebe, die doch, nach
den daten, mit seiner bekannten Catherina nichts gemein haben kann.

24. Der lieder-dichter stofit einmal in die hochst gestim[m]te helden-
posaune, fiir ein sonett ziemlich abenteuerlich. Villeicht ein krieger-
shrei des jlinglings vor der shlaeht see-shlacht bei Ceuta, wo er statt
des lebens ein auge lieB; erinnert uns an ein bekanntes sonett von
Theodor Korner.

Zweites buch'
1.[=25] Claudio Manoel da Costa. Der gewohnte pastoral-ton. Die
{ibersetzung ist im sinn des dialects weicher’ ausgefallen als bei-man-
ehen—der-andern—senette sonst.

2.[=26] idem. Ziemlich ordindre liebes-klage; die iibersetzung ist
gegen den shluss frei und burlesk ausgefailen.

3.[=27] idem. Einfach aber wie ich glaube elegish shon. Die form
forsté niedershwibish fiir std; glistot besser glustot.

! Die Sonette der spiteren Dichter hat Rapp handschriftlich eigens durchnumeriert.

Die Nummern der gedruckten Ausgabe werden hier in [Klammer] beigefiigt.
Lesung fraglich.
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4.[=28] Domingos dos Reis Quita. Wieder der immanente klage-ton
dieser litteratur. Die iibersetzung ist durch einige freiheiten wenigstens
ungezwungen.

5.[=29] idem. Theoretishe situazion mit elegishem shluss.

6.[=30] Diniz, einer der fruchtbaren portugiesishen lyriker unter dem
namen Elpino, besonders an sonetten und gereimten antikisierenden
oden reich. Eine morgen-fantasie, ziemlieh nicht eben bedeutend.

7.[=31] idem. Ist wenigstens individuell und ein seltsamer sonett-
inhalt.

8.[=32] idem. Anacreontishes bild; windo = wind; der shluss ist durch
den reim burlesk geworden.

9.{=33] idem. Pastorale sehnsucht.

10.[=34] idem. Wird durch den shluss eigenthiimlich; die iibersetzung
ist durch einige seltne reim-worter barock geworden.

11.[=35] idem. Anacreontishes bild, hiibsh ausgefiihrt.

12.[=36] Gargdo; seine sonette sind darin ausgezeichnet, dass sie rein
plastish, immer ein abgeshlossenes bildchen, gleichsam ein miniatur-
stiick geben. Man wird an den urspriinglichen begriff des idylls (eidyl-
lion, bildchen) dabei erinnert. Das erste ist aber reminiscenz aus
Theocrit und Horaz, auf eine anecdote, wie es sheint, angewendet.

13.[=37] idem. Wie das vorige plastish und ohne alle epigrammatishe
spitze.

14.[=38] idem. Wieder ein bild, das durch die anacreontishe figur des
Amor (in der ibersetzung ist’s eine nachbarin geworden) eine art
epigramm wird.

15.[=39] Jesé-de—Seuze' Jodo Xavier de Matos. Der pastorale inhalt
gewinnt hier eines modem-ironishe tendenz.

Ein Sonett von José de Sousa (Nr. 38a) ist in der Handschrift gestrichen und nicht
in die Druckausgabe in den Deutschen Mundarten aufgenommen; s. auch Faksi-
mile S. 76.
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16.[=40] idem. Eine reine elegie ohne spitze, grenzt an bitterkeit. Die
libersetzung hat fast alle reim-worter zu condizionellen benutzt, die
naeh dem gesetz sich fligen, dass der abhéngige satz die affeczionen
des regierenden weiter fiihrt; ein gesetz, zwar in unsern sprachen
ziemlich aligemein anerkannt, das tibrigens eine nothwendigkeit nicht in
sich hat; ousersén nicht ganz gut fiir aus-sdnne.

17.[=41] idem. Plastish und einfach, zum shluss dieselbe bitterkeit wie
im vorigen.

18.[=42] idem. Die elegie nimmt hier eine andre wendung. Der
idiotispaus Ein ideelles gemiiths-leben, wie man es in deutshen gedich-
ten bis zum iiberdruss zur shau gestellt hat.

19.[=43] Nicolau Tolentino. Dafiirgegen haben wir hier einen dichter
voll des kriftigsten realismus, Das Lissaboner bildchen ist lebendig
genug und hat &b noch einen epigrammatishen shluss gefunden. Forgér
f. gat oder gat niedershwibish.

20.[=44] idem. Ein ganz burleskes bildchen, wo selbst das epigramm
ziemlich fehlt leer ausgeht.

21.[=45] idem. Der realismus streift hier ans niedrige; der shluss ist
sehr sinnreich.

22.[=46] idem. Hier erreicht die realitit des comishen bildes eine art
culminazion und stellt die grenze dar, auf die sich die pastorale form
des Camdesishen sonetts verlaufen konnte.

23.{=47] Paulino Cabral. Eine sprach-notiz, die in der iibersetzung nur
frei auf deutshe verhiltnisse angewendet werden konnte. Den shluss
glaub’ ich etwas shiirfer gefasst zu haben, als das original.

24.{=48] Domingos Maximiano Torres. Das erotishe element shligt
gleich wieder vor; eine liebes-streitigkeit in Camdes geshmack, die
durch den barocken reim der iibersetzung etwas an wiirde eingebiifit
hat.

25.[=49] idem.' Ganz gewdhnliche liebes-klages-antithesen. Ich habe
versucht das ganz unshwibishe wort rein hier in der geforderten umbil-

! Allerdings stammt das Sonett vom folgenden Manuel Matias,
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dung roi u verwenden; der dialect braucht sonst soubor, was freilich
in dieser metaphorishen bedeutung nicht dienen konnte (eher louror).

26.[=50] Manoel Mathias. Wieder eine alt-beliebte gestalts-bezeich-
nung der geliebten, dessen' shluss aber in der iibersetzung etwas un-
eben ausgefallen, wiewohl keine spitze zu verlieren war.

27.[=51] idem. Eine ziemlich alberne invective auf die wissenshaft,
die wir, da ihr der witz fehite, zum shluss durch reim-monstra auszu-
zeichnen versucht haben.

28.[=52] Bocage, der gefiirstete lyriker der modernen portugiesishen
poesie, von grofler sprach-virtuositit, aber wie es sheint einer haltungs-
losen gesinnung; darum oft in leere rhetorik ausartend. Ein liebes-
sonett, wie es seit Camdes shwerlich so shon gesungen worden, wenn
man die aufmerksamkeit vollig auf die diczion concentrieren mag. Die
iibersetzung suchte ich durch seltne reime etwas zu heben; muss aber
fiir die form bewdi-dé um mehrfache entshuldigung bitten: Einmal ist
der sinn ‘weine nach dir’ nicht, wie man denkt ‘um dich’; zweitens
verlangt der dialect woino (mit E-diphthong) und drittens ist das wort
iiberhaupt nicht shwibish; man sagt graino (mit I-diphthong), briogo,
haino und andere wurzeln.

29.[=53] idem. Ein von patriotisher indignazion befeuertes gedicht. Es
ist die elegie des volks in unsern tagen und darum, dissen ganzen inhalt
darin zusammen gedringt gedacht, gewiss shon zu nennen.

30.[=54] idem. An der quelle der Ignes besingt der dichter den viel-
gesungenen stoff, nicht eben mit neuheit, aber in seiner flieBenden
sprache.

31.[=55] idem. Dem vorigen dhnlich eine erinnerung an die Lusiade.
Doch nimmt das gedicht eine sinnreiche wendung, wenn es das un-
gethiim Adamastor gleichsam als das personificierte missgeshick der
spitern Portugiesen im orient vor die vorstellung bringt; dadurch wird
es geistig.

32.[=56] idem. Der hergebrachte liebes-ton wird angeshlagen, wozu
das folgende stiick,

! Sic!
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33.[=57] (idem) die moralishe riick-seite bilden mag. Shwerlich hat ein
andrer dichter solch grasslichen inhalt, die moralishe zerknirshung des
individuums, in ein sonett gebracht. Der ton ist von der herbsten wahr-
heit, so nach darum eine ideelle seite nicht zu finden; es ist also ein
cynisher heroismus im shluss, der wenigstens beim ersten lesen impo-
niert.

34.[=58] B.M.C.Semedo. Durch diese dissonanzen bricht doch der alte
goldne liebes-frieden dieser dichtung in den jiingsten poeten wieder
hervor, wovon hier ein prGbchen.

35.[=59] Francisco Manoel. Andre suchen das bloBe spielen mit der
form hervor, wie hier, wo im original der schluss-vers als glossen-
thema vorgeshrieben ist. Die tibersetzung eines solchen form’-sherzes
musste natiirlich frei ausfallen und hatte besser gelingen sollen. Wer
erinnerte sich nicht an die allerliebste glosse von Uhland «Shonste, du
hast mir befohlen»?

36.[=60] A.R. dos Santos. Noch einer besingt die liebes-quelle der
Ignes de Castro, so wie die anderen, doch mit hochst prosaishem
fabula docet zum shluss, was sich kaum begreifen lasst.

Dieses Sonett von Andrada hat Rapp nicht in die Druckausgabe aufgenommen.






Anhang

Die Sonette und ihre Autoren

Da dic Autorea zum Teil nicht schr bekannt sind, folgen hicr einige biographische
und literarhistorische Informationen. AuBerdem sollen die wegen ihrer orthogra-
phischen Verfremdung (und seltener: wegen spezifisch mundartlicher Ausdriicke)
teilweise nicht ganz leicht lesbaren Ubertragungen Rapps durch hochdeutsche
Paraphrasen auch solchen Lesern erschiossen werden, dic dean schwibischen
Dialekt nicht im Ohr haben. Zu den Camdes-Soneiten den auBerdem and

Bochdeutsche Ubertragungen (v.a. von Arcatsschildt und Storck) abgedruckt.

Sonett 1: Francisco S4 de Miranda (1485 - "1558)

Als Sohn eines Klerikers wurde er in Coimbra geboren, studierte hier
auch und wurde zum Doktor der Rechte promoviert. 1516 ist er im
Cancioneiro Geral von Garcia Resende vertreten. 1521 bis 1526 hielt
sich Sé de Miranda in Italien auf, von wo er als Emeuerer der portu-
giesischen Dichtkunst wichtige Anregungen nach Portugal mitbrachte,
unter anderem eben die Sonett-Form. Anténio Ferreira (Sonett Nr. 2)
war einer seiner Schiiler, und auch Diogo Bernardes (Sonette Nr. 3 und
4) widmete ihm einige seiner Dichtungen. Die zweite, spater von fami-
lidrem Ungliick (Tod der Frau, des Sohnes) liberschattete Hilfte seines
Lebens verbrachte S4 de Miranda im Minho, wo er 1558 (oder wenig
spiter) gestorben ist.

Das Sonett O Sol é grande ... ist eines der meistdiskutierten in der ptg.
Literaturgeschichte; s. dazu Alvaro J. da Costa Pimpdo in: Biblos,
Vol.14, Coimbra 1938, S.265-312. Die Ubertragung Rapps folgt dem
(auch hier abgedruckten) Text des Parnaso (S.1).

Nr.1 (Pamaso S.1):

Grof# stcht die Sonne, der Abendvogel streicht / schon erfrischt um den blauen
Horizont, / das Bichlein mummelt lustig durch die Au; / ich betrachte das, und
das Herz wird mir nicht leicht.

5 Wie eitel ist das Leben und wie seicht! / Vergeblich will das Auge auf etwas
Bestindiges schaucn; / mit dem Tau sch ich ¢imen Tag nach dem andem unterge-
hen, / so wie das Schiff vor dem Sturm scheu zur Kiste ausweicht.

9 Eben noch bin ich hier unter Blumen im Schatten gesessen / und habe die Quelle
durch den Wald rauschen horen, / verliebte Vogel liber dic Wiese flattern;

12 Doch bald wird jetzt der Anger stumm und fahl scin, / bald muB auch in mir der
Jubel matt werden, / nic wieder griint der Wald, das Herz bleibt kalt.

Wihrend der Text in dieser Form eine melancholische Abendstimmung
beschreibt, bezieht er sich in der Edition von Carolina Michaélis de
Vasconcelos (Halle 1885, abgedruckt auch bei Pimpao S.270, Anm.2)
auf die herbstliche Jahreszeit. Die folgende Ubersetzung von Wilhelm
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Storck (aus: Portugal und Brasilien, n.° 82, pdg. 92 [1892], ebenfalls
zitiert nach Costa Pimpdo, S.269) folgt dieser Version:

Gross ist dic Sonne, stumm das Lied der Haine, / Dic Sommerwirme wich der
Herbsteskiihle; / Nicht siissc Rast, nein! quilende Gefihle / Weckt mir der
Wasser Sturz vom Felsgesteine;

5 O nicht’'ge Welt mit deinem fliicht’gen Scheine, / Wer darf vertrau’n dem hasten-
den Gewiihle? / Das Heut' entflicht, als ob’s dic Flut verspiile, / Ein Boot im
Sturm - und Half erscheint thm keine:

9 Duftreiche Bliten cinst und kithie Schatten / Und Queligemummel hier und
Vogellieder, / Zu Maienlust der Werberuf des Gatten;

12 Stumm jetzt dic Erd’ und todt; ach meine Glieder / Durchrieselt schon cin
Schauern und Ermatten; / Thr kehrt der Lenz, mir kehrt er nimmer wieder.

Sonett 2: Anténio Ferreira (1528 - 1569)

Der gebiirtiger Lissaboner studierte Jura in Coimbra, wo er auch mit
den Ideen des Humanismus bekannt und zu einem der Begriinder der
neueren portugiesischen Nationalliteratur wurde. Sein direkter dichteri-
scher Lehrmeister war S4 de Miranda (Nr. 1), auch mit Diogo Bernar-
des (Nr. 3, 4) hatte er Verbindung. Als Sonettist steht Ferreira stark
unter dem EinfluB Petrarcas. Nach dem Studium ist er als Beamter
nach Lissabon zuriickgekehrt und dort (an der Pest) gestorben.

Der ptg. Text dieses Sonetts, das (auBer den Nr. 9 und 21-24 von
Camdes sowie Nr. 27 von Costa) als einziges nicht im Parnaso enthal-
ten ist, folgt den Obras Completas, 4.Aufl. hg. v. Fernandes Pinheiro,
2 Bde., Rio de Janeiro/Paris, 1865. (Ein Abdruck des Gedichts findet
sich auch in: Anténio Ferreira, Poemas Lusitanos, Vol.1, Lisboa: S4
de Costa, 1940, S.15; oder in der Antologia da poesia portuguesa (Séc.
XII - Séc. XX) Vol.1, hg. v. Alexandre Pinheiro Torres. Porto: Lello &
Irmio, 1977, S.1060, Nr. XVII).

Nr.2 (Obras 147):

Wenn ich ihren Namen in weichen Tonen singe, / ihren zauberhafien, wundersi-
Ben Namen, / dann ist mir’s, als wollten mich Land, Meer und Luft begriifien, /
als wiaren Wald, Baum und Blume zechnmal so schon.

5 Der Himmel ist mir von keiner grauen Wolke mehr bedeckt, / die Menschhei
muB keine Siindenschuld mehr biiBen, / neu glinzt dic Sonnc und 1iBt ihre
Feuerstrahlen schicBen, / wenn sic im klaren Tejo aufgeht und versinkt.

9 Rings um mich herum lacht alles jung und griin. / Mir ist, als stiinde dic Welt in
lohenden Flammen, / als gabe es keine Nacht mehr, nur Morgearot;

12 Allein: mein Herz wird nic mehr keck und kihn. / O Licbesqual! Deine Freude
bezahle ich teuer! / Sic malt mir das Leben frisch und schligt mich tot.
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Sonette 3,4: Diogo Bernardes (um 1530 - ’1595/'1605)

ist der dltere Bruder des als Dichter noch bedeutenderen Fr. Agostinho
da Cruz und war auch mit Sd de Miranda (Nr. 1) und Anténio Ferreira
(Nr. 2) personlich bekannt. Aus Ponte da Barca stammend, hielt er sich
nach Erhalt der niederen Weihen in Lissabon am Hof von D.Sebastido
auf, mit dem er 1578 in die Schlacht von Alcdcer-Quibir zog. Aus der
anschlieflenden Kriegsgefangenschaft wurde er 1581 von Philipp II.
(seit 1580 als der I. dieses Namens auch Kdnig von Portugal) ausgelGst
und blieb bis ans Lebensende dessen Parteiginger und Hofling. Dichte-
risch gilt er nichst Camdes (dem {ibrigens in der 1. Ausgabe seiner
Werke auch ein Sonett gewidmet ist) als der produktivste portugiesische
Bukoliker der Renaissance.

Der ptg. Text beider Sonette, hier nach Parnaso (p.2), findet sich auch
in: Diogo Bernardes, Obras Completas. Vol. 1. Lisboa 1945, p.65-67.

Nr.3:

Das gewaltige Troja breant schon, / da reant Hektors ungliickliche Frau durch die
Flammen, / dic links und rechts Giber ihr zusammenschlagen. / «Wenn ich auch
zehnmal verbreane, rette ich doch noch dichs,

5 sagt sic in Trinen zu ihrem kicinen Sohn, / der dic Handchen nach sciner Mutter
ausstreckt. / Sic kommt an Hektors Grab. «im Namen deines Vaterss, / sagt sic,
wirft ihn hincin und liuft davon.

9 «Unseliges Kind! Bevor du den roben Griechen / in ihrer Wut als Opfer dienen
sollst, / und sic dich unbarmherzig in Stiicke rissen,

12 Kannst du so vielleicht aus den Ruinen kriechen / und dercinst cin ncues Troja
aus dir spricBen. / Wenn nicht, dann ist dir hier doch wenigstens dein Grab
gewifi.»

Nr.4:

Uber den finstern Hellespont zicht / der furchtlose Leander durch die wilden
Wellen, / hort dic Wogen rasen und den Sturmwind gelien, / und wic der Scerabe
zur Kiste flicht.

5 Kein Mond will scheinen, aus der Ferne / will ihm heute auch vom Turm keine
Fackel das Meer erhellen, / nur der Tod lauert neidisch auf der Schwelle; /
deanoch ist s nur cin cinziger Umstand, der Leander reut:

9 «Ihr Welleal» ruft er matt und fast am Versinken, / und auch scine matte Stimme
will ihn verlassen, / bevor ihn scine Hero ans Ufer winken kann,

12 «hr Wellen, dic ihr nicht hort, Sterne und Mond, / dic ihr mir nicht scheint:
wenn ich denn schon crtrinken mu8, / o dann laBt mich doch auf dem Heimweg
untergchen!»

Sonette 5 - 24: Lufs Vaz de Camdes (1524/25 - 1580)

Ein bewegter Lebenslauf hat diesen weltliterarisch bedeutendsten portu-
giesischen Dichter, der aus niederem Adel stammte, nicht in Lissabon
(am Hofe von D. Jodo III.) gehalten, sondern ihn zuerst (1547-49) auf
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Kriegsreisen nach Afrika gefiihrt, wo er sein rechtes Auge im Kampf
vor Ceuta verlor. 1551, wieder nach Lissabon zuriickgekehrt, geriet er
in Streit mit einem Hofling und wurde 1552 fiir 1 Jahr in Haft gesetzt,
aus der er sich nur durch die Fahrt nach Indien befreite: bis 1567
fithrte er ein wechselhaftes Leben zwischen Goa, Macau und Malakka,
wo er aus einem Schiffbruch das nackte Leben und das Manuskript der
Lusiaden rettete. Voriibergehend kehrte er nach Lissabon zuriick, wur-
de jedoch von stindigen Geldsorgen erneut fiir 2 Jahre nach Ubersee
(Mocambique) getrieben. Erst ab 1569 hielt er sich wieder in Portugal
auf und verdffentlichte 1572 die Lusiaden, das portugiesische National-
epos, fiir das ihm eine (freilich unregelmifig ausgezahlte) konigliche
Pension zuerkannt wurde. So starb Camdes in Armut, zwei Jahre,
nachdem sein Ko6nig in Alcdcer-Quibir gefallen war, vermutlich an der
Pest. Obwohl Camdes im deutschen Sprachraum vor allem durch sein
Epos bekannt ist, diirften ihn Beherrschung von Form und Sprache,
verbunden mit ausgeprigter Individualitit des Inhalts als Lyriker sogar
noch bedeutender machen.

Der ptg. Text der Sonette entspricht dem Wortlaut des Parnaso, p.3-
11, und (fiir die dort fehlenden Nr. 9, 21-24:) Luis de Camdes, Lirica
completa II: Sonetos. Preficio e notas de M. de Lurdes Saraiva. Lis-
boa. Imprensa Nacional - Casa da Moeda. 1980. Auf diese Ausgabe
beziehen sich auch die folgenden Sonett-Zitate.

Die hochdeutschen Ubersetzungen der Camdes-Sonette stammen aus:
Sonette von Luis Camoens. Aus dem Portugiesischen von Louis von
Arentsschildt. Leipzig 1852.

Luis’ de Camoens Buch der Sonette. Deutsch von Wilhelm Storck.
Paderborn 1880 (=Sammtliche Gedichte, 2. Bd.)

Camdes. Ausgewdhlte Sonette. Ubertragen von Otto Frh. von Taube
Leipzig: Insel. 1911.

August Wilhelm Schlegel: Sdmmtliche Werke, hg. . Eduard Bocking.
4.Bd. Leipzig: Weidmann, 1846.

Nr.5 (Sonetos p.89):

Ob dic Sonne strahlt oder im Mondschein: / Lysus, der Schafer, steht wie cine
Mauer / unverwandten Blicks hoffend und harrend, / daB es Stock und Stein
erbarmen konnte.

5 Er sicht nur sie, die cigensinnige Klcine / aber dic ist hart wic cin Kieselstein,
rauher / als der Winterwind, kiihl wic cin Regenschauer; / sic schaut an ihm
vorbei und schisttelt den Kopf: nein.

9 Am Ende verschluckt die Eifersucht den Schmerz. / Er setzt sich traurig auf cinea
Buchenstamm / und ritzt in seinc Rinde, voll Wut:

12 Kein Mann sollte scin Herz ans Weibervolk hangen! / Sic sind, so wahr ich lebe,
doch alle zusammen / in nichts bestindig als im Wankelmut,

(nach Rapp)

Vom Mittagsbrand crmattet ruht das Wild, / Nur Liso fihlet nicht der Sonne
Schein; / Der Glut, dic ihn verzchrt, kann Sie allcin / Nur Lind’rung schaffen,
dic sein Herz crfiillt.
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Bang schallen seine Klagen durchs Gefild, / Und sclbst der Fels fuhlt Mitleid und
der Hain, / Doch sie erweichen nicht das Herz von Stein, / Das ganz crfillt ¢in
andres, fremdes Bild.

Vom Irren in der WildniB ganz ermattet, / Hat er dies dunkle Wort von scinen
Schmerzen / In ciner Buche Rinde cingeschricben:

Hofft nicht auf Weiber, dic cinst licb ihr hattet, / Denn also schuf Natur dic
icichten Herzen, / DaB sic im Wechsel nur bestandig blicben.

(Arentsschildt, S. 16)

Daver im Wechsel

Rast hiclten Mensch und Thier, von Glut bezwungen, / Nur Liso fiihlte nicht des
Mittags Schwille; / Fiir seinen Brand ihm bdte Rub’ und Kiihle / Dic Nymphe,
der umsonst er nachgerungen;

Scin Jammerschrei, aus tiefster Brust eatsprungen, / Bewegte ringsumher Gebirg’
und Bilhle, / Doch nicht das hartc Herz zu Mitgefilhle, / Das frei sich cinem
and’ren lingst verdungen;

Erschdpft vom Irren durch dic Au'n und Haine, / Schreibt zur Erinn’rung in den
Bast der Buche / Der Tiefgekrinkte dicscs Wort der Trauer:

«Dass Keiner jc nach Halt und Hoffnung suche / An Weibes Busen, drin Natur -
alleine / Dem Wechsel beigelegt bestind’ge Dauer.»

(Storck S. 16)

Nr.6 (Sonetos p.147):

12
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Du gute, licbe Seele, so bist du denn gegangen / und so urpldtzlich, aus der
Zeitlichkeit! / Ich wiinsche dir droben dic ewige Freude / und schaue dir nach,
mit Wangen, auf denen die Triinen nicht getrocknet sind.

Wenn im Himmelssaal, wo du jetzt bist, noch cin Verlangen / bei euch Verstorbe-
nen cxistiert nach unscrem Leid, / dann bedenke, daB keine Bwigkeit so cine
Treue / ausloschen kann, mit der ich an dir gehangen bin.

Und wenn mein Schmerz und meine verwaiste Treue / sich im Himmel irgendwic
um dich verdient machen kdanen, / dann bitte unsern Herrgott, daB er bald aufs
neuc

uns zusammenfiihrt im unverwelkbar Grinen. / Denn sogar in ciner Welt voller
Herrlichkeit wie dieser / finde ich doch nirgends meinen Frieden ohne dich.
(nach Rapp)

Du meine Seele, dic so frith geschieden / Aus dicsem Leben, das dir nicht
gefallen, / Jetzt ruhst du ewig in des Himmels Hallen, / IndeB ich leb’ in stetem
Schmerz hicnieden.

Lebt das Gedichtnif fort im Himmelsfricden, / Wean auf zu dir der Erde Klagen
schallen, / Gedenk der Licbe, dir geweiht von Allen / Die du in meinen Blicken
nicht vermicden.

Und wenn das Leiden, das mich schwer bedriickt, / Fiir das ich keinen Trost hier
finde, keinen, / Wean dich des Herzens bange Sehnsucht rihrt:

So bitte Gott, der dich so friih entriickt, / Mit dir so schncll mich wicder zu
vereinen, / Wie er dich schnell dem triiben Blick entfiihrt.

(Arcatsschildt S.24)

Ein frihes Grab.

Licbreiche Seele, die so frilh gegangen / Aus dicsem Leben, das Dir Leid be-
schieden: / Du ruhe selig in des Himmels Frieden / Und mich bedring’ auf Erden
Gram und Bangen!

Gewihrt das ew’ge Licht, das Dich empfangen, / Erinn’rung an dic Lebenszeit
hienieden, / Sei eingedenk der Glut, die nie vermieden, / Mit reiner Schnsucht
treu Dir nachzuhangen;

Und sichst Du, dass viclleicht um diese Wehen / Mcin Herz, das trostlos Dein
Verlust bedriickte, / Die Huld verdiene, niher Dir zu stchen:

So bitte Gott, der gar so rasch Dich pfliickte, / Dass er so schnell mich ruft, um
Dich zu schen, / Wie schnell er meinen Augen Dich entriickte. (Storck S.21)

173
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Nr.7 (Sonetos p.113):

Als diec Natr dic siiBen Farben ricb, / um BEure Schonheit zu malen, da hat sic
ungchindert / den Friihling derart um Rosea, Lilien und Nelken ausgepliindert, /
daB dem nichts Gbrig geblicben ist.

5 Wie vicle Blumen jetzt aus eurem Angesicht lachen, / so vicle fehlen auf der
Wiese und im Wald, / ja, Berg und Bach und Tal sind wic winterkahl / wegen
des Schmucks, den sic auf Eure Wangen schricb.

9 Steht Buer Freund jetzt cinsam in der Au, / diirftet Thr wohl Buer Mitleid betiti-
gen: / statt Rain und Anger sicht er kahle Klippen;

12 Zu sciner ganzen Freude, schone Frau, / kdnntet am besten Thr ihn heute entschi-
digen / auf der roten Blumenau, mit Euren Lippen.

(nach Rapp)

In dir sch’ ich dea Lenz, den bliteavollen, / Den jugendschonen, glinzend
aufgegangen, / Denn deinen Lippen, deinen zarten Wangen / Ist Ros’ an Ros’ und
Nelk’ an Nelk’ entquollen.

5 So herrlich hat Nawr dich schmicken wollen / Mit ihrer schonsten Farbea
reichstem Prangen, / Da8 Berg und Wald erfillt cin hei Verlangen, / In Licbes-
weh des Flusses Wellen rollen.

9 Doch willst du nicht, da8 wer dich liebt, dic Bliiten / Sich pfliickea, flechten darf
zum Kranz der Lust, / Wirst bald du schn, wic fliichtig sic vergliihten,

12 Denn wenig hilft cs, daB dir Wang’ und Brust / In scitner Schone duft’gem Reiz
erblihten, / Tragst du im Gden Geist des Unkrauts Wust.

(Arentsschildt 8.30)

Bliithe uad Frucht.

All scinen Zauber hat der Lenz ergossen / Auf cuer Angesicht, so hehr und
milde; / Stim, Mund und Wangen wihit’ er zum Gefilde, / Wo Lilje, Nelk’ und
Ros’ ihm hold entsprossen;

5 Was sic vermag, das hat Natur erschlossen, / Als ihre Hand erschuf c¢in soich
Gebilde, / Dass Berg und Thal und sclbst der Strom, der wilde, / In Lust und
Sehansucht scheinen wie zerflossen;

9 Verwehrt Thr nun, dass an der Bliithentriebe / Lieblicher Frucht der Liecbende sich
freue, / Wird bald der Knospen-Augen Reiz vergeh’n; -

12 Was frommt’s, crhab’ne Herrin, dass dic Licbe / Dic Saat der Anmuth @iber Euch
verstreue, / Wenn Domen bloss und Disteln draus entstch’n?

(Storck S.30)

Nr.8 (Sonetos p.190):

Dic Sonne steht, von Wolken iiberflogen, / und zeigt das Land im triiben Dam-
merlicht; / ich streiche triumerisch den Mecresstrand entlang / und sche meine
Feindin, wic wean sic iibers Meer hergezogen kime.

5 Bald fahrt sic sich mit ihrer weiBen Hand durch die dunkien Locken, / bald
streicht sie sich {ber dic Stim, / bald schiirzt sic lachend ihr seid G d, /
bald senkt sic stumm die fein gekriimmten Wimpern.

9 Jetzt sitzt sic ruhig da, jetzt blickt sic her / mit ihren wundervollen, kecken
Augen, / bis sic endlich auf mir ruben, .

12 Und dann senkt sic dic Augenlider wieder! / So jagt mich dic Phantasic, matt und
toll, / durch lange, leere, unfruchtbare Stunden.

(nach Rapp)

Wean still und kiar dic Sonn’ hinabgegangen, / Dic Welt crfiillt des Zwiclichts
milder Schein, / Geh’ ich den Strand entlang im duft’gen Hain, / Der sifen
Feindin denkend mit Verlangen.

5 Hier schmiickte sic der goldnen Locken Schlangen: / Dort stitzt’ das Haupt dic
Hand von Elfenbein; / Hier schien sie froh und dort betriibt zu sein; / Bald ruhte
sic, bald war sie fortgegangen.

9 Hier saB ich, hicr hat mich ihr Bild getroffen, / Als sic dic klaren Augen aufge-
schlagen, / Bald stolz und bald doch auch, als diirf’ ich hoffen;
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Hier lachte sic, und dort hort' ich sic klagen - / Und solchem citcln Sinnen
hingegeben, / Verzehrt in ew’ger Sehnsucht sich mein Leben.
(Arentsschildt S.36)

Im Abendzwiclichte.

Wean Wolken fern im West dic Sonn’ entriicken, / Im Abendzwiclicht geh’ ich
gem und lange / Den wonn’gen Strand catlang am Waldeshange / Und meiner
Feindin denk’ ich voil Entziicken:

Hier sah ich sic das gold’ne Haar sich schmiickea, / Dort ruht’ auf ihrer Hand dic
schdne Wange; / Hier sprach sic heiter, dort bedriickt und bange; / Bald stand sic
still, bald ging sic Blumen pflicken;

Hier sass sic sinnend, liess von dort herdber / Zu mir dic Blicke frei und offen
schweben, / Bald streng und stolz und bald gerihrt und milde;

Hier lachtc froh sie, dort erschien sie triiber: - / Ach, so erfilllen all das eit’le
Leben, / Das nimmer aufhort, Trug und Traumgebilde.

(Storck S.36)

Nr.9 (Soneios p.168):
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12

12

Jakob sagt: «Sicben Jahre will ich ihm dicnen, / bis ich scine schone Rachel
gewonnen habe.» / Laban deakt: «Das ist so rasch nicht getan; / ich werde mich
erkithnen, da auch noch cin Wortlein mitzureden.»

Aber Jakob sicht dic Winter vergehen und dic Sommer grilnen, / sicht in der
Sonne ihr Bild, und blaB im Mond. / Endlich gibt man ihm zum Lohn dic Lea,
/ aber Rachel bekommt er keineswegs zu schen.

Jakob: «Was? Fiir mein sifics Perlhubn / gibt er mir den wilden, bunten Zeisig?
! Wenn's anders nicht geht, halte ich, bei Gott, noch cine

Probezeit aus.» Er tritt vor den Vater, und leise / sagt er zu jhm: «Ich wiirde dir
darum gem das Zehnfache Icisten, / aber bis sic das richtige Alter hat, ist meines
2 Ende.»

(nach Rapp)

Um Rahel diente Jakob sicben Jahr / Dem Laban, Rahel’s Vater, doch sein
Streben / Galt nicht dem Vater, nur der Tochter eben, / Die ihm der cinz’ge Preis
der Arbeit war. .

Fiir cinen Tag eatschwanden hoffaungsklar / Dic andem, stiindlich flog dahin sein
Leben: / Allein der Vater, arger List ergeben, / Bringt fiir dic Rahel ihm dic Lea
dar.

Erschrocken sicht der Hirt, daB er betrogen, / Wic wem der Kelch am Lippenrand
zerbricht, / Die heiBgelicbte Hirtin sich entzogean.

Und andre sicben Jahr' ist er geblicben. / Er spricht: gem dieat’ ich linger, wire
nicht / Zu kurz dies Leben fiir so langes Licben.

(Arcatsschildt Nr.29)

Rahel und Jakob.

Beim Vater Rahels dient Rebekkas Sohn / Als Hirte sicben Jahr’ in Harans Gau;
/ Nicht ihm, der Schdnsten dient er auf der Aw’, / Da Laban ihm die Tochter beut
zum Lohn;

Auf éinen Tag - rasch sind dic Jahr' entfloh’n - / Harrt Jakob still, begaiigt mit
Rahels Schau; / Da bringt ihm Laban, triigerisch und schlau, / Dic Lea statt der
Rahel fiir den Frohn;

Betriibt erkennt der Hirt, wic ungetreu / Der Vater das gegeb’ne Wort ihm bricht,
! Als hitt’ er nicht die Hirtin ihm verschricben;

Und sicben Jahre dient er dann auf’'s Neu': / «Gem dient’ ich linger,» klagt er,
«wire nicht / So kurz das Leben fiir so langes Licben.»

(Storck S.31)

Jakob war sicben Jahr' als Hirt verdungen / Bei Laban, Rahels Vater; doch sein
Dienen / Galt nicht dem Vater, sollt’ ihm blo8 verdienen / Die schéne Baurin, der
er nachgerungen.

175



176

12

ERWIN KOLLER

Das Zogem mancher Tage ward bezwungen / Durch Hoffnung Eincs Tags; da der
erschicnen, / Brach schlau den Bund der Vater zwischen ihnen, / Fiir Rahel ward
ihm Lea aufgedrungen.

Der traur’ge Hirt sah was ihm widerfahre, / Wic List ihm scine Hirtin nicht
gewihre, / Als ob sic immer unverdient noch blicbe;

Begann zu diencn andre sicben Jahre, / Und sprach: Ich diente mechr, wean nur
nicht wire / So kurz das Leben fir so groBe Licbe.

(A.W .Schiegel S. 262)

Nr.10 (Sonetos p.41)
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Wer sonnt sich nicht gern in Burer Pracht, / ihr goldglanzhelien, weichen Zauber-
schlingen, / wenn Thr Buch in weiten Ringea rings / um das Antlitz schlingclt,
wic um einen rosenroten Kem;

Thr mildbewegten, blauen Augensterne! / Bure Zauberkraft muB Land und Meer
durchdringen, / denn ich muB jetzt entziickt von Eurer Schdnheit singen; / wie
wire ¢s erst, wenn ich nicht tausend Mecilen von Euch entfernt wire?

Das ziichtige Licheln um den feinen Mund, / das hervorbricht zwischen Perlen
und Korallen, / wie Echoklinge von femen Klippen tdncn;

Schon dic bloBe Erinnerung riittelt mein Leben / bis zum Grund auf, und nun erst
gar: um Buch zu gefallen, / was miifitc man tun, wean man leibhaftig vor Euch
stinde?

(nach Rapp)

Das blonde Haar im wellenrcichen Glanze, / Zusammen bald von schoner Hand
gebunden, / Bald frei, vom duft’gen Rosenzweig durchwunden, / Umgibt das
Antlitz, wic mit cinem Kranze.

Thr Augen, die ihr strahlt im reinen Glanze, / Hell flimmend, wic die Sonn’ in
Morgenstunden, / Dic ihr das Herz, die Secle mir entwunden, / Gut, da88 dic
Ferne mich vor euch verschanze!

O siiies Licheln, zauberhaft geboren / Inmitten weiBer Perlen und Korallen, / O,
daB dein Echo kling’ in meinen Ohren!

Wenn der Gedanke schon das Herz umstrickte, / Die Reize, dic nur Phantasic
beschworen, / Wenn ich dich sih’! - o daB ich dich erblickte!

(Arentsschildt S.86)

Eingedenk in der Feme.

Du Lockenhaar, dess goldenflut'ge Pracht / Bald rubt, von schoner Hand um’s
Haupt geleitet, / Bald, auf den Rosen wonnevoll verspreitet, / Zu hoh’rem Reiz
die duft’ge Glut entfacht;

Du Augenpaar, das tausendstrahlig lacht / Und, sanft bewegt, scin siisses Licht
verbreitet; / Hast fern du hier mir Geist und Herz geweitet, / Wie wir’ es, stiind’
ich dort in deiner Macht? -

Du Licheln, klar und hold, das aus Korallen / Und Perlen auftaucht, alles zu
begliicken; / Ach, wer den Wohllaut hort’ in nichster Nihe! -

Will, all der Anmuth eingedenk, cntwallen / Mir schon dic Seel’ in seligem
Entziicken, / Wic wird cs, sch’ ich sic? - ach wer sic sihe!

(Storck S.87)

Nr.11 (Sonetos p.339):

Im SchoB sciner Mutter schlief Amor, / so reizead, daB ihn niemand hiitte schea
konnen, / ohne ihn den Herzensmeister nennen zu wollen; / scine cigene Mutter
schaut deswegen scheel und schief

und sagt vor sich hin: «&Kcin anderes Elend kann sich so tief / dem ganzen
Menschenvolk ins Leben cinbrennen!s / Drauf er im Schiaf: «Ich denke, wir
keanen einander; / du bist’s, dic dic ganze Not ins Leben gerufen hat.»

Solyses, cin crfabrener Schiferheld, / der dic Licbesnot nach allen Stiicken
erforscht hat, / stellt sich gerade zu scinen Kameraden:
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12 «E3s ist wahr, daB Minnlein wic Weiblein dem Pfeil des Buben / erliegen mussen,
wean cr ihn vom Bogen abschnellen 1aBt, / aber dic Mutter, glaubt mir, hat noch
argere Ticken.»

(oach Rapp)

Auf sciner Mutter SchooB in sich’rer Hut / Schliift Amor und 30 schdn, daB cr im
Herzen, / Das sonst allein ihn anschaut ohne Schmerzen, / Die Lieb’ erregt im
tollen Ucbermuth.

S Thr schdner Blick auf scinen Reizen rubt, / Der dicse Welt entflammt mit scinen
Kerzen; / Im Traume spricht der Schelm mit holdem Scherzen: / Du bist es,
Mutter, die aufschiirt dic Glut.

9 Saliso, der im Licbesspicl erfshren, / Und dem das Wesen Beider frih bewuBt,
/ Spricht so, des Rithsels Sinn zu offenbaren:

12 Schafft auch des Knaben Pfeil viel Schmerz und Lust, / Viel unvermeidlicher sind
dic Gefahren, / Womit der Mutter Schonheit trifft dic Brust.

(Arentsschildt S.128)

Venus oder Amor.

Im Schoss der Mutter, dic das Kind bewachte, / Schlicf Amor so entzickend, dass
dic kalten, / Erstarrten Herzen heif erglilhend walltcn / Und Licbe selbst der
Gattin Brust entfachte;

5 Sic sah verklirt auf scin Gesicht und dachte: / Rings alles beugt doch scin
verweg’nes Schalten! / Als scine Lippen halb im Traume laliten: / Du, Mutter!
bist’s, dic alles das vollbrachte!

9 Soliso kam und wusste, lingst von Beiden / Im Licben gut geschult und reif
befunden, / Den Hirten Ieicht die Frage zu eatscheiden:

12 «Heillose Qualen, dic sich nic verstunden, / Lisst zwar des Kindes Flammenpfeil
mich leiden, / Doch schligt der Mutter Reiz mir tief're Wunden.»

(Storck S.129)

Nr.12 (Sometos p.73; dic Rappsche Dialektilbertragung zusammen mit der Ubersetzung von
Storck auch in: Dewutsche Sonette, hg. v. Hartmut Kirche. Stuttgart: Reclam. 1979. $.244f
[freundlicher Hinweis von G.Grimm]):
Ein lustiges Viglein, unstet und fix, / putzt sich mit dem Schnabel scine Fedem,
/ hiipft zwischen grinenden Astgabeln von Zweig zu Zweig, / pfeift sein endloses
Licdchen und denkt an nichts Boses.
5 Da kommt cin finstrer Jiger mit der Bichse, / und wic er das Pfeifen hort, kriegt
er cinen Rappel, / er schleicht sich, ohne cin Wort zu verlieren, unter dic Pappel
/ und schickt das Voglein ins ewige Nest hinunter zum Styx.
9 So geht ¢s manchem freien, arglosen Herzen; / Wenn es am wenigsten daran
denkt, trifft cs der Schlag; / scincr Freude ist schon lingst der Tod verheiBen;
12 Jener blinde Bogenschiitze macht sich den Scherz: / der Vogel pfeift, trifft cines
schonen Tages / zwei Augen - und sitzt verlicbt bis iber beide Ohren.
(nach Rapp)

Es ordnet zart das siiBe Vogelein / Mit fet Schnabel seine bunten Schwingen,
/ Vom Bliitenzweig dic hellen Tone klingen, / Wild, regellos in gold S -
schein.

5 Ein Jager wandelt durch den duft’gen Hain, / Mid’ von des Waidwerks heiterem
Gelingen; / Laft ihm durchs Herz des Pfeiles Spitze dringen; / Bereitet ihm das
Nest still, kalt und klein.

9 So ward mein Herz vom siiBen Leid getroffen, / Als ¢s am froh’sten in der Brust
mir spielte / - so war es lingst beschiossen vom Geschicke -

12 Aus deinem Aug, so klar, so gro8 und offen, / Versteckt der Schiitz nach meinem
Herzen zielte, / Als ich geblendet war von deinem Blicke,
(Arentsschildt S.32)
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Gleiches Loos.

Das zarte Voglein putzt und glittet rege / Und iippig mit dem Schnabel scin
Gefieder, / Und dann mit siisser Kehie singt es wicder, / Kunstlos und froh, vom
Ast im Waldgehege;

Der rauhc Waidmann lisst von scinem Wege, / Schicicht unbemerkt herzu und
duckt sich nieder; / Er zielt und trifft’s; es reckt dic starren Glieder / Und fihrt
hinunter zu des Orkus® Stege;

So ward das Herz, sorglos und ohne Trauer / - Zwar lingst vom Schicksal war’s
ihm zugemessen / - Verwundet dorther, wo mich nichts geschreckt:

Der blinde Schiitz nahm Hinterhalt und Lauer, / Dass er mich arglos find’ und
selbstvergessen, / In Euren schonen Augen schlau versteckt.

(Storck $.32)

Nr.13 (Sonetos p.77):
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Ein siifies, andichtiges Augenspicl, / fiir das sich doch keine Richtung ersinnen
1a8t; / ein gewaltsames Lichein, als kime es nicht von innen, / und dem alle
Freuden dieser Brde zu vicl sind;

Ein lispcindes Zungenspiel, nach cinem anderen Stil, / als es sonst von irdischen
Lippen rinnca mag; / c¢in Zauber, der dic Sterblichen von hinnen / ins Jenscits
ruft, zum Gberirdischen Ziel;

Ein schiichternes Sich-Freuen, mild fast wie Traver; / cine Furcht, wo doch keinc
Schuld war, und, o weh: / cine Duldung, cin freiwilliges Leideawollen -

So, konnte man das himmlische Bild schildern / von meiner Circe und ihrer
Arznei, / die mich mir selber aus der Brust gestohlen hat.

(nach Rapp)

Ein Blick der Augen, cigen, mild und zart; / Licbliches Lacheln, fast doch wic
erzwungen; / Demuth und Anmuth, wunderhold verschlungen, / Mit heitrem
Frohsinn wunderbar gepaart;

Jungfraulich sicher, doch vor Stolz bewahst; / Ein Herzensfriede, milhsam nicht
errungen; / Und cine Giite, dic mit tausend Zungen / Der klaren Secle Reinheit
offenbart;

Und ecinc Sanfimuth, und cin furchtsam Wagen; / Ein Bangen, ohne Schuld; cin
heitres Blicken; / Geduldiges, gechorsames Ertragen:

Das sind die Reize, welche mich umstricken, / Das Gift der Circe, der die Krift’
erlagen / DeB, den verwandelt hat ihr zaubrisch Nicken.

(Areatsschildt S.37)

Thr Bild.

Ein holder Blick voll Mitgefiihl und Giite; / Ein sanfies Licheln mit bescheid’nem
Zagen, / Fast ungewollt; ein riickhaltvoll Betragen, / Als ob ¢s scheu vor aller
Lust sich hite;

Scham, Sicherheit und Frieden im Gemiithe; / Emsthaftc Ruh’ und furchterfiilites
Whagen; / Liebreiz und Anmuth, frei und unverschlagen, / Ein Spicgelbild der
reinsten Seclenbliithe;

Sittsamer Muth, beherzt zugleich und sinnig; / Schuldloses Bangen auf den
heit'ren Mienen; / Ein langes Dulden und gehorsam Handeln:

So ist dic Schonheit, engelgleich und minnig, / Der Zauber meiner Circe mir
erschienen, / Die Sinn mir und Gedanken kann verwandeln.

(Storck $.37)

Nr.14 (Sonetos p.143):

Nisc hat Montan verlassen, / aber ihr Bild will sich nicht verwischen, / die Licbe
muB stets necue Farben mischen, / weil er blo8 in dém Glauben leben kann.

Auf cinem Kiistenstrand am Indischen Ozean / Ichat er am Schiferstab und klagt
den Fischen / scin Leid; die Wellen branden inzwischen immerfort / und nchmen
sich seines Kummers nicht an.
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«Was hat es mich nicht schon Kreuz und Jammer gekostete, / klagt er, «mecin
Leiden in mich hineinzufressen, / der Himmel weiB es und die Sterne und der
Mond;

Von cuch, ihr Wellen, erbitte ich zum Trost, / daB ihr alle meinec Trinen ver-
schiucken mogt, / dann wird vielleicht ihre Quelle versicgen.»

(nach Rapp)

Montano ist getrennt von seiner Licben, / Vom Glick, das er so lang und warm
gepflegt. / Sein treucs Herz ihr siics Bildnif hegt: / Das ist fortan scin cinz’ger
Trost geblicben.

Und von der ind’schen Kiiste Felsgeschicben, / An dic aufbrausend wild dic
Brandung schligt, / Das Mecr den triiben Blick zur Feme trigt, / Doch seine
Seufzer echolos zersticben.

Dir, Himmel, sei der ticfe Schmerz geklagt, / So sprach er, dir der Secle glithes
Schnen, / Euch Sternen, die ihr jeden Trost versagt.

Tragt mit cuch fort, ihr Wellen, meine Thrinen, / Ist, wic dic Soanc dort vom
Himmelsbogen, / Mcin ganzes Gliick doch mit euch fortgezogen.

(Arcntsschildt S.55)

Montano und Nise.

Montano stand, als Nise fortgezogen, / Dic nah’ ihm blicb’, ob noch so weit sic
reiste, / Weil stets als cinz'gen Trost bewahrt’ im Geiste / Thr Bild der Hirte, den
das Ghick betrogen:

Trib stand er, auf den krummen Stab gebogen, / Wo rings den Strand das
Indermeer umkreiste, / Und seinen Blick licss schweifen der Verwaiste / Uceber
das mitleidlose Spicl der Wogen:

«Wie Gram und Schnsucht meine Brust zerwiihlen,» / So sprach er, «scit mich
flicht dic Einzig-Einc, / Bezeugt es mir, du Himmel und ihr Stermne;

Und konnt ihr, Wellen, noch Erbarmen fiihlen, / Entfihrt die Thrinen auch, die
still ich weine, / Wic deren Ursach’ ihr eatfiihrt zur Feme!l»

(Storck S.55)

Nr.15 (Sonetos p.83):

Die Licbe ist ¢in Feuer ohne Flamme, / cinc Wunde, dic niemand sicht und die
doch wehtut, / ¢in Faseln, cin verzagter Ubermut, / cine rasende Kraft, die doch
immer erlahmen will.

Ist Weltvergessenheit um cines cinzigen Namens willen, / Unruhe und Bitterkeit
im Blut, / ist Einsamkeit im Lirm, eine stille Wut, / cine MiBgunst, dic sich
sclbst verdammen mdchte.

Sic ist cine Selbstversklavung, / kriecht vor dem Sieger, den sic gern besiegen
wiirde, / sie flucht dem Morder und bictet thm dabei dic Hand.

Wie soll die Welt mit ihr in Eintracht leben? / Ist sic doch selber, was immer sie
sonst auch scin mag, / in jederlei Hinsicht ihr eigener Widerspruch.

(nach Rapp)

Dic Licbe gleichet unsichtbarer Glut, / Geheimem Weh, das wir bewuftlos tragen;
/ Sie ist cin unbehagliches Behagen, / Ein Schmerz, der ungefiihlt zerstort den
Muth;

Ein Schnen, das gesattigt nimmer ruht; / Ist Einsamkeit im Volksgewiihl ertragen,
/ Im Freudentaume] Seclenhungers Nagen, / Und dmmer stets, je mehr sich hiiuft
das Gut.

Freiwillig 1Bt sic sich in Ketten zwingen, / Sic dient des Siegers Sieger; hegt die
Treu / Selbst dem, der sic belohnt mit Todeswunden,

Wie aber konnte je harmonisch klingen / Die Lieb’ im Menschenherzen, ewig
ney, / Die stets im Widerspruch mit sich gefunden?

(Arentsschildt S.83)
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Was ist Licbe?

Licb’ ist cin unsichtbar catiohter Brand, / Voo Wunden frei ein Wundenschmerz-
Ertragen, / Des Unbechagens voll cin Herzbchagen, / Schmerzlos cin Schmerz,
bethorend den Verstand;

Ist still vereinsamt Geh’n durch Leut’ und Land, / Wohlwollen, das sich Wollens
ganz entschlagen, / Zufricden scin und unzufrieden klagen, / Gewinn vermuthen
wo Verlust sich fand;

Ist freigewidhlite Fessclung und Haft, / Diensttreuc, wenn auch Tod ihr Lohn
verblicbe, / Scibstunterwerfung sicgerprobter Kraft:

Wic kommt e¢s denn, dass gicichgestimmte Tricbe / In Menschenherzen ihr Guast
erschafft, / Wenn so sich selber widerspricht die Licbe?

(Storck S.84)

Nr.16 (Sonetos p.296):

12

12

12

Thr siifen, weichen, warmen Wogen, die / der Tejo durch immergrine Matten
fihrt, / mit ihren Kriutern und Biumen, in deren Schatten, samt Tieren, / Hirten
und Nymphen ruhen und sich ihres Lebens freuen;

Wer wei, ob ciner cuch jemals so / wicdersicht, den silberspicgelglatten /
Lichtschein, den dunkel-satten Wicsenwuchs, / wenn er cuch erst cinmal so weit
iibers Meer entflohen ist?

Dort, fern von Hoffoung, fern der Wiederkehr, / soll ich im heifien Land zugrun-
de gehen, / soll euch, Sirenen, horen und deanoch gehen?

Aber das Schicksal treibt mich @ibers Meer; / viclleicht wird dort, wenn ich am
Heimweh sterben sollte, / keines Menschen Ohr meine letzte Klage verstehen.
(nach Rapp)

Dic ihr erfrischt, des Tajo weiche Wellen, / Der Wiesen Schmelz; emcutes Leben
tragt, / So weit ihr sanft an Blitenufer schlagt, / Thr macht der Hirten Herzea
frohlich schwellen.

Mein siifer Strom mit tausend klaren Quellen, / Ob jemals uns cin Wiederschen
tagt? / Ach, ewig ist dic Hoffnung dem versagt, / Der all sein Gliick im Leben
sah zerschellen!

Denn also hat es das Geschick beschlossen, / Da8 es, indem mir andre Sonnen
tagen, / Mich Gbergab dem Schmerze zum G

Schnsucht nach dir, das Leid, das ich ertragen / Um jene kiagt, durch andre Lift’
ergossen, / Und andre Wellen storen meine Klagen.

(Arentsschildt Nr.81)

Abschied vom Tejo.

Wie sanft und licblich durch dic Blumenaue / Fiihrst, holder Tejo! du dic klaren
Fluten! / Blatt, Bhith’ und Halm, Thicr Hirt und Nymphe rubten / an dir und
rub’n, erfrischt von deinem Thaue;

Ob ich dercinst - wer weiss? - dich wiederschaue, / Geliebter Strom! - wer weiss?
Denn mich entmuthen / Beim Scheidegruss so bitt’re Weh’n und Gluten, / Dass
auf cin Wiederseh’n ich nicht vertraue;

Auf cinen Weg, vor dem das Herz erzittert, / Wies mein Geschick mich durch
Gestriipp und Klifte, / Zu herbem Leid umschaffend siisses Wihnen;

Vergramt nach dir, um mein Geschick verbittert, / Erftll’ ich bald mit Seufzern
and’re Liifie, / Und and’re Fluten triib’ ich bald mit Thrinen.

(Storck S.110)

hr Tajo-Fluten, dic ihr dics Gelande, / Dies gnine, netzt mit curem milden
FlicBen, / Den Hirten, Nymphen fréhliches GenieBen, / Den Tieren, Kriutern
labevolle Spende,

Wer weiB, wer weif, wann ich euch wiederfande, / Thr siBen! Ach, ihr lat ein
solch VerdricBen / Nun, da ich Abschied nchme, mir ersprieSen, / DaB ich mich
Hoffens ohne von cuch wende.

Es ordnete, mir Lust in Leid zu kehren / Gewillt, das Schicksal an dies arge
Scheiden, / Das mich so kostet! Eurcthalb mit Sechnen
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Und scincthalben werd ich mit Beschweren / In andere Liific scufzen meine
Leiden, / In andere Fluten gicBen meine Trinen.
(Taube S.39)

Nr.17 (Sonetos p.305):

12

12

12

Am Rand des Baches, der sich durch den Rasen schlingelt, / saB Lysus, der
Schifer; / in den Stamm ciner Esche hat er den Namen cingeritzt, / aus dem er
all scinc Freude und Trauer sog;

«Schlimme Natercial» sang er, «ach wie log / mir doch dein Augenpaar! ist dean
kein biBchen / Treu und Glauben in der Welt, und Gewissen? / Wem soll man
trauen, wenn sogar dein Bild getrogen hat?

Ist von den Eiden, dic du mir laut geleistet hast, / keine Spur mehr? Kann dean
s0 rasch verdorren, / was cinst 30 jugendgriin und sonnig schien?

Als du deine Augen auf cinen anderen wandtest, / hast du dean da gar nicht daran
gedacht, was du mir geschworen hast? / DaB du, beim Glanz deiner Augen, mein
scist ganz aliein?»

(nach Rapp)

Es stand der Hirt an cincs Baches Rand, / Der durch dic Wics’ ergo dic klaren
Wellen, / Aus scinca Augen heie Thrinen quelien, / Die bange Klage sich der
Brust entwand:

Warum trag’ ich allein der Ketten Band? / Wird nie dein Herz in gleicher Licbe
schwellen? / Ich sah des Gliickes halben Traum zerschellen: / O hit’ ich doch die
‘Wahrheit nic erkannt!

Wo ist die Treue, dic du mir versprochen? / Die reine Licbe, die du mir gezeigt?
/ Das alles schwand dahin in wenig Wochen?

Als jenem du dein Auge zugencigt, / VergaBest du, daB du bei scinem Schein /
Mir zugeschworen, cwig mein zu sein?

(Arentsschildt S.149)

Licber getiuscht als eattiuscht.

Am kithlen Quell, dess Fluten sich ergehen / Klar wic Krystall im Blumengrund
der Haide, / Sass hingclechnt am Stamm der schatt’gen Weide / Hirt Liso tiefbe-
triibt und seufzt’ in Wehen:

«Harte Natcrcia, kann es dean gescheben, / Dass dein Begehr sich, ach! vom
mein’gen scheide? / Soll jetzt eattiuscht ich so vergeh’n vor Leide, / So will ich
licber doch getiuscht mich schen;

Wo blicb dic Treu’, die chedem du gabest, / Dic reine Liebe, dic du frei erko-
rest? / Wer nahm hinweg was alles ich beweine?

Wofem dic Augen anderwirts du labest, / Bedenkst du nicht, dass cinst du dich
verschworest / Bei ihrem Licht, stets bleibest du die Meine?»

(Storck S.150)

Nr.18 (Sonetos p.177):

12

Betrachte ich alles, was mir herrlich / schien, so zweifle ich fast am Sonnenlicht,
/ aber von allen Illusionea / ist dic Hoffnung doch die michtigstc;

Sic schligt die Secle wic cin Zauber in ihren Bann, / du siegst jetzt mit deiner
Nation fiber andere Nationen, / und mit deiner Religion iber alle anderen, / in
allem bist du blind und vemunftlos rasend;

Luftschidsser baut der Kopf frei in dic Wolken, / zZum Mond, zur Sonnc hinauf
und immer kiihner; / dic Phantasic macht dic Rechnung ohne den Wirt:

Sie briitet iber cinem Ei und gackert wie dic Hihner, / doch alles geht in den
Wind; kommt der Tod herbei, / dann steht die Hoffnung da und weiB nichts zu
sagen als: «Gehorsamster Diener!s

(nach Rapp)

Wenn ich gedenke der entflohnen Zeit, / Berew’ ich jede der vergang’nen Stun~
den, / Denn alle sind mir ungeniitzt eatschwunden, / Und eitel jedes, dem ich
mich geweiht.

181



182

12

12

ERWIN KOLLER

Was ich zumeist erschnt, schuf ticfstes Leid, / Mich fand das Ghiick nur, um mich
u verwunden, / Und wean ich seinen wirmsten KuB empfunden, / Entfloh dic
Hoffnung unerreichbar weit.

Dic Schidsser, welche Hoffnung stolz crhoben - / Im Augenblick, da ich den
Giebel krinzte, / Verschwanden sic wic Morgenduft der Auen.

Wic manchen Trug hat dicse mir gewobea! / Ein leerer Hauch ist, was so golden
glinzte: / Der Hoffnung weh! und wehe dem Vertrauen!

(Arentsschildt S.179)

Verlorene Zeit.

Schau'n meine Blick’ auf mein vergang'nes Leben, / So reut mich bitter was ich
that und dachte; / Verlor'ne Zeit war alles; denn mir brachte / Missrath’ne
Prichte wohlgemeint Bestreben;

Stets war ich cifrigst Schidlichstem ergeben, / Und Niitzliches betrieb ich lass und
sachte, / Indess Enttiuschung wea'ger Furcht mir machte, / Je mebr ich all mein
Hoffen sah entschweben;

Viel Schidsser hat sich mein Gedank’ errichtet, / Doch wihat' ich Zinne schon
und First zu bauca, / Versank in Schutt was sicher schien geschichtet;
Kurzsicht’ger Wahn, Zukiinft’ges vorzuschauen, / Da alles Wind verstiubt und
Tod vemichtet; / Wehe der Hoffoung, wehe dem Vertravea!

(Storck S.180)

Nr.19 (Sonetos p.367):

12

12

12

Vor ihrer Hohle, an der ich vorbeigefahren bin, / weil die Schiffer diesen Strand
passicren milssen, / an einer Stelle, wo sich dic Wogen wiltend ergicBen, / saB cin
Nymphlein, schon wic Rosen und Jasmin.

Zicrlich stiitzt sic ihr Gesicht unterm Kinn, / ist am Nachdenken; und ihre Trinen
flicBen: / sogar dic Wellen halten cin und griiien / fiir cinen Augenblick ibr
kieines rubinfarbenes Mindlein.

Binc Zcitlang wirft sic den Strahl ihrer Augen / auf dic wilden Klippen, und man
konnte leicht denken, / daBl er imstande wire, deren Hirte zu durchbohren;
Mit Engelsstimme klang es von ihren Lippen: / Ach, dafl das Glilck sich gerade
von déa Kiisten abwendet, / wo dic Natur so reich und priichtig ist!

(nach Rapp)

In einer dunkeln Hohle ticfer Nacht, / Wo wild den Strand empdrte Wellen
schiagen, / Das schone Haupt gestiitzt, in lcisen Klagen, / In tiefen Schmerzen
eine Nymphe wacht.

Aus jhren klaren Augen lind und sacht / Fiel Perl’ auf Perle, dic das Herz
getragen: / Der wilde Sturm hért auf, dic Flut zu jagen, / Von Mitleid mit der
Schonheit Schmerz entfacht.

Zuwecilen zu den schroffen Felsenquadern / Hebt sic dic schonen Augen bang
empor, / DaB sclbst im Stein das Mitgefiihl erwacht.

So hub sic an, mit dem Geschick zu hadem: / Warum umhiillt das Gliick cin
Trauerflor / Nur dichter, wenn Natur am schonsten lacht?

(Arentsschildt $.256)

Natur und Schicksal.

In diist’rer Grott’ am Strande, wo dic laute / Brandung sich biumt und bricht mit
wildem Drange, / Dort sass, in ihre Hand geschmiegt dic Wange, / Ein trauernd
Weib, wic schoner keins ich schaute;

Den Augen, hold obgleich verhirmt, entthaute / Manch kiare Perle so betriibt und
bange, / Dass sclbst das Mecr, aufhorchend still und lange, / Mitleidig und
entzickt dic Wogen staute;

Und dann verweint hinwendead auf die grimme, / Starreade Felswand schmerzbe-
seclte Blicke, / Dass Mitgefiihl den harten Stein durchfuhr,

Aufseufzte sic mit cngelgleicher Stimme: / Ach, karge Gunst verspenden dic
Geschicke, / Wo reichen Reiz entfaltet die Natur!

(Storck S.257)
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Nr.20 (Sonetos p.178):

12

12

12

Wie der Falter unvorsichtig / um das Flimmlein einer ang kten Kerze fliegt
/ und so lang herumflattert, bis er unter Schmerzen / darin umkommt oder
versengt von dannen zicht,

So ist es, wenn mich dein feuriges Auge beliigt, / schonste Aonia, mit unange-
brachten Scherzen; / dic Fliigel lassc ich mit krankem Herzen sinken, / das mir
der gesunde Geist schmihlich betriigt.

Ich weiB wohl, was 'Sinnestiuschung’ besagen will, / wenn der Gedanke die
Leidenschafien bindigt, / dic ihn so gem in ewige Fesseln schlagen;

Aber das Herz will deanoch nicht aufgeben, / und wenn, schlimmstenfalls, meine
Qual wisklich so cadigt, / dann ist sic der glinzendstc Ruhm, in dem ich stand.
(nach Rapp)

Wie der Nachtfalter, den geheime Macht / Zur Flamme lockt, die er zu tausend
Malen / Im Kreis’ umschwirmt, bis er in siiBen Qualen, / Von ihr verzehrt, sein
Erdenscin vollbracht:

So ¢il’ auch ich zur Flamme, licbentfacht. / Von deiner Augen siiBen Todesstrah-
fen / Verzehrt, werd’ ich den schonen Wahn bezahlen, / Gewisser nur, weil ich
an Flucht gedacht.

Ich weiB, wic vicl dic trunknen Blicke wagen, / Ich weiB, wie hoch aufstreben dic
Gedanken, / Und daB des Todes Schwingen mich umschlagen.

Doch duldet Licbe kein unsichres Schwanken, / Noch meine Secle, dic den
Schmerz zu tragen, / Als ihren groften Ruhm, dir mochte danken.
(Arentsschildt S.259)

Verhiingniss.

Gleichwic der Schmetterling sich ohne Wahl / Aufschwingt zum Kerzealicht, im
Kreis' es lange / Frohlich umschwirmt, dann halb versengt sich bange / Umwir-
belt und verlechzt in Todesqual:

So treibt’s, Aonia, mich zum Flammenstrahl / Des holden Augenpaars mit
stiirm’schem Drange; / Ich muss verglih’n, obgleich dem siissen Hange / Ver-
nunft mir lingst zu widerstch’'n befahl;

Dass sich verwegen meine Blick’ erheben, / Mein Herz vermessen Hohes wiinsch’
und wage / Und Tod mir drohe, bin ich mir bewusst;

Doch Amor will’s - wic kann ich widerstreben? - / Und meine Seele will's, und
all dic Plage / Und Pein bediinkt sic Ruhm und Gliick und Lust.

(Storck $.260) )

Nr.21 (Sonetos p.191):

12

Solange ich jugendlich verlicbt war, / bin ich nicht immer von einer Fessel
gebunden geblicben, / sondern ich hatte dazwischen meine kecken Stunden, / und
habe mein Herz in viclfachem Feuer erprobt.

Einerlei Not ist stets zweifach betriibt, / und um von éiner Krankheit gesund zu
machen, / hat die Natur gleich cine zweite gefunden, / wic es halt der Zufall so
durcheinander schiebt.

Manchmal lief ich fir kurze Zeiten auch frei, / aber nur wic ciner, dem, im
Kampf verzagt, / cin Augenblick der Ruhe gestattet ist.

Die Macht Amors crkennt man darin deutlich: / denn wenn er mich todesmatt in
Sorgen gejagt hat, / dann diinkt ihn das zum Zeitvertreib gerade das Rechte.
(nach Rapp)

Als ich von Liebe noch allein mich nihrte, / War ich nicht stets am Ruder
festgebunden, / Bald hab’ ich frei, bald unfrei mich empfunden, / Der ich mich
stets in neuer Glut verzehrte.

Bestindigkeit das Schicksal mir verwchrte: / Der Leiden Wechsel hab’ ich zwar
gefunden, / Doch nie vemmarben dem die tiefen Wunden, / Der immerdar des
Gliickes Gunst entbehrte.

Und war ich leidenfrei auch kurze Zeit, / So war’s gleich Einem, der mit Miihe
rastet, / DaBl er gestirkt aufs neue sich belastet.
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Doch sei der Gott gepriesen fiir mein Leid, / Dem cs geficl, mit meinen bittern
Schmerzen / Gleich cinem heitern Zeitvertreib zu scherzen.
(Arentsschildt S.9)

Unabénderlich.

Als ganz von Lieb’ ich lebt’ und drum mich miihte, / Blieb doch am Ruder stets
ich nicht gebunden; / Bald hab’ ich unfrei, bald mich frei gefunden, / Da mannig-
fach in mancher Flamm’ ich gliibte;

Dass Aug’ und Herz nur Eine Glut durchspriihte, / Verbot das Schicksal; denn ich
solit’ erkunden, / Dass nicht der Schnsucht Wechsel, noch der Stunden / Je
wechs’le mein Geschick und mein Gemiithe;

Und durft’ eatbiirdet kurze Zeit ich rasten, / So ruht’ ich, wic der Triger, fem
vom Ziele, / Der Athem schépft, um weiter dann zu hasten;

Doch fiir dic Weh’n, dic ungestim mich fassten, / Lobpreis’ ich Amor, der zu
Scherz und Spicle / Sich ausersah, mit Leid mich zu belasten.

(Storck S.9)

Nr.22 (Sonetos p.21):

12

12

12

Wer, Senhora, je von der Glut Burer Augen / unvorbereitet getroffen wurde und
cs ertragen konnte, / ohne auf der Stelle zu erblinden, der kann sagen, / daB er
mit scinen Blicken auf der Hut ist.

Mir wird's, ich weil es, nicht so gut crgehn, / dean ich wollte Leib und Secle
ohne zu kiagen / Buch iibermachen und aus Herz und Wangen / mit Verguiigen
den letzten Tropfen Blut fir Buch zapfen.

Ja, Leib und Secle, und an Hoffnung alles, / was mein ist, stinde zu eurem
Dienst bereit, / und ich nihme geduldig den geringsten Zins daflr

Und wiinschte mir nichts weiter, als daB cs Euch gefalle, / mich so zu pfinden,
denn Euer bester Gewinn / dilnkt mich noch zu kicin, als ob ich das Zchnfache
schuldig wire.

(nach Rapp)

Wer deiner Augen Zaubermacht empfunden, / Wem hell ihr Glanz der Licbe Glut
eatfacht, / Erblindet’ nicht sein Aug’ an ihrer Pracht, / So hat er leichten Kaufs
sein Gliick gefunden.

Der Preis schicn mir gerecht in allen Stunden. / Doch ich hab’ Secl’ und Leben
dargebracht, / Da8 freundlich mir cinmal sein Blick gelacht - / Nun ist mir Alles,
was ich hatt’, entschwunden.

Die Hoffnung, lange schon, und Secl’ und Leben, / So viel sonst mein war, Alles
ist dein eigen: / Doch ich allcin darf auch dic Zinsen heben.

Des Vortheils Schale miifte mir sich ncigen: / Dir gab ich Alles, was ich bin und
habe, / Doch wichst dic Schuld mit jeder neuen Gabe.

(Arentsschildt S.18)

Einsatz und Gewinn,

Wess Blicke voll und fest in cure licben / Holdsel’gen Augen, Herrin, sich
erhoben / Und nicht erstarren, blind und nachtumgeben: / Der steht als Schuldner
Burem Reiz verschrieben;

Der Preis erschien ihm nicht hoch und Gbertricben; / Doch i ¢ h - ein Vorrecht
wollt’ ich mir erstreben - / Ich gab fir diesc Wonne Seel’ und Leben, / So dass
mir nichts zu Eigen mchr verblicben;

Ja, Leben, Seel’ und Hoffen bracht’ als Gabe, / Ich bracht’ Euch alles, was ich
je besessen; / Doch bieibt der Vortheil cinzig mir bescheert;

Denn Euch zu geben was ich bin und habe, / Ist cine Scligkeit, so unermessen,
/ Dass jede Zahlung meinc Schuld vermehrt.

(Storck S.18)
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Nr.23 (Sonetos p.155):

12

12

12

O siiBe Feindin! Der Hand deiner Schonheit / war all mein Lebensgliick frei
cingchindigt, / und jetzt plotzlich, im kalten Weltmeer, endet / dein Leben, und
kein Grab trigt deincn Namen!

Zu deinem Leichengewand wurde der weite, grofec Ozcan, / der, ach! allzu
grausam deinen Hochmut gebindigt hat! / Ich aber bleibe, solange der Geist
meinc Brust fiihicn lift, / gebannt in der Erinncrung an deinc Schonheit.

Wenn meine schlichten Verse so viel vermdgen, / der Nachwelt noch dein
Ungliick zu kiinden, / dann verstumme niemals dein Ruhm auf Erden;

Mein Lied soll Gber den Wellen schweben, die dich bedecken, / in meiner Stirm
sollst du deine Grabachrift finden, / und ich gehe dann so, als dein Grabstein,
durch dic Welt.

(nach Rapp)

Du siiBe Feindin, deren zarte Hand / Die feinen Fiden meines Gliicks geschlagen,
/ Ach, nicht cinmal dein Grab kann ich erfragen, / Und ohne Trost irr’ ich von
Land zu Land.

Du schlifst fiir immer in des Meeres Sand. / Ob deinem Grab die wilden Fluten
schlagen: / So lang’ ich lebe, werd’ ich um dich klagen, / Wirst du von mir als
hochstes Gut erkannt.

Und wenn die Kraft gegeben meinem Wort, / Dal es durchtont der Zeiten lange
Reihe, / Klingt unsrer Licbe Sage fort und fort,

Und wo cin Volk empfing des Schonen Weihe, / Bin Herz der Saiten sifem
Klang erbebt, / Dein Bild in ew’gem Jugendglanze lebt.

(Arentsschildt $.25)

Ein Flutengrab.

QGeliebte Feindin, deren Hand das blinde / Geschick anheimgab meiner Secle
Frieden, / Die Erde hat dein Grab zu scin vermieden, / Dass keine Rast mein
weinend Auge finde;

Auf ewig schmiegt dic Flut sich licb und linde / Um deinen Leib, cin Wunder-
werk hienieden; / Doch wird mir nimmermehr ein Tag beschicden, / Wo meinem
Blick dein siisses Bild entschwinde;

Und sollt’ cs meinem ravhen Vers gelingen, / Der Welt zu sagen, wic das Herz
mir trauert / Um uns’re Licbe, treu und wahr und rein:

So wird zu kemer Zeit Dein Lob verklingen; / Dean dauern wird, so lang’
Erinn’rung dauert, / Mcin Klagelicd als Dein Gedichtnisstein.

(Storck S.25)

Nr.24 (Sonetos p.226)

12

Geh nicht voriiber, Wandrer! - Und wer rief? - / Dic stolze Erinnerung an cinen
Heldenjingling, / der alle Herrlichkeit der Welt geringer schitzte / als einen
Gnadenbrief Gottes fiir ewigen Ruhm.

Stolz wird, wer so cinen Heldenschlummer schhef / und wer scin Blut als
Heidenbezwingzr vergoss, / und es mit Freuden hingab, als ihm der Finger Gottes
/ den heidnischen Speerschaft in die Brust bohrte.

Gliickselige Vollendung! Herrliches Opfer, / sowohl Gott als auch der Welt mit
Freuden gebracht! / Mein scliges Schicksal will ich ewig verkiinden.

O Ruhm, der du der Verleumdung das Maul stopfst! / Auf immer wird in Ehren
meiner gedacht, / der im heiligen Tod seiner Schuld ledig werden konnte.

(nach Rapp)

Steh’, Wanderer! Wer ist es, der mich ruft? / Ein Name, gro8 und herrlich, ohne
glclchen, / DeB, der zu leben in des Ruhmes Reich / Im Lebens) stieg
willig in dic Gruft.

Und wem gilt solchen Lobes zarter Duft? / Dem, der im Kampfgewiihl des
Feindes Streichen / Ein Opfer licber fallen wollt’, als weichen, / Da Christi
Banner wehte in der Luft.

Gliicksel’ger Opfertod! Begliicktes Ende! / Der Gottheit und der Erde darge-
bracht: / Es sei von mir so hohes Loos gepricsen!
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12 Es heben segnend auf sich alle Hinde: / Der war schon heilig in der Erdennacht,

! Der goutlich sich im heil’gea Tod erwiesen.

(Arentsschildt S.39)

Ein Grabmal.

Steh’, Wand'rer, stehe still! - «Wer heisst mich stch’n?» - / Ein ncuer Ruhm,
wic’s keinen sonst gegeben, / Dass Einer fiir cin endlich Erdenleben / Endlosen
Himmelsglanz sich auscrseh’n. -

5 «Den so du lobst, was ist mit dem gescheh’n?» - / Sein Blut vergoss er ohne
Kiag’ und Beben, / Um cinem Feldherrn Christi nachzustreben, / Dess Fahnen
hoch und hehr im Winde weh’n.

9 «Glicksel’'ges Ziel, ghicksel’'ge Weihegabe / Fiir Gott und Welt! solch hehren
Wandels Kunde / Soll Schallen rings, wohin den Fuss ich weande.» -

12 Vermelde dann auch dies in weiter Runde: / Durch Wort und That bewies er
schon als Knabe, / Dass ihm gebiihre solch cin sel’ges Ende.

(Storck $.39)

Sonette 25 - 27: Claudio Manuel da Costa (1729 - 1789)

Costa stammte aus Brasilien (Vila do Carmo in Minas Gerais), wohin
er nach seinem Studium in Coimbra auch zuriickkehrte, um sich in Vila
Rica (heute: Ouro Preto) als Advokat niederzulassen und spiter als
Sekretir des Gouverneurs, des Conde de Bobadela, auch eine gewisse
politische Rolle zu spielen. Diese wurde ihm spiter insofern zum Ver-
hangnis, als er der Beteiligung an der «Inconfidéncia Mineira», der
ersten brasilianischen Unabhingigkeitsbewegung, beschuldigt und in
Haft gesetzt wurde. Bevor die Ermittlungen (unter anderem betrieben
von seinem als Untersuchungsrichter nach Brasilien entsandten Dichter-
kollegen Anténio Dinis da Cruz e Silva, s. Sonette Nr. 30 - 35) abge-
schlossen waren, nahm sich Claudio Manuel da Costa im Gefangnis das
Leben. Als Dichter war Costa (ab 1768) Mitglied der Arcddia Ultra-
marina und ein typischer Vertreter der neuklassizistischen Schiferdich-
tung, die an Renaissance-Traditionen anschliefit.

Der ptg. Text von Nr. 25 und 26 nach Parnaso p.12; Nr. 27 fehit
dort (so wie Nr. 2 von Ferreira und die 5 Camdes-Sonette 9, 21-24)
und wird zitiert nach: Cldudio Manuel da Costa. Obras. Lisboa: Ber-
trand [1959], S.52 (Nr.VII).

Nr.25 (Obras 8.55):

Nise! Nise! Wo bist? Wo muB ich suchen? / Wer so von Morgen bis Abend / im
Wald herumirrte, ohne dich zu fangen, / der konnte wohl versucht sein, scinem
Schicksal zu fluchen.

5 Dein Name hing gewiB an allen jungen Buchen / mit Licbeszeichen aufgeschrie-
ben, / dic Luft empfing Wohllaut von deinem Hauch, / denn wer wollte nicht
versuchen, dich zu preisen?

9 Thr Groften, Baumstninke, ihr verwachsene Felsen! / Wo immer sich mein Schatz,
meine Seele, bei Euch verbirgt, / der Strahl ihrer Augen miifte curc Harte
schmelzen,

12 Hat sic bei cuch thren Zauberkreis ausgezirkelt? / Auch der Echoton will sich
nicht weiterwilzen! / Nise! Nise! So ist mein Gliick verwirkt.
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Nr.26 (Obras S.68):

Nur wenige, kurze Stunden rissen, 0 Amor, / meine trunkene Seele vom Erden-
dunkel los, / ganz kurze Augenblicke, in deaen ich genoB, / was Menschen von
deinem Ghick zu sagen wissen;

5 Stunden, in denen Sterbliche kein Gut vermissen, / wo ihnen kein Wunder ncu
und kein Traum mehr groB / erscheint, den dic Phantasie iiber sic crgof, /
Stunden, in denen sic den Erdgeist hoher als den Himmel preisea.

9 Doch plotzlich fallt der Plunder in sich zusammen / wic cin Kartenspicl im Wind,
wic cin Licht verbrennt, / so geht das himmlische LuftschioB schmahlich unter

12 Und nimmt cin miscrables, rauchiges Ende. / Aber cinen vemiinfligen Mann
nimmt das nicht Wunder, / wean ciner sein Heil in dic Hinde der Schonheit legt.

Nr.27 (Obras 8.52):

Wo bin ich? Kenne ich denn diesen Platz nicht mehr? / Wer hat mir denn meine
Gefilde 30 verwandelt? / Ist denn dic ganze Natur auf cinmal dlter geworden? Wo
ist dic murmeinde Quelle?

5 Der Palmenhain mit wunderschdnen Blumen? Wo meine blilhenden Granatbaum-
wilder? Hat denn dic Wirme der Sonnc um ein Zchnfaches abgenommen / seit
cin paar Jahrea? Ich kann das nicht verstchen.

9 Mit Bliten und Blumen stand alles ausgeriistet, / in Frihlingspracht standen
Wicsen und Striucher und Biume, / Ringsum hingen Friichte, wic ¢s nur den
Gaumea geliistete -

12 Aber halt! War viclleicht alles nur ¢in Traum? / O freilich! Wean dic Sorge im
Herzen nistet, / dann erkennt man dic Plitze scines alten Glicks nicht wieder.

Sonette 28, 29: Domingo dos Reis Quita (1728 - 1770)

Der aus bescheidenen Verhiltnissen stammende Lissaboner Quita (sein
Vater hatte als Kaufmann in Brasilien Bankrott gemacht) verdiente
seinen und seiner Geschwister Lebensunterhalt als Friseur in der Tra-
vessa do Pasteleiro. Seine vornehme Kundschaft beeindruckte er wohl
durch das klassische Wissen, das er sich (in Ubersetzungen) angelesen
hatte, jedenfalls wurde er Bibliothekar beim Conde de S. Lourengo
und, unter dem Pseudonym Alcino Micénio, Mitglied der Arcadia
Lusitana, der u.a. auch Garg@o (s. Nr. 38 - 38) und Cruz e Silva (Nr.
30 - 35) angehorten. Seine Position war aber prekdr: der Marqués de
Pombal lieB seinen Madzen einsperren, und beim Erdbeben (1755)
verlor er seine eigene Habe, sodaB er letztlich froh sein muBite, bis zu
seinem Tod (Tbc) von einer Dame der Lissaboner Gesellschaft aufge-
nommen und ausgehalten zu werden. Diese Dame, D. Teresa Teodora
de Aloim, bedachte er in seinen formal von Camdes und Ferreira (s.
Nr. 2) beeinfluiten Gedichten als sozial unerreichbare Geliebte unter
dem Namen Tircea mit seiner etwas «wachsnasigen Leidenschafts (Luis
de Sousa Rebelo).

Ptg. Text nach Parnaso p.13; s.a. Domingos dos Reis Quita. Obras.
2.a ed. Tom.l. Lisboa: Rolland, 1781.
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Nr.28 (Obras 1,226):

Das Licheln, mit dem du mir sonst erschicast, / ist heute von ciner halben Trauer
verhingt; / ein scheuer Argwohn, cwig auf der Lauer, / das war nicht dic
Offenheit von cinst.

5 Ich weiff nicht, was du mit deinem Blinzeln meinst, / ich spire nur, daB das
Wetter jetzt rauher blist / fiir unser Gliick; cs verheifit cincn Regenschauer, / und
was zu hoffen bleibt, das ist das Wenigste.

9 Ich bin gewiB, an unserem Himmel stchen Gewitter, / ja, dic Phantasic malt mir
schon Blitz und Donner, / mir ist, du stiirbest, verrictest mich oder gingst fort;

12 Drum ist mein Herz unstet, konfus und zittrig, / im Kopf bleibt mir grade noch
so vicl, um zu verstchen: / solange ich ghicklich war, war es ganz anders.

Nr.29 (Obras 1,227):

Dort auf der Wiese war ¢s, wo meinc Tirce sang / und sich abmiihte, mir den
Hut mit bunten Schniiren / aus farbig glinzenden kicinen Muscheln zu zicren; /
oh, wic mir da ihre Stimme zu Herzen ging!

5 Ich lieB meine Herde im Stich und Lief und sprang, / dic schdansten Blumen
cinzusammeln, um ihr / den Kranz ins blonde Lockenhaar zu flechten, / bis sic
mir den Arm um den Nacken schlang.

9 Oh, wie verging uns dic Zeit in dieser siiBen Verbundenheit! / Es ist noch
dieselbe Stelle, an der ich stand, / doch jetzt kann ich kein Sterbenswortchen von
ihr erfahren;

12 Ich seufze und klage um sic am 6dea Strand, / lebe in der Erinnerung an verflos-
senc Stunden / und kisse inbrinstig noch den leeren Sand.

Sonette 30 - 35: Anténio Dinis da Cruz e Silva (1731 - 1799)

Der biirgerlich gebiirtige Lissaboner schlug nach dem Studium der
Rechte in Coimbra, wo er den spateren Mit-Arkadier Gargdo (s. Nr. 36
- 38) kennenlernte, diec Beamtenlaufbahn ein, die ihn nach Richter-
amtern in Castelo de Vide (1759) und Elvas (1764) schliefilich 1792 als
Untersuchungsrichter der «Inconfidéncia Mineira», der ersten brasiliani-
schen Unabhangigkeitsbewegung, nach Rio de Janeiro fiihrte, wo er
auch gestorben ist. Sollte Silva tatsichlich, wie von manchen behauptet,
der Verfasser der kurz zuvor entstandenen anonymen Cartas de Chile
gewesen sein, die die Zustinde in Minas Gerais satirisch darstellten,
wire also der Bock zum Girtner gemacht worden. Jedenfalls hatte es
Silva, der selbst als Elpino Nonacriense Mitglied der Arcddia Lusitana
(und also Genosse von Gargdao und Quita - s. Nr. 28, 29) war, auch
von Amts wegen mit Dichterkollegen unter den «Inconfidentes» zu tun,
wie z.B. mit Claudio Manuel da Costa, der sich in der Untersuchungs-
haft das Leben nahm (s. Nr. 25 - 27). In seinen zum Grofteil in Brasi-
lien entstandenen Sonetten 15st sich der im iibrigen klassizistisch-bii-
chergelehrte Silva unter dem Eindruck der tropischen Landschaft ver-
einzelt aus der arkadischen Tradition.

Ptg. Text nach Parnaso p.14-18; s.a. Ant6nio Diniz da Cruz e Silva.
Poesias. Tom.l. Lisboa: Lacerda, 1807.
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. 30 (Poesias S.6)

.3

1

Schon will der zittrige Ster himmer weichen / vor dem ersten Morgeastrahl,
der schwach und grau / aus dem Osten dringt und auf der finsteren Au / den
munteren Vdglein den Schilaf entwenden wird.

Schon triumt der Horizont vom farbeareichen, / vom jungen Sonnenlicht, das
frisch und lau / aus jedem Grashalm den feuchten Tau herauslockt / und cher als
Silber denn als Sonnengold zu bezeichnen ist.

Licblicher Morgen! Steig doch herauf und verscheuche / von meiner miden Stim
den schweren Schiummer; / du kommst prangend, aber mein Herz ist weich,
Denn im heutigen Licht soll all mein Kummer / verblassen, ja dein cigner Glanz
verbleicht, / wenn mich aus ijhrem Auge der ewige Sommer anstrahit.

(Poesias S.11)

Hier zwischen diesen dichten grilnen Biischen / spanne ich mein Netz auf. Vincio!
Nimm du dic Stange / und schiag an dic Bucheanstimme, dann fangen wir sic; /
dic Vogelbrut ist scheu und flink wic die Fische.

Thr Vigelchen mit euremn Waldgezwitscher! / Wean ihr den Glanz der Wangen
meiner Jonia sihet, / dann wiirdet thr bestimmt gem in ihrem Kifig scin / und um
Brosamen von ihrem Tisch betteln.

Oh, kommt, Vigelchen, aus curem diisteren Wald heraus! / Thr glaubt nicht, wic
ihr da lustig singen wiirdet; / und eure Nester wiirdet ihr bald vergessen.
WiiBtet ihr, wic’s mit mir steht, ich wei8, ihr wiirdet, / ohne cuch zu besinnen,
in cinen 50 schinen Aufenthalt springen / und cuch bestimmt nie wicder zur
Freiheit zwingen.

. 32 (Poesias 8.12)

Amor liuft am Ufer des Tejo umher und weint / um dic Mutter, die er nicht mehr
finden kann, / dabei ist es vavermeidlich, daB er unbewuBt ringsum alle Nymph-
kein eatziindet, / dic ihn ja als bdsen Feind fiirchten.

Und seine Pfeile fallen thm - es scheint, / er merkt es nicht - aus dem Kocher; im
Wind / verhallt seine Klage: wer ihm sagen kdone, / wo scine Mutter stecke, dem
wiire er in Freundschaft verbunden.

Die Schiferin Jonia merkt s, nimmt ihm den Bogen, / verspricht ihm die Mutter,
und unterrichtet ihn / aus dem Buch der Liebe in Numerus, Kasus und Genus;
Platzlich packt Amor sic bei den Locken, / kiiBt sie schmatzend auf dic Lippea
und sagt: / Bleib nur! Bei dir vergift man Venus gem.

. 33 (Poesias $.16)

Hier auf dem griinen Sommerkleid der Wiese / sitze ich am Flu8, um die Limmer
zu hiiten / und dic Kilber, dic frei im Schatten grasen, / und ich sinnc auf
Linderung fir mein Herzeleid.

Wi frisch der Abend ist! Der Westwind streut / dic Bliiten in dic Wogen, die sie
begicrig erfassen, / und von der Pappel lassen keck / zwei Turteltauben ihre
Sangerfreude um dic Wette schalien.

Dic Wohlgeriiche des frischen Wassers dringen / zum Herzen wic dic Harmonie
der Végel, / wenn sic so friedlich in den Abend hincin singen;

Aber kein Seelenfricde iberkommt mich! / Wenn die Erinnerung dazwischen
hineinklingt, / dann wird jede Melodic miSténend.

. 34 (Poesias S.76)

Uber dic Berge kommt schon dic Nacht gefahren, / schwingt die Geiiel und treibt
zur Eile / dic miden Rosse, legt den graucn Mantel / aufs Tal und nimmt den
lauten Tag davon.

Sic kommt und driickt mit schwerer Hand den Mohn / auf dic Augen, siB wic
Zucker; / doch mich crwartet im Licbeshandel / dic schone Aglaia mit dem
siifesten Lohn.

Pssst, laB’ es nicht so drohnend verlauten! Ich schwore dir gem: / Wenn uns
deine Dunkelheit dicht und dichter umhiillt / und verbirgt, was zwei Verliebte
blindlings reden,

dann, ich versprech’s dir, schlachte ich zum Dank / den schwarzen Gockel, der
sich unterstcht, mit scinem Kikeriki / deine Stille zu unterbrechen.

189
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Nr. 35 (Poesias S.89)

Seinen Garten sicht man den Amphrisus gieBen, / da trifft er hinter cinem Busch
auf Amor, / der schrickt auf, tritt ihm Bux und Baldrian zusammen, / springt
durch die Beete, Gber Minze und Binsen,

5 Tritt ihm Erbsen und Wicken, Bohnen und Linsen zusammen; / Amphrisus stelit
dic GicBkanne auf den Boden, / Amor lauft, so schnell er nur laufen kann / und
verwiistet dabei noch dic kostbarsten Provinzen.

9 Jetzt rennt thm Amphrisus nach, kann ihn aber nicht erwischen; / ecin, zwei
Spargelreihen gehen dabei drauf, / bis er stchenbleiben muB, um Atem zu holen;

12 Amor lacht aus dem Gebiisch: Um mich zu fangen / und abzustrafen, braucht’s
noch mehr Schliche; / so sehr du auch schwitzst, tut die Liecbe noch keine BuBe.

Sonette 36 - 38:
Pedro Anténio Correia Gargiio y Salema (1724 - 1773)

Dem Diplomatensohn Gargéo schien ein gliickliches Leben vorbe-
stimmt: nach hervorragender, freilich nicht abgeschlossener Ausbil-
dung, zuerst bei den Jesuiten in Lissabon, dann an der Universitit
Coimbra (wo er u.a. Dinis da Cruz e Silva kennenlernte, s. Nr. 30 -
35), schloB er eine materiell zuerst sehr vorteilhafte Ehe und konnte es
sich leisten, seinen Neigungen zu leben. So war er (als Coridon Eri-
manteu) 1756 Griindungsmitglied der Dichterakademie Arcddia Lusita-
na (zu der neben Dinis u.a. auch Quita gehdrte, s. Nr. 28, 29) und
leitete 1760 bis 1762 die Gazeta de Lisboa. Ein Mitgift-ProzeB warf
Gargdo aus der Bahn: er verlor das von seiner Frau in die Ehe mitge-
brachte Vermdgen und sah sich mit seiner Familie pl6tzlich in Armut
auf die finanzielle Hilfe seiner Freunde angewiesen. 1771 wurde er aus
heute nicht mehr durchsichtigen Griinden auf direkte Anweisung des
Marqués de Pombal inhaftiert. Die letzten 2 Jahre seines Lebens ver-
brachte er im Gefangnis, wo er, Tage vor der von seiner Frau erwirk-
ten Freilassung, gestorben ist. Seine Dichtungen zeigen den im Lebens-
gefiihl groBbiirgerlich-epikureischen Gargiio formal als einen an Renais-
sance-Autoren wie S4 de Miranda (s. Nr. 1) und Anténio Ferreira (Nr.
2) geschulten Klassizisten.

Ptg. Text nach Parnaso p.19-21; s.a. Correia Gar¢do. Obras Comple-
tas. Vol. 1. Lisboa: S4 da Costa, 1957.

Nr.36: (Obras Completas 1,30)

Schwarz war dic Nacht, die finsteren Wolken schlichea / {iber den jungen Mond
hinweg, lautlos / wilzte sich, wie seinc stumme Braut, der Tejo, / dem die Sterne
in ihrem diisteren Schimmer auch glichen;

5 Da stand dic schone Canidia, dic Wolken wichen, / ich sah sic barfuf und auch
barhaupt, wic sic / auf ciner Gruft aus Kriutern cinen Zaubertrank braute. /
Scheuc Gespenster strichen rings um sic herum.

9 Hoch vom Felsen krichzen schaurig dic Eulen, / aus dem Wald antworten
hungrige Fiichse, / die sich um einen halbverwesten Gaul reifien,
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12 Und Canidia sche ich unter Geheul / die toten Haare cines minnlichen Leichnams
/ ausrupfen, der schon von den Lemuren verspeist wird.

Nr.37: (Obras Completas 1,29)

Roh blist der Wind und peitscht das schaumige Meer, / an scin Ruder geschmic-
det, schwer und verbittert, / nickt Corydon im Unwetter ein / auf sciner schwan-
kenden Mauren-Galeere.

5 Im siBen Schlummer ist ¢s ihm, als hore cr / nichts vom Lirm, scine Ketten
fielen, / und er sche scin Heimatland, scine teure Lilia wicder / und deren mildes
und crhabenes Bild steige aus der Salzflut.

9 Von heiBer Sehnsucht erbebt jetzt scin Herz, / voll Anstrengung crhebt er sich
und will ihr entgegen, / als pitzlich Kettentone an sein Ohr dringen;

12 Br fihrt auf, will scinen ganzen Schmerz sussprechen, / aber rings umher er-
klingt, um ihn aus dem Traum zu wecken, / nur tauscndfaches Ach und Weh.

Nr.38: (Obras Completas 1,58)

Drei ruBige Zyklopengesclien schwingen / dic schweren Himmer, und der
Schaum / spritzt auf vom AmboB und, vermischt mit dem Rauch, / springen die
rotca Funken aus dem Rauchfang,

5 fast 30 weit, wic dic michtigen Schlige drohnen; / bis sich dic Gruppe dea
Schweiff aus dem Gesicht wischt / und gleich darauf auf's neuc der runzelige
Blascbalg zischt / und dic frischen Schlige jetzt bis an dic Wolken dringen.

9 Dem hinkenden Meister rinnt der dickste Schwei / von der Stim, und in der
Werkstatt ist cine Hitze, / daB sich sogar der frischeste Seewind die Fligel
verbreante;

12 Ein StahlschioS, glaube ich, schmieden sic gerade; / cinc schdnc Nachbarin
sicht’s: Nicht schlecht, / aber mit den Augen sprenge ich SchloB und Riegel.»

Sonett 38a: José de Souza (1680 - 1744)

Der aus armen Verhéltnissen Lissabons stammende Dichter, der literar-
historisch der spanischen Schule zugerechnet wird, ist heute praktisch
vergessen. Zu seinen Lebzeiten war er unter dem Beinamen O Cego
bekannt, zu dem er durch den Umstand kam, da} er schon frith erblin-
det war. Dennoch scheint Souza, den man in géngigen literarhistori-
schen Nachschlagewerken zur portugiesischen Literaturgeschichte ver-
geblich sucht, im Rufe eines iiberaus gelehrten Mannes gestanden zu
haben und war Mitglied der Academia dos Anénimos (spiter: Ocultos).
Der ptg. Text, hier nach Parnasso IlI,21, findet sich in den Obras
Postumas, hg. v. Francisco Lufs Ameno, Lisboa: Régia Officina Syl-
viana, 1746, S.77; die Ubersetzung, handschriftlich in: UB Tiibingen,
Md 533, £.25v (als Nummer 15 der ’spiteren Dichter’), hat Rapp (so
wie die von 60a) gestrichen, vielleicht um fiir die Druck-Ausgabe auf
die runde Summe von 60 Sonetten zu kommen; sie ist in der Ausgabe
der Deutschen Mundarten nicht enthalten.

Nr. 38a:
Nein, meine Herren, das ist kein Bravourstiick, / und ich kann keine Bewunde-
rung dafiir aufbringen, / wenn der groic Makedonier cinen / schlifrigen Posten-
soldaten, der seine Zeit
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5 versiumt hat, weil dic Natur Gbermichtig war, / totsticht, so wic man cinen
Sechund schieBt mit Schrot / oder cincn Biren an den Pfosten bindet; / da sche
ich keine Spur von Heldentat.

9 Sein kricgerischer Herr Vater freilich wei / sich nichts Schoneres; wic cin
Metzgergeselle die Lammer, / so schiachtet thm scin hoffnungsvoller Sohn das
Volk!

12 Wenn Schlafende zu erstechen ’tapfer’ heit, / und es weiter dazu nichts braucht,
dann haben wir, gottscidank, / genug solcher Alcxander in Lissabon.

Sonette 39 - 42: Jodo Xavier de Matos (1730/35 - 1789)

Das Leben des aus den einfachen Verhiltnissen eines Tejo-Dorfs stam-
menden Matos verlief - dhnlich wie das seines groBen Vorbilds Camoées
- einigermaBen unstet: nach gescheitertem Studium in Coimbra erwarb
er sich als Dichter schon friih eine gewisse Popularitit und schlof sich
bei einem Aufenthalt in Porto unter dem Namen Albano Eritreu der
dortigen Arcddia Portuense an, wobei er auch den Abade de Jazente,
Paulino Cabral (s. Sonett Nr. 47) kennengelernt haben diirfte. Er
schlug sich als Auftragsdichter durch - zum Teil im wahrsten Wortsinn,
wie 1763, als er wegen eines tatlichen Angriffs auf einen Priester (es
ging um KklSsterliche Liebeshandel) gefangengesetzt wurde. Spiter
gewann er zu Gonnern den Marqués de Nisa, der ihm eine Beisitzer-
stelle in Vidigueira verschaffte, und den Dichter-Bischof D.Fr.Manuel
do Cendculo. Seine auf eindrucksvolle Weise camoesianischen Sonette
(z.B. Nr. 40 und 41) werden zu den schonsten des Neoklassizismus
gerechnet und verweisen in ihrer aus autobiographischer Erfahrung
gespeisten Melancholie bereits auf die (Vor)Romantik.

Ptg. Text nach: Parnaso, S.23-25:

Nr.39:

Ein Tilchen, mit Ginscblimlcin austapeziert, / dort will Anarda ununterbrochea
klagen, / so oft der Morgen freudenreich tagen mag, / wird ringsum dic Wiese
von ihren Tranen benetzt;

5 Auf dic Art wird das Feld mit Blumen geziert / und kann paradoxerweise von
Gliick sagen, / solang Anarda mit ihren nassen Wangen / den Bach anschwellen
1i8t und den Tau herpraktiziert.

9 Wo ihr FuB hintritt, wird ein reicher Dung / aus dea Eimern ihres Herzens
rundum verteilt. / Der FiuB wird groB, das welkste Blatt jung,

12 Fir ihre Mithewaltung solitc Flora danken, / denn alle Schiden des heiBien
Sommers heilt / der Tau der neuen Gottin Aurora.

Nr.40:
Oh, wer mir jetzt den dichten Wald aufschldsse, / in den keines Menschen Fufl
cinen Pfad fande, / wo oben sich das Griin so dicht zusammenbindet, / als ob sich
am hellichten Tag die Nacht crgdsse;

5 Im Dickicht verdrdsse cinen kein anderer Laut / als der Eulen Schrei, und alles
sonst verschwinde, / aufler dem Bichlein, das sich zwischen den Felsen schlingel-
te / und in den schaurigen Abgrund hinunterschdsse;
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9 Ja, auch wenn dic Natur alles an Grauslichem aussinnen / und an cinem Platz
zusammenstclien wiirde, / auf daB man scin Leben lang keine Lust mehr gewin-
ne’

12 Alles, was nur triibsinnig macht und matt, / weiB ich doch, da8 mir der Bach zu
lustig floese / und ich an Traurigkeit nicht satt werde.

Nr.4l:

Die Sonne sinkt, dic feuchte Seeluft weht, / fem vom Gebirge her liuten die
Abendglocken, / der Himmel ist von violettea Flocken / und krausen Wolkenbil-
dern ibersit;

5 Ich unterscheide kaum, wo mein kieines Dorf liegt, / Zypressea und Buchen sind
mit cinem Flor Gberzogen, / dic lustigen Wellen schlagen unaufhérlich, wic
gekriuselte Locken, / ans Ufer, frih und spit.

9 Dic Hand vor dem Auge schaue ich in den letzien Sonnenschein, / und alles, was
mir das Leben schon genommen hat, / fillt mir jetzt in meiner Schwermut ein,

12 Ein cinziger Trost, der mir vielleicht helfen konnte, / ist dic Hoffoung, die Nacht
koante ewig sein / und das Morgearot nic mehr wieder kommen.

Nr.42:

Marilia, nicht deine Schdaheit ist es gewesen, / dic mir beim ersten Blick ins
Auge gestochen hat, / du kannst auf daucrhaficre Ketten pochen, / mit deneca du
uns dic Herzen cinfingst.

5 Eine anschnliche Figur ist cin schdner Schein, / aber wie oft hat sic nicht inner-
balb wenigér Wochen / cin kichter Hauch von Krankheit schmihlich geknickt, /
doch dein Verdienst bleibt unverginglich das Deine.

9 Wer 80 cinen Schatz wie dein Gemilt gefunden hat, / dea kiarea Geist, dic
nicmals eriahmende Kraft, / cine Secle, dic nicht an Gold und Silber hiingt:

12 Fir deren Licbe bin ich gerne verdammt, / wean dic sich aus dem Kormper
losgewunden, / kehrt sic in den Himmel zuriick, aus dem sic stammt.

Sonette 43 - 46: Nicolau Tolentino de Almeida (1740 - 1811)

Dem in Lissabon geborenen (und auch hier gestorbenen) Advokaten-
sohn, der von 1760 bis 1769 die Universitat Coimbra frequentierte und
dort ohne Abschlul und ohne groBe Begeisterung einen Lehrauftrag fiir
Rhetorik und Poetik wahrnahm, gelang es 1780 (nicht ohne Miihe), in
den Beamtendienst iibernommen zu werden. In diesem Dienst ver-
brachte er sein weiteres Leben, wie es scheint, ohne groBere Briiche.
In der portugiesischen Literaturgeschichte gilt er als «der» Satiriker
schlechthin, dessen mehr dtzende als ironische Darstellungen zum Teil
sogar schon auf Ramalho Ortigao, Fialho de Almeida und Ega de
Queirds vorausweisen.

Ptg. Text nach Parnaso S.26-28; s.a.: Nicoldo Tolentino de Almeida.
Obras Poeticas. Tom.1. Lisboa: Regia Officina Typografica, 1801.

Nr.43 (Obras Poeticas 1,59)
Nur kein Fiaker! Ich hab’s geschworen, / bevor ich in so cine Rattenfalle steige,
/ die schon vor dem Erdbeben in den Federn hing, / wiirde ich cher Seefahrer,
auf cinem Schiff voll Mauren!

5 Um die Ohren immer die Peitsche des besoffenen Kutschers, / bei dem noch nie
cin Finklein Mitleid verfangen hat, / und wenn auch sein lahmes Maultier ganz
zuschanden ginge, / das hinkt und stolpert - ich wiare verloren.
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9 So cine Schachtel ist cine priichtige Raritit, / um moralische Betrachtungen zu
wecken, / wie das Dasein in Hinfilligkeit vergeht;

12 Nein, cs ist cine Marterbank, cin Jammerloch, / und sogar wean du dich hinterm
Lederzeug verstecken wolltest: / trotzdem erwischea dich schiechtes Wetter uad
Gliubiger.

Nr.44: (Obras Poeticas 1,38)

Zwei alte Kracher hocken dort zwischen Bichsen und Plunder / und vertreiben
sich ihr Leid beim Brettspicl; / der Monat Januar tut scinc Schuldigkeit, / vom
Himmel regnet’s Schusterbuben.

5 «Kcine Miidigkeit, Herr Nachbar! Her da dic Wiirfell Munter!» / So krichzt der
cine, stockblind, und macht sich breit, / der andre hustet, zihlt voll Freude /
seinen Wurf: ’1, 2, 3, 5, 4, 6’ - Ein Wunder!

9 Der Antiquar wirft falsch, der lausige Tropf, / zchnmal hintercinander, in cinem
Aufwaschen / schmeifit er dic Steine scinem Gegner an den Kopf.

12 Aber er hatte das Visicr nicht genau cingestellt: / dic wertvoliste Buddel trifft er,
durch und durch, / soda nur der Budikeawirt bei dem Spiel verliert.

Nr.45: (Obras Poeticas 1.49)
Lauf, schabige Mihre, du hast den Hafer gerochen, / geh grasen auf die frischen
Frihlingswicsen, / sium dich nicht zu lang, man wird dir nicht viel Zeit lassen,
/ schon heulen die Hunde hungrig nach deinen Knochen.

5 Du bist ja nicht unterm Sattel zusammengebrochen, / drum kann ich dessen matte
Verzicrung auch nicht hiBlich finden, / als Sicgeszeichen wird er trefflich passen
/ an meiner Wand, dic scit viclen Wochen leer ist.

9 Geh zu! Krepier in Frieden! Wenn mir noch / ein Kreuzer Geld bleibt, soll deine
FEhre / und deinen Namen cin schwarzer Stein aus Todesbanden erretten:

12 «Du feuchte Grube! Diec Ruhe verdient er wohl / in deiner Ticfe, der treuste
Klepper, der / fast unsterblich dem Hunger widcrstanden hat.»

Nr.46: (Obras Poeticas 1,57)
Die Mutter rennt mit giftigem, abschreckendem / Gesicht durch das Haus wie cine
wildgewordene Katze: / «Die beste Matratze ist mir gestohlen worden! Wean ihr
sie mir nicht beischafft, will ich euch griin und blau schlagen!s

5 Die Tochter probiert gerade cinen neuen / Kamm vor dem Spicgel aus, Modepup-
pe, dic sic ist. / «Na, fiir ein Polsters, sagt sic, «so viel Aufregung! / Fast konnte
es cinem leidtun, daB man nicht besser aufgepaBt hat.»

9 «Was? Was? Du spottest Gber meine Klagen? / Meinst du, du Ausbund, weil dein
Vater auf Sec ist, / hitte deine Mutter keine Hande, ha?» - Und das gesagt,

12 Auf sic los - und ohne zu schauen, dirckt, / fahrt sic ihr in dic frisch gebrannten
Locken / wic um ihr dic Matratze aus der Frisur zu schlagen!

Sonett 47: Paulino Anténio Cabral de Vasconcelos (1719 - 1789)

Der in Reguengo (Amarante) als Sohn eines Arzts geborene Cabral ist
besser bekannt als Abt von Jazente, eine Funktion, die er 30 Jahre
innehatte, bis er sie aus Krankheitsgriinden 1783 abgab. Er war nicht
auf sein Kloster beschrinkt, sondern frequentierte auch die Gesellschaf-
ten und Feste von Porto, der Stadt der Arcddia Portuense (s. Matos,
Nr. 39 - 42). Die erste Ausgabe seiner vorher nur in Manuskriptform
kursierenden Werke (vornehmlich Sonette) erschien 1786/87; in ihnen
prisentiert er sich als «guter Versemacher, aber schwacher Dichter»
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(Jacinto do Prado Coelho). Der Grundton seiner Gedichte ist der einer
zeitkritischen Bonhommie.

Ptg. Text nach Parnaso S.26; s.a. Poesias do Abade de Jacente. Hg.
v. Miguel Tamen. Lisboa: Editorial Comunicagio, 1983.

Nr.47 (Poesias S.111):
In alten Zeiten, als cs in Portugal / noch Ehrlichkeit, Glick und Vertraucn gab,
/ da sagte cin Mann zum andem: Du; cinen rauhen / Handschlag schitzte man
noch nicht als cine lcertdnende Geste.

5 Aber spiter horte man iiberall / blo Jhr, das heit: auf dich alicin zu bauen / ist
miBlich, darum zihle ich deinen Vater schlauerweise / auf jeden Fall gleich mit;

9 Und wieder spiter horte man Er und Sie; / das heift: statt deiner nchme ich
deinen Vater / und, wean du cine chriiche Mutter hast, dann dic;

12 Und heutzutage heiBt es Sie; das will besagen: / mit unsereinem muf sich cin
jedes schimen, / Sie bedeutet nur: deine Vorviter zu Olims Zeiten.

Sonett 48: Domingos Maximiano Torres ('1746/1748 - 1810)

Torres wurde in oder bei Lissabon als Sohn eines Beamten der Casa da
India geboren, studierte in Coimbra bis 1770 die Rechte, um in Lissa-
bon als Nachfolger in die Funktion seines Vaters einzutreten. Selbst ein
eher unbedeutender Lyriker war er doch eng befreundet mit einigen der
groBten Dichter seiner Zeit, besonders mit Filinto Elisio (bis zu dessen
erzwungenem Exil 1776, s. Sonett Nr. 59). Vielleicht war Torres, der
sich als Poet Alfeno Cynthio nannte, auch Mitglied der Arcadia Olisipo-
nense, jedenfalls aber Mitglied der Academia de Humanidades (und
dort Kollege von Bocage, s. Nr. 52ff) sowie (seit 1798) der Academia
Real das Sciencias, fir deren Verdffentlichungen er zustindig war. Als
Sympathisant der Franzdsischen Revolution begriite Torres spiter auch
die Napoleonische Invasion Portugals (1807) und wurde deshalb zum
Lebensende als Jakobiner und «afrancezado» verfolgt und eingesperrt.
Gestorben ist er am 5.10.1810 im Gefingnis von Trafaria.

Ptg. Text nach: Parnaso S.29.

Nr.48:
Schau nur, schlimme Marilia, wie, in holde / Andacht versenkt, das Meer
milchig-cben daliegt, / und wic vom Horizont her stolz und weit / Phdbus scine
goldenen Strahlen schichtet.

5 Aber der friedliche, reizende Anschein soll dich / nicht verfilhren, denn der
giftige Neid / blist im Nu Sturm und Wolken auf und droht: «Ich hole dich!»

9 Und genau wic das treulose Element / kommst du mir vor, mein Schatz; jetzt
lauter Licbe / und Lust und Lachen, das kein Ziel mehr kennt;

12 Zicht aber nur cin cinziges Wolklein iber dic Stim, / dann jagt dir die Bifersucht
gleich alle triiben / Nebel der Sinnvergessenheit ins Gehim.
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Sonette 49 - 51:
Manuel Mathias Viera Fialho de Mendonca (1779-1813)

Der in der Ndhe von Alenquer geborene Manuel Matias wuchs in
Brasilien (Bahia) auf, wo sein Vater eine Zeitlang als Beamter tatig
war, studierte aber Jus in Coimbra und lieB sich dann als Advokat und
Lateinlehrer in Santarem nieder. Von dort floh er 1810 vor der franzd-
sischen Invasion nach Coimbra, wo ihn bald darauf der Tod ereilte und
«in voller Bliite eine literarische Laufbahn abschnitt, die vielverspre-
chend war und glanzend zu werden versprach» (Inocencio Vol.V1,57).
So bleibt Manuel Matias, dem (ebda) eine «natiirliche dichterische
Begabung» nachgesagt wurde, weitgehend ein blofer Name, der trotz
seiner Rimas poeticas (2 Binde, Lisboa: Rolland, 1805) und anderer
Werke in die neueren Handbiicher der portugiesischen Literaturge-
schichte nicht aufgenommen worden ist. Auch im einleitenden Bosquejo
da Historia da Poesia e Lingua Portuguesa des Parnaso-Herausgebers,
Jodo Pedro Aillaud, fehlt jede Erwdahnung seines Namens.

Ptg. Text nach: Parnaso S.30-31.

Nr.49:

Eher sihest du dic Vogel dic Biume verlassen / und zuunterst im ticfsten Wasser
briiten; / eher sihest du dic Fische aus den Fluten hipfen / und an der Luft im
Gras spazicren gehen;

5 Eher verldschen auf cinmal Sonne und Mond / und bleibt kein Schein ihrer
Helligkeit zuriick; / und cher noch mag der Hirtc den Tiger hiten, / der friedlich
mit den Limmem am Zaun spiclt;

9 Ja, eher mag das reizendste Frauenbild / aufhrea, die Verlicbten zu verhGhnen,
/ ganz von reiner Zuncigung crfullt,

12 als daB sich Krinouros abgewShnen kénnte, / deine Schdnheit, dic ihm nie
irgendeinen Wunsch gestillt hat, / als Gottheit zu verchren, Andrilenc!

Nr.50:

Mohr hwarzes, scidenfei langes Haar, / bei dem dic Licbesgotter mit
Vorliebe schworen, / Wangen, auf denen Rosc und Jasmin cinander den Vorrang
streitig machen, / zwei wahrlich himmlische blauc Augen;

5 Ein Hals, der sogar den Glanz des Schnees Gbertrifft, / sofem das die feinen
Hindchen zulassen; / aber cin Herz - cin Jammer! -: an dem riitteln / vergebens
alle Céladons schon jahrelang;

9 Ein gottliches Licheln, cin Miindlein von Rubin, / zwei Reihen der schonsten
Perlen zieren cs, / cine Engelsstimme, cin siif gerundetes Kinn,

12 Kurzum: cin himmlisches Bild, also malt es / euch sclber aus! Ein Kopfchen,
sprod wic Zihne, / und ein butterweicher Leib - da, probiert es!

Nr.51:

«Was einst Land war, ist heute Meer, und umgekehrtr, / so faseln jetzt die
Geologen, / wenn sie irgendein Ammonshorn entdeckt haben / in der Felsenwand
eines hohen Gebirgsstocks.

5 Man baut heutzutage ununterbrochen Hypothesen, / kann jahrelang unter Kopfzer-
brechen dariiber hocken, / und dennoch paft das Gespinst nic so ganz auf den
Rocken, / die groBe Unbekannte X bindet cinem die Hande.

9 Dann kommen von der anderen Seite auch dic Juristen. / «Wer zweifelt daran?
Schon bei Cujacius steht’s ja: "Auch der Pupill hat Anspruch auf Aktion.’»
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12 Die Philologie bringt vollends nichts Gescheites zuwege. / O licber Gott! Bewahr
uns vor dem Mounstrum / der Gelchrsamkeit, sonst vergehen meine Tage umsonst.

Sonette 52 - 57: Manuel Maria de Barbosa du Bocage (1765 - 1805)

Fiir Bocage - er hatte eine franzdsische Mutter - war seine Heimatstadt
Setibal zu klein: sein Beruf als Marine-Offizier flihrte ihn nach Bohe-
mien-Jahren in Lissabon und einer ungliicklichen Liebe zu Gertrud (die
sich seinem Bruder zuwandte) auf Camdes’ Spuren nach Goa und
Damiéo, von wo er aus «niederer Minnes (Jacinto do Prado Coelho)
nach Macau desertierte. 1790 kehrte er nach Lissabon zuriick und
schlof sich unter dem Dichternamen Elmano Sadino der praromanti-
schen Nova Arcddia (s.a. Semedo, Nr.58, Santos, Nr. 50 und Matias,
Nr. 49 - 51) an. Freidenkerei und Libertinismus brachten ihn 1797
trotz des Schutzes von Freunden (wie des freilich spater selbst exilier-
ten Filinto Elfsio, s. Nr. 59) in Konflikt mit der Inquisition und zur
BuBe ins Klostergefingnis bei den Oratorianera. Nach Liuterung wurde
er entlassen: in neue ungliickliche Liebschaften, Krankheit, Armut und
Tod. Das spite Sonett «Sentimentos de contri¢ao, e arrependimento da
vida passada» (Nr.57) zieht eine Lebensbilanz dieses gerade in seiner
Sonettkunst von Camdes beeinfluBten und nach diesem groBiten portu-
giesischen Dichters.

Ptg. Text nach Parnaso S.32-38; s.a.: Obras de Bocage. Porto: Lello
& Irmido, 1968.

Nr.52 (Obras $.218):
O komm, vergdtterte Armia, komm! / Wenn deinen ergebenen Sklaven nichts
trosten kann / in seiner Herzensqual, oh, du erlost ihn / mit ¢inem cinzigen Blick;
der Rest scines Lebens

5 liuft dann sicher doppelt so langsam ab, / denn die Abwesenheit, die tut dann am
meisten weh, / wean, im April, dic Blumenfiille am grofiten ist; / dér Schmerz
frift sich ticf ein, der cinsam nagt und stumm.

9 Dic Licbe ist dic erklirte Feindin der Geduld, / drum laB mich nicht vergebens
am Flufl stchen, / dean - denk dran! - da stehe ich und beweine dich;

12 Komm, komm! Die Sonnc will schnell untergehen, / und die Wellen trauem.
Komm, komm, meine siifie Freundin, / und troste sie; sic mochten glauben, jetzt
komme der Mond.

Nr.53 (Obras S.287):

Zu Boden liegt der ecinst so herrlich gepricsene, / von unserem Alfons aufgerich-
tete Thron / im Oricnt, den er dem Sohn des GroBmoguls / durch den Arm seiner
heldenhaften Heerfiihrer entrissen hatte.

5 Das michtige Goa will jetzt nichts mehr wissen / von unserem Blut, das einst den
bitteren Lohn / davontrug, und kein einziger heimatlicher Ton / verkiindet noch
das Reich der Portugicsen.

9 O du verschwundene Herrlichkeit und Glorie! / Ist unsere Flotte denn mit Mann
und Maus versenkt? / Kennt cuch blo8 Tradition, bloB die Geschichte,

12 Furchtbarer Albuquerque, Haus Castro, / Meneses und ihr anderen? Dic Erinne-
rung an cuch / soll dic Scharte unseres heutigen Elends auswetzen!



198 ERWIN KOLLER

Nr.54 (Obras S.249):

Noch immer singt das Echo in Trauer von dir, / unghickliche, vielgepriesenc
Inést / Und gegen deine bitter-bdsen Morder / liegt es immer noch grollend auf
der Lauer;

5 Noch immer rauscht mit cinem gehcimen Schaucr / Najadengesang in mithsam
verhaltenem Schiuchzen, / und der Mondego stiirzt mit Getdse, / wie zomig, Gber
dic Blumen langs der Mauer,

9 Und heilige Hymnen klagen noch zum Preis / ihres Dom Pedro, den dic Licbes-
gotter / schiuchzend zum Opfer fihrten und der trotzig

12 ihren Sarg aufbricht und, alle Spdtter beschimend, / ihren toten Mund noch kiift,
30 starr, so weiB, / und thr Haar bekrinzt, als spiter Ehrenretter.

Nr.55 (Obras S.289):

O Adamastor, du Untier! Deine Tiicken / bringen bis heute nur Unghick! / Wie
manchen Portugicsen hast du nicht schon / auf halbem Weg nach Indien in Stiicke
gerissen!

5 So muBtc der anme Scpulveda erliegen, / und, weil niemand vor dir Mitleid fand,
/ scine zarte Frau, scin siBer klciner Sohn, / wie Mars und Venus, froh unter den
Blicken Amors.

9 Ich meinc, den traurigen Vater stchen zu schen, / und freiwillig in dea Rachen
der Lowen laufen, / wic er Mutter und Kind untergehen sicht.

12 Gnindlich nimmst du Rache an uns fir unseren Gama, / all unser Elend kann
keine Gnade erkaufen, / 0 Adamastor! O fluchbeladenc Famal!

Nr.56 (Obras S.423):

SdB ist der Morgengruf des jungen Sommers, / wenn im goldenen Tau die
Blumen cinander griiBen, / wenn mit Geplitscher liber dic Sandbank flicBt / die
weiche Welle, wic im Kinderschiummer;

5 Wenn unter tausend Vogeln kein cinziger stumm bleibt, / aus tausend Kehlen sich
Lieder ergieBen, / dic Lerche flaternd in den Himmel hinauf schieBt / und dic
Nachtigall ihren Licbeskummer kundtut;

9 SiB ist, wenn vom silbrig-fahlen Mond / Meer und Himmel geisterhaft blau
beleuchtet werden, / der’s cinem jeden Licbespriester angetan hat;

12 Doch all die Herrlichkeit ist winzig klein, / wenn ich daran denke, wic siiB sich
einst ihr Auge gefeuchtet hat, / wo mir das Leben zchnmal so lebendig erschien.

Nr.57 (Obras $.439):

Verdampft in wilden Leidenschafien verrann / mein Leben, stirker als der Zwang
aller Fessein / und blindlings alle Schranken iberspringend, / sodaB es cinem
wilden Wald-Bach glich;

5 Zahllosen siiBen Verlockungskiinsten gab / mein Herz nach, und alle giftigen
Substanzen drangen / ins Leben und umschlangen es rettungslos, / bis schlieBlich
dic Natur dic Segel strich.

9 Wie toll und bunt war mein ganzes Leben! / Wic hat, o Welt, deine Schonheit
mich begeistert! / Wic hat sich meine durstige Seele in Lust gesonnt!

12 Doch jetzt, o Gott, ist mir nichts mehr gegdant; / deshalb bitte ich, wean der Tod
sich meiner bemichtigt, / daB der recht sterbe, der nicht recht leben konnte.

Sonett 58: Belchior Curvo Semedo (1766 - 1838)

Uber sein Leben ist wenig bekannt: er stammte aus dem Alentejo
(Montemér-o-Novo), woraus sich auch sein poetisches Pseudonym
Belmiro Transtagano erklart. Als Adeliger gehorte er dem Orden der
Christusritter an und stand in Lissabon (als Escrivdo) im koniglichen
Dienst. Literaturgeschichtlich findet er dhnlich wie Ant6nio Ribeiro dos



KARL MORITZ RAPP: SECHZIG PORTUGIESISCHE SONETTE 199

Santos (s. Nr. 60) Erwihnung als einer der Mitbegriinder der kurzlebi-
gen Nova Arcadia (1790 bis 1794), die sich an Mittwochen, zuerst im
Palast des Conde de Pombeiro, dann unter dem direkten Patronat von
Pina Manique im Castelo de Sao Jorge zu treffen pflegte und die Tradi-
tion der Arcddia Lusitana fortmsetzen strebte. Obwohl manche Sonette
Semedos denen seines Rivalen Bocage an Qualitat kaum nachstehen, ist
er weniger als Sonettist bekannt, denn als Fabeldichter (und La Fon-
taine-Ubersetzer, 1820).

Ptg. Text nach: Parnaso, S.39.

Nr.58:

Abscheulich ist dic Nacht, der frostige Mond / zeigt nur verstohlen scin verdatter-
tes Antlitz, / zu flissigen Bergesricken aufgeschwollen / briillt das Meer am
Ufer, schmutzig, wiist und braun.

5 Kcinen cinzigen Nachen sicht man scewirts fahren, / keiner hat Lust, sich dic
Seckrankheit zu holea, / ich aber sitze seckrank auf fester Scholle, / weil ich,
Laura, dein Bild im Herzen habe.

9 So seufze ich schwer betriibt ins diistere Dunkel, / da: plotzlich glitzert mir
licblich aus der Ferne / mein Schatz, meine Laura, du mein Karfunkelstein!

12 Mit ihr besteige ich gem und keck das Fahrzeug / und schiffe den Tejo hinauf,
und cuer Gefunkel / kdannt ihr meinetwegen behalten, ihr kargen Sterne!

Sonett 59: Filinto Elisio (1734 - 1819)

Unter diesem arkadischen Pseudonym ist Francisco Manuel do Nasci-
mento besser bekannt, ein aus einfachsten Verhidltnissen stammender
Mann, dem die Forderung durch einen reichen Uberseekaufmann das
Priesterstudium und so den Zutritt zur besseren Gesellschaft des pom-
balinischen Lissabon ermdglichte. Er verkehrte in einem Kreis hochge-
bildeter (auch: franzosischer) Kaufleute, der den modernen, aufklareri-
schen Zeitstromungen gegeniiber aufgeschlossen war. Davon profitierte
u.a. auch die spatere «portugiesische Mme. Staéls, D.Leonor de Almei-
da, der Elisio als Lehrer wihrend ihrer Jugend im Kloster von Chelas
Lateinunterricht (und den arkadischen Decknamen Alcipe) gab. Nach
dem Sturz des Marqués de Pombal blies Elisio der sich drehende Zeit-
geist ins Gesicht, und er mufite vor der Inquisition auf abenteuerliche
Weise nach Paris fliechen, wo er bis zu seinem Tod, umgeben von
einigen wenigen Freunden (unter anderen: Lamartine), ein mehr oder
weniger armseliges Dasein als Exilant fristete. Als Dichter war Elisio
unter dem weiteren Pseudonym Niceno auch Mitglied der Gruppe
Ribeira das Naus, die sich als Opposition zur Arcddia Lusitana ver-
stand. Sein an klassischen Vorbildern geschulter, strenger Stil ist so
ausgeprigt, daB man sogar von filintismo (im Gegensatz zum Boca-
ge’schen elmanismo) spricht.
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Ptg. Text nach: Parnaso, S.40f; s.a. Obras de Filinto Elysio. Nova
edigdo. Tomo II. Lisboa: Rolland. 1836.

Nr.59 (Obras 11,308):

Was? Ich - und cin Sonctt? Das ginge mir gerade noch ab! / Vierzehn soicher
Verslein, Tablcau! das ist prichtig, / aber meine dichterische Ader schligt nicht
so stark, / drei Reime fiir einec Oktave machen mir schoa zu schaffen.

5 Gesetzt auch, ich finge an: «Erschépft und schlapp / vom heiSien Sonnenstrahls -
verflixt! / Acht Versc liber éincn Leisten, das ist nicdertrichtig, / mir fehlen
schon zum ersten Reim Leim und Pappe.

9 Am besten ist wohl, ich probicr cs jetzt frisch, / zum Beispicl s0: «Zum Teufel
allemal / schick’ ich, wer mich s0 zur Ader liBt und nicht aufhort!»

12 Oh, klebt cuch doch dic beiden Zettel zusammen! / «Brschopft und schlapp vom
heifien Sonnenstrahl / zum Teufel schick ich allemal, wer mich 50 zur Ader lafit!»

Sonett 60: Antdnio Ribeiro dos Santos (1745 - 1818)

Wie sein poetisches Pseudonym Elpino Duriense verrit, stammte Santos
aus dem Norden (Massarelos bei Porto). Seine Kindheit verbrachte er
zum Teil in Rio de Janeiro, wo er das Semindrio de NS da capa fre-
quentierte. 1764 kehrte er nach Portugal zuriick und absolvierte in
Coimbra das Studium des Kirchenrechts, das er 1771 mit dem Doutora-
mento abschloB. Er blieb als Lehrer an der Universitat und wurde 1777
auch ihr erster Bibliothekar. Die dabei gewonnenen Erfahrungen diirf-
ten ihn qualifiziert haben, seine beachtliche (auch kirchliche) Karriere
1796, nach der Emeritierung als Professor, mit dem Direktorat der
neugegriindeten Lissaboner Bibliothek (der heutigen BN) zu kronen. In
der Literaturgeschichte findet er ahnlich wie Semedo (s. Nr. 58) und
Torres (Nr. 48) Erwihnung als poeta minor des Neuklassizismus und
(vielleicht) Mitglied der Nova Arcadia. Im Gbrigen wird ihm nachge-
sagt, ein «besserer Philologe als Dichter» gewesen zu sein (Luis de
Sousa Rebelo).

Ptg. Text nach: Parnaso, S.42.

Nr.60:

Da, wo dic Quelle hervorsprudelt, floB cinst / das edle Blut unscrer tugendhafien
Inés, / und auf dem Felsen, wo sic starb, da - schaut nur! - / sicht man noch
zwei, drei Blutmale;

5 Da sangen Nymphen tri ich um sic, / dic in ihrer zarten Jugend umgebracht
wurde, / und noch jetzt quellen aus der Erde / Trinen ihrer Morder als Zeichen
des Leids und der Reue.

9 Thr Schifer am Mondego! Flicht dic Licbe / und vertreibt mit Geduld die Eifer-
sucht, / das predigt cuch der Bach mit seinem Geschlingel.

12 Geheime Licbe ist oft eine Diebin des Lebens, / Unschuld war die einzige Schuld
der Inés, / ihre Siinde war, schon wie ein Engel zu sein.
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Sonett 60a: José Bonifdcio de Andrada e Silva (1763 - 1838)

Bekannter als durch seine poetische Produktion (unter dem Dichterna-
men Américo Elisio) ist der in Santos (S3o Paulo) geborene Andrada
wohl als Mitglied vieler Gelehrten-Akademien und -Gesellschaften (u.a.
von Berlin und von Jena) sowie, vor allem, als Staatsmann: Als einer
der Viter der brasilianischen Unabhéngigkeit war er an den Ereignissen
von 1821/22 mafigeblich beteiligt und betrieb als Minister Dom Pedros
(des 1.) die brasilianische Loslosung von Portugal. Nach voriibergehen-
dem Exil in Frankreich (1823-1829) wurde er 1831 zum Vormund des
sechsjihrigen Dom Pedro II. ernannt und fiihrte fiir ithn die Regierung,
bis er 1833 von den Konservativen zum Riicktritt gezwungen wurde. Er
zog sich als Privatmann auf die Insel Paquetd zuriick, wo er 5 Jahre
spater starb.

Der ptg. Text nach Parnaso S.44. Die Ubersetzung ist (so wie Nr.
38a) von Rapp im Manuskript gestrichen und nicht gedruckt worden.

Sonctt 60a (Parmaso 111,44):

Adé und Gott befohlen, schone Alkcina! / Auf daB du gliicklich scist, auch ohne
mich; / so hat ¢s nun cinmal dic Bifersucht des Schicksals / bestimmt: wir haben
nicht Zusammenkommen sollen;

5 Wohl werden meine Tage freudlos voriiberrolien, / und du magst manche Stunde
Iachen, bis ich / cin lichesholdes Angesicht sche; / auch wenn das Gliick winkt,
wird thm der Triibsinn schmollen.

9 Wohl magst du treulos allc meinc Not vergessen, / wohl stelle ich mir deinen
Undank hobnisch vor / und 13sche mit Gewalt aus, was du mir gewesen bist.

12 Ich kann e¢s im Taumel, kann s mit Schlaf bedecken, / éin Name dringt doch
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Resumo

Em 1855, Karl Moritz Rapp (1803-1833), professor de Filo-
logia Moderna na Universidade de Tubinga (Vurtemberga)
e, como tal, um dos primeiros «lusitanistas» académicos da
Alemanha, publicou, sob o pseudénimo de Jovialis, as suas
tradugdes de 60 sonetos portugueses, que nesta edi¢do critica
sdo sinopticamente apresentadas face aos poemas originais.
Trata-se duma antologia de 18 poetas dos séculos XVI e
XVII (com especial énfase para Camdes e Bocage), baseada
no 3° volume (Epigrammaticos) do Parnaso Lusitano ou
Poesias Selectas dos Auctores Portuguezes Antigos e Moder-
nos, Illustradas com Notas, Precedido de uma Historia
Abreviada da Lingua e Poesia Portugueza (Paris: J. P. Ail-
laud, 1826/27). O que distingue e salienta as tradugdes de
Rapp € o facto de ele escolher, como meio de tradugdo, ndo
a lingua alema padrio, mas sim, o seu préprio dialecto ma-
terno: o sudbico. As razdes para esta escolha, alids expli-
cadas por ele préprio numa «carta introdutéria», tém a ver,
por um lado, com o seu desejo de desenvolver, por meio do
uso poético, uma lingua sudbica escrita, por outro lado, com
a sua predilecgdo especial pela lingua portuguesa, considera-
da por ele como «a mais linda da Europa». De facto, o Sud-
bio Rapp era tdo luséfilo que além de traduzir para o seu
dialecto os presentes sonetos (e, mais tarde, pecas de Gil
Vicente), também dedicou a Portugal obras sudbicas da sua
prépria autoria: uma curiosissima comédia Der Student von
Coimbra (cuja edigdo foi preparada por Olivio Caeiro, Lis-
boa), e um soneto Camdes, incluido (em transcri¢do, bem
como em fac-simile) na presente edi¢do, aumentada por
textos suplementares do espdlio de Rapp. Na introdugdo d4-
se, além duma explicagdo mais pormenorizada dos motivos
que o determinavam no seu trabalho poético e cientifico, um
pequeno esbogo biogrifico de Rapp; no apéndice seguem
informagdes sobre os poetas traduzidos e, para facilitar a
compreensdo das tradugdes, pardfrases em lingua padrio.
No caso dos sonetos camonianos sio acompanhadas por
outras tradugdes literdrias (sobretudo: de Arentsschildt e de
Storck). Um indice onomdstico e um registo dos poemas
(originais e traduzidos) facilitam a utilizag3o.
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1990); lusitanistischer Teil; Band 8], 107 S., 1991, 58 DM.



2. Reihe: Studien zur Literatur Portugals und Brasiliens

Rosa Maria Sequeira: A imagem da cidade na poesia moderna: Cesdrio Verde
e Fernando Pessoa, 190 S., 1990, 78 DM.

Albert von Brunn: Die seltsame Nation des Moacyr Scliar: Jidisches Epos in
Brasilien, 128 S., 1990, 58 DM.

Axel Schonberger / Michael Scotti-Rosin (Hrsg.): Zur Wissenschafis-
geschichte der deutschsprachigen Lusitanistik [= Akten des 1. gemeinsamen
Kolloquiums der deutschsprachigen Lusitanistik und Katalanistik (Berlin, 20. -
23. September 1990); lusitanistischer Teil; Band 1], 108 S., 1990, 48 DM.

Rainer Hess / Axel Schonberger (Hrsg.): Studien zur portugiesischen
Literatur [= Akten des 1. gemeinsamen Kolloquiums der deutschsprachigen
Lusitanistik und Katalanistik (Berlin, 20. - 23. September 1990);
lusitanistischer Teil; Band 3}, 75 S., 1991, 38 DM.

Ray-Giide Mertin / Axel Schonberger (Hrsg.): Zur literarischen Uberseizung
aus dem Portugiesischen [= Akten des 1. gemeinsamen Kolloquiums der
deutschsprachigen Lusitanistik und Katalanistik (Berlin, 20. - 23. September
1990); lusitanistischer Teil;, Band 4], 81 S., 1991, 38 DM.

Erich Kalwa / Ray-Giide Mertin / Axel Schonberger (Hrsg.): Brasiliana:
Studien zu Literatur und Sprache Brasiliens [= Akten des 1. gemeinsamen
Kolloquiums der deutschsprachigen Lusitanistik und Katalanistik (Berlin, 20. -
23. September 1990); lusitanistischer Teil; Band 7], 125 S., 1991, 58 DM.

Erwin Koller (Hrsg.): Karl Moritz Rapp: Sechzig portugiesische Sonette in
‘oberschwdbischer Ubersetzung: synoptische Ausgabe, ca. 230 S., 1992,
88 DM.

Claudia Hoffmann: José Cardoso Pires, «O Delfim»: ein Antidetektivioman
zwischen Mythos und Wirklichkeit, erscheint 1992.



3. Reihe: Studien zur Afrolusitanistik

1. Annette Endruschat: Studien zur portugiesischen Sprache in der Volksrepublik
Angola, 167 S., 1990, 68 DM.

2. Luciano Caetano da Rosa / Axel Schonberger (Hrsg.): Studien zur
lusographen Literatur in Afrika [= Akten des 1. gemeinsamen Kolloquiums
der deutschsprachigen Lusitanistik und Katalanistik (Berlin, 20. - 23.
September 1990); lusitanistischer Teil; Band 5], 135 S., 1991, 58 DM.

3. Matthias Perl / Axel Schonberger (Hrsg.): Studien zum Portugiesischen in
Afrika und Asien [= Akten des 1. gemcinsamen Kolloquiums der
deutschsprachigen Lusitanistik und Katalanistik (Berlin, 20. - 23. September
1990); lusitanistischer Teil; Band 6], 74 S., 1991, 38 DM.

4. Hans-Peter Heilmair: Die Emwicklung der kapverdischen Literatur im
soziokulturellen Kontext, ca. 260 S., 1992, 88 DM.

An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, daB zwei weitere ausfihrliche
Darstellungen zu den Literaturen Angolas und Mosambiks in der Festschrift fur
Tilbert Didac Stegmann (Polyglotte Romania: Homenatge a Tilbert Didac
Stegmann, Frankfurt am Main: DEE, 1991, 398 DM) erschienen sind:

1. Luciano Caetano da Rosa: «Literatura luségrafa sob o signo de Ogun: a
exemplo da literatura angolana», S. 789-891.

2. Gerhard Schonberger: «<Mosambikanische Literatur des 20. Jahrhunderts: ein
kurzer Abrifl», S. 719-788.
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