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Musik als Bestandteil des Lagerlebens stapd bis-
her nur selten im Mittelpunkt wissenschaftlicher
Arbeiten iiber Konzentrations- und Vernichtungs-
lager des 'Dritten Reiches', obwohl gerade an-
hand dieser Thematik exemplarisch wichtige
Aspekte des 'Lageralltags' sowie nationalsvziali-
stischer Herrschaftspraxis aufgezeigt werden kon-
nen, Dariiber hinaus ergeben sich oftmals unbe-
kannte Einblicke in die Funktion und Funktlonah-
sierung von Kunst und Kultur.

"Nattirlich ist im grofen und ganzen jeder soge-
nannte Kunstbetrieb im Lager voll des Grotesken,
Ja, ich mdchte sagen, das eigentliche Erlebnis all
dessen, was irgendwie mit Kunst zusammenhdngt,
ergibt sich so rechr aus der gespenstischen Kon-
trastwirkung des Dargebotenen gegeniiber dem.
Hintergrund des trostlosen Lagerlebens. "

Wenngleich SS-Wachen privat musizierten - in
seltenen Fillen sogar zusammen mit Hiftlingen -,
es an einigen Standorten eigene SS-Musikziige gab
(etwa in Auschwitz-Birkenau, Buchenwald oder
Dachau) oder umherreisende Ensembles zur
Truppenbetreuung der Waffen-SS auftraten,
wurde Musik in Konzentrations- und Vernich-
tungslagern zum iiberwiegenden Teil -von Gefan-
genen - freiwillig oder unfreiwillig - gespielt. So
erklangen in den meisten Lagern religidse, politi-
sche und 'Volkslieder', Mérsche, Chansons, Ka-
barettsongs, Tanz- und Unterhaltungsmusik, Jazz
und jazzverwandte Stiicke, Operettenmelodien,
klassisches Liedgut, Kammermusik, symphoni-
sche Werke, Opern u. 4, Abhdngig von der spezi-
fischen Lagersituation wurde in den’ verschieden-
sten Besetzungen und Formationen - das Spektrum
reicht vom privaten, spontanen Singen einzelner
Personen iiber Streichquartette, Chore, Big
Bands, Lagerkapellen bis zu Streichorchestern - in
unterschiedlichem Ausmall musiziert.

Zum grofen Teil gehdrte diese Musik dem offi-
ziellen 'Lageralltag' an, war also verordnet und
stellte deswegen fiir die MusikerInnen wie das
Hiftlings-Publikum vielfach ein zusitzliches Fol-
terinstrument dar. So mufiten die Gefangenen zur
Disziplinierung regelmdmg bei Appellen oder bei
der Arbeit auf Befehl singen.

"Ich weif8 nicht, wie viele Stunden ich im Lager
gesungen habe, Es milssen tausende gewesen sein.
Wir sangen, wenn wir zur Arbeit ausriickten, und
sangen, wenn wir wieder in das Lager hereinka-

UND VEBR:

men. Wir sangen stundenlang am Appeliplatz, wn
die Schreie der Mifhandelten zu Ubertdnen, san-
gen aber auch, wenn der Schutzhafilagerfihrer
Lusr dazu hatte, uns singen zu lassen. Wir sangen
in kleinen Gruppen, blockweise und alle mitein-
ander, viele tausend Hdftlinge auf einmal. Im
letzteren Falle mufite einer dirigieren, weil es
sonst nicht mdglich gewesen wdre, den Takt zu
halten. Auf den Takt legten sie grofen Wert, Es
mufte militdrisch-schneidig und vor allem laut
gesungen werden. Sie pafiten genau auf, daf jeder
schrie, so laut er komnte, Nach stundenlangem
Singen brachten wir oft keinen Ton mehr her-
aus. "

Gesang wurde aber auch angeordnet, um die um-
liegenden Gemeinden {iber das wahre Geschehen
in den Konzentrationslagern hinwegzutiuschen.

"Sonntags nach dem Nachmittagsappell mufite
meistens gesungen werden, damit die Einwohner
von Sachsenhausen und Oranienburg _hiren
konnten, wie frohlich das Lagerleben war. 3

Es entstanden  'Lagerhymnen', die  als
"Erkennungsmelodien' zur Klangkulisse der Lager
gehorten und teilweise auf Befehl des Lagerkom-
mandanten eigens komponiert und getextet wur-
den, wie z. B. das Buchenwaldlied. Viele dieser
‘Lagerhymnen' enden erstaunlicherweise mit recht
eindeatigen Worten der Hoffnung. Die Duldung
solcher AuBerungen war jedoch kalkuliert, denn
trotz aller Vernichtungsstrategien gab es infame
Bemiihungen der SS, den Inhaftierten die aller-
letzten Illusionen nicht zu rauben. Als Beispiel da-
fiir seien die letzten Zeilen des "Lichtenburger
Lagerliedes" zitiert:

“Wenn aus deinen Mauern froh hinaus wir ziehn,
sagt von uns wohl keiner dir 'Auf Wiedersehn!'
denn von dir das Scheiden tut uns niemals weh,
holdari ,.. "4

Andere befohlene Lagerlieder verharmlosten auf
zynische Art - etwa "Willkomimen frohe Sdnger-
schar, seid gegrafit viel tausendmal. Den heut'gen’
Tag zu ehren, laft uns singen™ - die Lagerreali-
tat. Manchmal wurden solche Lieder von Gefan-
genen heimlich umgedichtet und somit zu einem
Dokument einer mehr oder weniger offenen Wi-
derstandshaltung, zu einem Akt des Aufbegehrens
in 'Sklavensprache'. Der folgende Text wurde
nach der Melodie "Wenn am Sonmiagabend die
Dorfinusik spielt” in Buchenwald gesungen und
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enthilt eine fiberdeutliche Anspielung auf die liber
die Lautsprecheranlage gegebenen Anweisungen
des Lagerfithrers, der zumeist betrunken war.

"Wenn so beim Ausmarsch die Lagermusik spielt,
Hei diedeldiedeldei diedeldumdum
Sich beim Vorbeimarsch mancher Kapo mdchtig

Jfuhlz,
Hei ...
Und es gibt 'nen macht'gen Krach im Mikrophon,

Du horst immer bayerisch und verstehst keinen
Ton ... '

Wenn so beim Ausmarsch die Lagermusik spielt,
Hei.:."®

Irh- Laufe der Jahre entstanden ‘in fast allen

- Hauptlagern und 'grofieren’ .AuBenkommandos

mit offizieller Genehmigung oder auf speziellen
Wunsch des Kommandanten, der sich dann vor
seinen Henkerskollegen damit briisten konnte, In-
strumentalensembles.  Diese  Lagerkapellen -

manchmal iiber hundert MusikerInnen stark -
unterstiitzten mit Marschmusikkléngen den Tritt
der ein- und ausmarschierenden Arbeitskomman-
dos und sorgten fiir den musikalischen Hinter-
grund bei Bestrafungen sowie Exekutionen.

P. Strensen: Hinrichtung eines Héftlings
"Morgens spielten wir beim Ausmarsch der Ar-
beitskommandos und ebenso abends, wenn alle
wieder ins Lager zurtickkehrten. [,..] Wir spielten
auch bei anderen Anldssen, vor allem bei Hin-
richtungen, die meistens Sonntag nachmittags
oder abends statifanden. [...] Vielleicht wollte
man mit der Musik letzte Proteste, letzte Verwiin-
schungen Ubertdnen. Ein makabres Schauspiel,
das von hochster Stelle so befohlen war, Und rund

um uns standen SS-Soldaten mit geladenen Ge-
wehren. "

Die musikalische Bandbreite dieser Streich- oder
Bldsorchester reichte von Schlagern und Unter-
haltungsmusik bis zu Bearbeitungen klassischer
Werke. Die Instrumente und Noten stammten aus
dem Hab und Gut der Gefangenen, wurden mit
deren Geld gekauft oder von Verwandten und Be-
kannten ins Lager Gbersandt. Durch die Erinne-
rungen von Fania Fénelon und die anschliefiende
Verfilmung wurde das Frauenorchester von
Auschwitz-Birkenau weltbekannt, Fénelon schil-
dert exemplarisch, wie diese Orchester aufierdem
zur Unterhaltung ihrer Peiniger - der SS aber auch
der Kapos - aufzuspielen hatten, wann immer es
diesen gefiel. Der Massenmorder Kramer zeigte

sich bei solchen Darbietungen als Kenner klassi-
scher Musik;

"Der Herr Kommandant hat di}Augen geschlos-
sen, er 1afit sich von der Musik durchdringen. [...]
Er gibt sich seiner zarten Ergriffenheit hin und
ldpt erleichtert Tréinen, kostbar wie Perlen, ilber
Seine sorgsam rasierten Wangen rollen, [...] Er
iSt befriedigt, er hat sich nach seiner Selektion mit
Musik befreit wie andere mit Masturbation".8

Simon Laks und René Coudy berichten ebenfalls
von musikalischer Sklavenarbeit fiir SS und
Funktionshiftlinge: 5

"Unser prdchtiges Musikzimmer ist ein Wall-
fahrtsort fiir die SS sowie fir die Prominenten des
Lagers geworden. Fast jeden Abend ertdnen in
unserem Block frohliche Weisen; man singt, man
tanzt. Mit Pomp feiert die SS Gebun‘sta‘fe. Sie
trinken Schnaps, den Héftlinge servieren.’

MusikerInnen, die Aufnahme in eine Lagerkapelle
fanden, gehirten zu den 'privilegierten’ Hiftlin-
gen und nicht wenigen rettete dieses Kommando
das Leben, wihrend sie den letzten Gang ihrer
KameradInnen in die Gaskammern musikalisch zu
untermalen hatten, Dennoch waren die Ensembles
den unberechenbaren Launen der Bewacher aus-
geliefert - auch in den Lagerkapellen gab es Se-
lektionen. Hinzu kam der Neid der Orchesterkol-
legen und der Mitgefangenen, Die einen fiirchte-
ten, die Gunst ihrer Folterknechte durch unlieb-
same Konkurrenz zu verlieren, die anderen unter-
schitzten die kSrperlichen Anstrengungen, die den
MusikerInnen abverlangt wurden, wie sie Bugen

Kogon fiir das Konzentrationslager Buchenwald
beschreibt: ti

"Die Kapelle wurde derart in Anspruch genom:
men, daf sogar bei diesem anscheinend leichten
Kommando sechs Hdftlinge wegen Lungenschwit-
che und Tuberkulose ausscheiden muften und €i-
ner an Kehlkopfiuberkulose starb. "0

In einigen Lagern waren auferdem Lautsprecher-
anlagen installiert, {iber die. Anweisungen der La-

L



&

Zur Diskussion

gerleitung und Sendungen des 'GroBdeutschen
Rundfunks' ausgestrahlt wurden. Durch die
Ubertragung von Propagandameldungen beab-
sichtigte die 88, die Gefangenen zu demoralisie-
ren, gleichzeitig konnten Musikiibertragungen fiir
diese aber auch "eine grofie Annehmlichkeit be-
deuten”, "Entspannung und wirklichefn] Ge-
mf". 11 Der Einsatz von Lautsprechermusik
sollte ferner die Opfer bei Massenhinrichtungen
beruhigen und deren Todesschreie tiberdecken.

"Um das Geschrei der Opfer zu tbertdnen, hatte
die S [im Konzentrations- und Vernichtungslager
Maidanek] spezielle Lautsprecherwagen aufge-
stellt, aus denen unablissig Musik drohnze. 12

Neben der offiziell erlaubten Musik im Dienste
und auf Befehl der Lagerfithrung gab es vielfiltige

(.llegale oder von den Bewachern lediglich gedul-

dete musikalische Aktivitdten, bei denen die Mu-
sikerInnen ans eigenem Antrieb fiir ihre Kamera-
den spielten, Fiir die Inhaftierten hatten diese
Darbietungen in einer Welt, in der die Gefange-
nen systematisch ihrer Personlichkeit und physi-
schen Kraft beraubt wurden, nicht selten identi-
tétsstiftende Bedeutung, gaben ihnen das Gefiihl
‘noch Mensch zu sein’, stirkten den Uberlebens-
und Widerstandswillen oder halfen ihnen, sich in
eine irreale kiinstlerische Gegenwelt zu versetzen.
Unter unvorstellbar harten Bedingungen und trotz
aller Gefahren, die eine Entdeckung nach sich ge-
zogen hitte, wurden Instrumente 'organisiert’,
Notenblétter gezeichnet sowie Stiicke komponiert.

“Im Winter 38 auf 39 waren vortibergehend ruhi-
gere Zeiten im Lager, Judische Kameraden ver-
schafften unter grafiten Schwierigkeiten Instru-

mente, Noten. [...] Auf anderen Blocks musizierte
ein Quartert. Unsere jlidischen Kameraden spiel-
ten Sdtze aus der Kleinen Nachtmusik von Wolf-
gang Amadeus Mozart. Wir lauschten, wir
trdumten; Zuw Haus, drayflen, Jenseits des
Drahtzaunes, dort in der Freiheit. Wir waren wie-
der einmal Menschen! - In unserer Phantasie!
Aber die SS erfuhr davon. Unsere jildischen Ka-
meraden gingen Uiber den Bock. 25 Stockhiebe filr
jeden, weil sie als Juden deutsche Musik gespielt
hatten."

In der dullerst knappen 'Freizeit', d. h. den weni-

gen arbeitsfreien Stunden, studierte man heimlich
Werke ein, die bei 'Unterhaltungsabenden’ und
Blockkonzerten dargeboten wurden. Jede sol-
chermafien freie WillensduBerung war ein Stiick
Verweigerung gegeniiber dem Regime, die
enorme Anstrengungen erforderte. Dennoch
empfanden nicht alle Inhaftierten Musik als Kraft-
spender und Trost; viele stiirzte die musikalische
Erinnerung an bessere Zeiten in tiefe Depressio-
nen, wurde ihnen durch die Musik ihr gegenwir-
tiges Los doch umso deutlicher vor Augen ge-
fitlhrt, Letztlich konnte Musik die Barbarei in den
Konzentrationslagern weder aufhalten noch ver-
hindern.

Die urspriinglichste und von jedem zu leistende
musikalische Titigkeit war das Singen von Lie-
dern, allerdings nicht auf Befehl, sondern spontan
und zumeist im kleinen, privatem Kreis.

"In einer Nacht wurden wir {im Konzentrationsla-
ger Buchenwald] von einer Stimme geweckt,
Plotzlich, aus dunkler tibelriechender Fille, erhob
sich ein Lied, leicht und zauberhaft, ein iralieni-

Mieczyslaw Koscielniak: Riickkehr von
der Arbeit (um 1944).

{ Das Frauenorchester von
Auschwitz-Birkenau.
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sches Liebeslied, von einer hellen Kopfstimme
vorgetragen. [...] Viele erwachten und lauschten
gebannt, Der Tenor sang vollendet - vielleichs mit
lerzter Kraft. Dann unterbrach ihn ein Schrei.
Aufhéren! Ich halte das nicht aus. Aufhéren! Ich
werde wahnsinnig. Aufhéren, aufhdren ... Dieser
Ausbruch irgendeines Unglicklichen verebbte in
lautem, krampfhaftem Schluchzen. [...] Dann
beendete der Stnger sein Lied. [...] Filr einen Au-
genblick hatte uns dieses Lied das verlorene Leben
gezeigr. "14

In der Extremsituation, die das Lagerleben be-
dentete, griffen die Inhaftierten h#ufig auf erlernte
kulturelle Verhaltensmuster oder gruppenspezifi-
sches Liedgut zuriick: in den nach Nationalititen
getrennten Blocks erklangen die jeweiligen
'Volks'- und Heimatlieder, politische Haftlinge
sangen Kampf- und Arbeiterlieder ("An einem an-
deren Tag haben einige von uns den Franzosen
die 'Internationale’ vorgesummt. Einer von ihnen
sagte: 'Wir gehdren zu derselben Familie'. "15),
Glaubige religidse Lieder, Anhiinger der Jugend-
bewegung Wander- und Fahrtenlieder, etc. Die im
Jugend-KZ Moringen inhaftierten 'Swing-Boys'
intonierten heimlich Swingtitel wie ‘Jeepers,
Creepers', "The Flat Foot Floogie', 'Caravan'
oder 'Goody Goody' und horten das Rundfunkge-
rdt in der SS-Kantine nach ihren Lieblingsmelo-
dien ab:

“Da wir im Lager nur abends, wenn die SS weg
war, unter der Bettdecke leise die Melodien ge-
sungen haben, gab es keine Reibereien mit der
85."16 "Dq die SS [sich] am Tage nicht im Lager
aufhielt, es waren ja alle auf Aufenkommando zur
Bewachung, waren die Kilchenbullen manchmal
ohne Aufsicht. Weglaufen konnten sie ja nicht,
Der englische Sender Calais brachte damals viel
Musik und deutschsprachige Nachrichten. So fiel
es nicht auf, wenn man nicht genau auf den Nach-
richtentext achtete. Die Musik war dann
Swing, "17 ’

Liedern wie "Die Gedanken sind frei” oder "Wir
sind des Geyers schwarze Haufen™18 kamen unter
diesen Umstinden ganz neue Bedeutungsinhalte
zu. Daneben entstanden neue Stiicke, von denen
sich einige kritisch mit der Lagerrealitit ausein-

andersetzten, beispielsweise der “Choral aus der

Tiefe der Holle™;

"hort unseren chbral

aus der tiefe der holle!

er soll unseren henkern

auf ewig die trdume storen!"19

Der 1982 verstorbene polnische Journalist und
Singer Aleksander Kulisiewic sammelte with-
rend seiner Haft viele dieser Lager- oder KZ-Lie-

- der und trug sie nach seiner Befreiung in Konzer-

ten immer wieder als Mahnung vor,

Mit (kurzfristig) organisierten, musikalisch um-
rahmten Feiern ehrte man verstorbene Mithéft-
linge oder beging Festtage, wie die Schilderung
einer Weihnachtsfeier im Frauen-KZ Ravensbriick
von 1944 zeigt:

"Wir stellten zwei Tische zusammen, darauf vier
Schemel fur die Kapelle. [...] Der Tagesraum
wurde immer voller, aus dem ganzen Block
sirdmten die Frauen herein, und alle sangen mit.
Wir spielten unser ganzes Repertoire an schinen
alten Weihnachts- und Volksliedern, und mit ei-
nem deutschen Weihnachtslied beschlossen wir
den ersten Teil unsres Konzerts. Nach einer klei-
nen Verschnaufpause folgten ein kurzer Sketch
und lustige Lieder, von einzelnen Kameradinnen
zur Gitarre vorgetragen., Auch draufen vor un-
serm Block standen Frauen und hérten zu, und
selbst die SS-Nachtwache fehlte nicht. Ohne grofie
Pausen wurde durchgespielt. Dabei war es ja
nicht nur das schwer erkimpfte Weihnachtsfest fir
die Kinder und flir uns, was die Frauen an diesem
Abend so froh machte, Hinter allem stand die Er-
leichterung, das Wissen darum, daf die Tage der
Hitlerherrschaft und damit unsre Leiden gezthlt

waren. Denn die Rote Armee stand schon an der
Weichsel. 21

Instrumentalmusik erklang ohne speziclle Auf-
trittsvorbereitungen, wenn z. B. Mitglieder der
Lagerkapelle fiir Kameraden musizierten, um ihre
Lebensmittelration aufzubessern.

"Mit dieser kleinen Kapelle gingen wir zum soge-

nannten ‘schnabbelen’ im Lager, Wir gingen in'

die verschiedenen Bliscke und spielten dann fir
die anderen Gefangenen. Von den Prominenten
bekamen wir dafir Brot, Wurst und Marmelade
und manchmal auch Zigarerten, die wir spiter ge-
gen andere Dinge tauschien. "2

In vielen Lagern entstanden feste Chore, die klas-
sisches und nationales Liedgut pflegten, Instru-
mentalensembles unterschiedlichster Stilrichtun-
gen, Kabarettgruppen u. 4., die neben den bereits
erwihnten Schwierigkeiten bei der Instrumenten-
und Notenbeschaffung sowie beziiglich der Pro-
bemdglichkeiten gegen einen stindigen Wechsel
der Mitglieder, hervorgerufen durch Deportation
oder Tod, anzukéimpfen hatten, Besonders dort,
wo eine geheime Hiftlingsorganisation titig war,
bildete sich ein meist illegal organisiertes
'Musikleben'  heraus, ‘Unterhaltungsabende’,
‘Bunte Abende' und Konzerte wurden durchge-
fihrt, um einer Demoralisation entgegenzuwirken
und die Solidaritit untereinander zu fordern. Dies
geschah aber auch mit Wissen der §S, die sich
von diesen Darbietungen eine Steigerung der Ar-

)
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Abwechslung dankbar war; aufilerdem war der
Lagerfiihrung mit steigenden Haftlingszahlen eing
genaue Kontrolle des Lagergeschehens vielfach
nicht mehr moglich,

Stellvertretend sei hier ein Bericht iiber das Kon-
zentrationslager Sachsenhausen wiedergegeben:

"Unsere Schallerabende und Feiern unterschieden
sich von den Unterhaltungsabenden. Die Unter-
haltungsabende hatien Uberwiegend politischen
Charakser, auf dem FProgramm standen Vortrige
iber kulturelle und historische Themen, die akiu-
elle Anspielungen zuliefen, sowie Dichierlesun-
gen. [...] Wenn ein Schallerabend zur Diskussion
stand, hatten wir immer das Argument: Wir ben
nur, damit das Singen auf dem Appellplatz klapps.
Bei den Schollerabenden safien die Teilnehmer auf
dem Fufiboden, auf den Binken, Tischen und

Schrdnken, und sie hingen auch noch im Gebdlk.
[...] Yor allem wurden Volkslieder gesungen; sie
sind in unseren Sachsenhausen-Liederblichern
aufgezeichnet. [...J] Auch reine Konzertabende
wurden veranstaltet. Die tschechischen Studenten
hatten ein Streichquartett aufgebaut und brachten
klassische Musik zur Auffihrung. [...] Eines Ta-
ges ging ich zum Lagerfilhrer und fragte, ob wir
nicht einmal den musikinteressierten Hiftlingen
den Zutritt zu den Ubungen der Lagerkapelle er-
moglichen konnten. Er erlaubte es. Wir legten
diese Zustimmung sehr grofiztigig aus und haben
dann Musikabende in den Blocks tiberhaupt ver-
anstaltet, Opern- und Opereitenmelodien und an-
dere Musikstiicke. wurden regelrecht einstudiert,
was gar nichts mehr mit den allgemeinen Proben
der Lagerkapelle zu tun hatte. [...] Ein Hdfiling

[...] hatte eine Mundharmonikagruppe aufgezo-
gen, ganz auf eigene Faust. [...]

An einem Abend hdrten wir Par-

tien aus dem Violinkonzert von
Felix Mendelssohn Bartholdy. "1

Im Kino des Konzentrationslagers
Buchenwald gab es mehrere La-
gerkonzerte mit musikalischen,
kabarettistischen und artistischen
Darbietungen von Gefangenen
verschiedener Nation, bei denen
mehr oder weniger offen dag Re-
gime kritisiert wurde.

"Wenn es auch bei den Konzerten
in der Kinohalle nicht mdoglich
war, offen zu sprechen, da jeder-
zeit mit der Anwesenheit von Spit-
zeln und auch von SS-Angehdrigen
zu rechnen war (sie kamen oft, um
sich eine wirklich gute Unterhal-
tung zu verschaffen), so fand mon
doch immer die richtige Sprache,
um den Hiftlingen das verstind-
lich zu machen, was gesagt wer-
den mufire und doch von der §§
nicht  direks  belangt werden
konnte, "% '
Trotz dieser Vielfalt, die in den
letzten Kriegsmonaten aufgrund
der niherriickenden Front und da-
durch bedingter Evakuierungen
abnahm, darf nicht iibersehen
werden, dal mit den Auffiihrun-
gen nur ein Teil aller Inhaftierten
erreicht wurde.

Vladimir Mateika: Lagerchor
dpr tschechosiowakischen Kame-
raden in Sachsenhausen (0. J.).
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"Von unseren kulturellen Veranstaltungen [im
Konzentationslager Sachsenhausen] darf man sich
kein falsches Bild machen. Durch sie wurde nur
ein Teil der Hiftlinge erreichr. Bei vier oder finf
Auffithrungen konnten von erwa 11 000 Hdftlingen
vielleicht 2 000 teilnehmen, Viele besafien auch
gar nicht mehr die Kraft hinzukommen und das
Dargebotene in sich aufzunehmen. "

Einen Sonderfall stellt das Konzentrationslager
Theresienstadt dar, das als Sammel- und Durch-
-pangslager diente und bei der sogenannten Wann-
see-Konferenz 1942 zusitzlich zum Vorzeigelager
fiir die inzwischen miBtravisch gewordene Weltof-
fentlichkeit auserkoren wurde. Nachdem die
kiinstlerische Betdtigung der Inhaftierten anfang-
lich verboten war, wurde sie mit der Griindung
‘des Arbeitskommandos 'Freizeitgestaltung’, in
‘dessen Hinden die Organisation des offiziellen
. kulturellen Lebens lag, zu Beginn des Jahres 1942
genehmigt. '

. "Die ersten Musikinstrumente wurden ins Ghetto

geschmuggelt und die ersten Konzerte fanden
start. [...] Diese wenigen Stunden geistiger Nah-
rung bewirkten bei vielen, daf sie Hunger und
Elend vergafien und sehnstchtig auf éin weiteres
Konzert, einen Vortrag oder ein Theaterstiick
warteten. Bei den Kilnstlern hingegen war dies
eine Revolte gegen das Regime. 2

Da in Theresienstadt besonders viele tschechische
und jiidische Kiinstler inhaftiert waren, entwic-
kelte sich ein iiberaus reges Kulturleben, wie ein
Bericht aus dem Jahre 1942 verdentlicht:

"Zahlenmdfig sieht unsere Arbeit im Dezember -

folgendermafien aus: 9 Theaterprogramme wmit
.46 Vorstellungen, 1 Rezitationsabend, 2 Konzerte,
1 Oper mit 5 Reprisen und
92 Kameradschafisabende, Kabaretts und derglei-

chen nicht zu vergessen, diverse Channukah-Fei-"

ern mit zusammen 36 500 Besuchern, 50 Vortrdge
mit 6 000 Zuhorern und 350 Blockveranstaltungen
mit ca. 16 700 Zuschauern. Aufierdem lasen zwolf
Vorleser ca. 1 000 Stunden in 660 Zimmern vor.,
Ferner widren noch 6 500 Besucher des Kaffee-
hauses zu erwdhnen: Damit hat die Freizeitge-
staltung in diesem Monat die HoOchstzahl ikrer
Kapazitdis erreicht. "27

Das 'Musikleben' Theresienstadts war in Niveau

und Ausmal dem einer Kleinstadt ebenbiirtig: ne-
ben mehreren Choren, Kabarettgruppen, klassi-
schen und Unterhaltungsorchestern, wurden Mu-
sikkritiken geschrieben, Musikunterricht erteilt,
ein Studio fiir Neue Musik eingerichtet sowie
neue Werke komponiert-und uraufgefiihrt. Dies
wurde zusitzlich dadurch gefordert, dafy das so-
genannte Musterghetto fiir auslindische Besuchs-
kommissionen wie ein 'Potemkinsches Dorf" her-

ausgeputzt wurde und als Kulisse fiir den von
Kurt Gerron 1944 gedrehten Propagandafilm "Der
Fithrer schenkt den Juden eine Stadt” diente,

Viele Kiinstler und auch das Publikum lieBen sich
von der scheinbar grenzenlosen kiinstlerischen
Freiheit - nicht jede Auffiihrung wurde von der
Kommandantur erlaubt; der Zugang zu Konzerten
war vielfach reglementiert - ti#uschen. Hans Giin-
ter Adler betont, daB das Ergebnis der Propagan-
damaBnahmen fiir die Gefangenen in There-
sienstadt zwiespiltig war: einerseits genossen si¢
eine “kaum noch beschrdnkte Freiheit filr ein Gei-
stesleben”, andererseits ergab sich "“- nolens vo-
lens - ein Eingehen auf Witnsche der Gestapo, sei
es nur in Gedankenlosigkeit und Vergnugungs-
sucht, sei es, viel drger, in einem Mitwirken bei
Veranstaltungen, die nur noch Absichten der SS
dienten und zu einer kaum mehr zu Uberbietenden
Verblendung und Selbsttduschung filhrten 28, Das
scheinbar normale Kulturleben darf nicht dariiber
hinwegtduschen, daf rund 118 000 von den etwa
141 000 im "Vorzugslager' Inhaftierten dort star-
ben oder nmach ihrem Weitertransport in Ausch-
witz ermordet wurden.

Abb. 1: Bracker, Jorgen (Hrsg.): Konzentrati-
onslager Neuengamme 1938-1945. (Hamburg
Portrdt, Museum fiir Hamburgische Geschichte,
Heft 16) Hamburg 0. J., 0. S.

Abb, 2: Bejarano, Esther: "Man nannte mich
Kriimel". Eine jiidische Jugend in den Zeiten der
Verfolgung, Hamburg o. J., S. 24.

Abb. 3: 40 Jahre danach, 22. April - Befreiung
des KZ Sachsenhausen. 8, Mai - Befreiung von
Faschismus und Krieg. Hg, von VVN/Verband
der Antifaschisten Westberlin. Berlin 1985, S. 62.
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Flossenbilrg, Wien/Ks(n/Graz 1985, S. 113.

Bericht von Karl Graf, Archiv der Nationalen Mahn- und
Gedenkstiitte Sachsenhausen, Sign. R 41/4/8, S. 1.
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geschrichen im Konzentrationslager Sachsenhausen bei
Berlin 1942, Dortmund 41983, S. 8. [Reprint eines KZ-
Licderbuches]
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Nech  Wilhelm  Tichauer, Buchenwaldarchiv  der
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11 Kogon (wie Anm. 10), S. 154,
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Reinbek 1980, S, 186,
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16 Brief von Glinter Discher vom 6.8,1990 an den Autor.

17 Brief von Giinter Discher vom 22,7.1989 an den Autor.
13 Vgl.: Das Lagertiederbuch (wic Anm. 4).

19 Linde, Carsten (Hrsg): KZ-Lieder. Eine Auswahl aus

dem Repertoire. des polnischen Singers Alex Kulisiewicz.

Sievershiitten 1972, S.13. [Der Choral entstand im

Konzentrationslager Sachsenhausen: . Text Leophard

Krasnodebski (1942), Melodie: Aleksander Kulisiewicz
" (1944)) .

20 Nachdem sich in Europa kein Finarzier fir das
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es in diesem Frihjahr an das Holocoust Memorial
Muscum in Washington verkauf, Kulisiewicz' etwa
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21 Miiller, Charlotte; Die Klempnerkolonne in Ravensbrilok,
Erinnerungen des Hifllings Nr, 10 787.
Frankfurt a, M, 1981, S, 181-182.
22 Brief von Lex van Weren vom 6.8.1990 an den Autor.
[Lex ven Weren war Trompeter in der Lagerkapelle des
. Stammlagers in Auschwitz.]
23 Naujoks, Harry: Mein Leben im KZ Sachsenhausen
1936-1942, Erinnerungen des chemaligen Lageriltesten.
Berlin 1989, S, 297299,

24 Aus dem Bericht Nr, 28 der Malerielsammiung Otto
Halle; 8.2 (13), Buchenwaldarchiv der Nationalen
Mahn- und Gedenksiiite Buchenwald.

25 Naujoks (wie Anm, 23), 8, 300.

26 Elias, Ruth: Die Hoffaung erhiclt mich am Leben, Mein
Weg von Theresienstadt und Auschwitz nach Israel,
Miinchen 1988, S. 103 und 104,

27 Bericht von Rabbiner Weiner: Entstehung und Anfénge
der Freizeitgestaltung Februar 1942 big Februar 1943, In:
Und dic. Musik spielt dazu, Chansons und Satiren sus
dem KZ Theresienstadt, Hg, und mit einem Vorwort von
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@ Kunstausstellungen in Gedenkstitten
- "Moorsoldaten" - Ernst Walskens Bilder iiber die Ems-

landlager

Angela Genger

"Moorsoldaten": Kaum jemand der dieses Lied, min-
destens aber seinen Refrain

"Wir sind die Moorsoldaten
Und ziehen mit dem Spaten
Ins Moor"

nicht wiedererkennt. Nur wenige aber wissen noch,
wie das Lied entstand,

Seine Urauffithrung- erlebte dieses Lied im Konzen-
trationslager Borgermoor durch "Schutzhdftlinge”,
also jene, die aufgrund der am 28. Februar 1933 in

Kraft getretenen Verordnung zum "Schutz von Volk
und Staat" ohne Gerichtsverfahren festgehalten und
in ein Konzentrationslager eingewiesen werden

- konnten, Fiir das Rhein-Ruhr-Gebiet sollten die Na-

men: Borgermoor, Neusustrum und Esterwegen syn-
onym fiir volliges Ausgeliefertsein an die personliche
Brutalitit von SS-Leuten in der Ode des Moores
werden.,

13 Tafeln in der Ausstellung "Moorsoldaten”, die
seit dem 26, Mai dieses Jahres in der Mahn- und Ge-
denkstétte Diisseldorf gezeigt wird, informieren iiber
die Lager, deren Geschichte in vielen Teilen ein
Spiegel des NS-Systems, speziell seines Lager-Sy-
stems mit dem Charakteristikum der volligen Mif-
achtung von Menschenwiirde darstellt. Waren die er-

9
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